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Ozet

Yedinci Sanat Kolu Sinema, diger sanat dallarina nispetle kisa bir gecmise sahiptir. icat
edilmesinden hemen sonra Tiirkiye’de de izlenmeye baslanmistir. Birinci Diinya Savasinin
baslarinda Fuat Uzkinay’in kayit altinda aldig1 “Ayestafanos’taki Rus Abidesinin Yikilig1”
filmi ile Tiirk Sinemas: iiretime baslamistir. Diinyadaki kadar olmasa da Tiirk Sinemas1 kendi
gelistirdigi usullerle bir ivme yakalamis, bilhassa XX. yiizyilin ikinci yarisiyla beraber yillik
film tUretimi siiratle yiikselerek iki yiiz rakamin1 6nce zorlamis, sonrasinda kolaylikla agmastir.
Bu siirecte sektorel anlamda arz talep etkili olmustur. Arz talep dengesinin karsilanmasinda
ortaya ¢ikan giigliikler yeniden ¢evrim konusunu ortaya ¢ikarmis bir anlamda yapimcilara hazir
oldugu kadar yeni bir bakis agis1 da kazandirmistir. Tiirk Sinemasi ¢esitli zamanlarda Amerikan
ana akim sinemasi1 basta olmak iizere yabanci filmlerle benzerlik gdsteren eserler iiretmistir.
“Yeniden Cevrim” seklinde adlandirilan bu filmler {iretilirken yerel, bolgesel, ulusal

hususiyetler ¢ercevesinde ciddi uyarlamalara ugramistir. Bu uyarlamalarin diginda sahnelerin

taklidi, miiziklerin aynen kullanimi, canlandirma ya da kopyalama yontemleri uygulanmistir.
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Yesilgam Sinemasindaki Hollywood Yeniden Cevrimlerinin incelenmesi: Diinyay1 Kurtaran Adam Filmi Ornegi

Yeniden ¢evrimde tiiriin ortaya ¢ikisi, sebepleri, olumlu ya da olumsuz yan faktorleri, etkileri
ve sonuglart arastirmamizin kapsami haricinde tutulmustur. Calismada Tiirkiye ile diinyanin
sosyo-ekonomik ve politik atmosferi dikkate alinmistir. Ele alinan 6rnek filmin orijinali ile
gosterdigi farkliliklar ve Tirk kiiltiirii yansitilmasi hususundaki degisim ve doniisiim iletisim
bilimleri kapsaminda degerlendirilmistir. Arastirmanin amaci Tiirk sinemasinin baglangicindan
itibaren ortaya ¢ikan iktisadi basta olmak iizere diger sebeplerden dolay1 reel bir konuma gelen
yeniden c¢evrim kapsamindaki eserleri, 6rnek bir film {izerinde bilimsel degerlendirmelerde
bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Cevrim, Tiirk Kiiltiirii, Sinema, iletisim, Ana Akim
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Abstract

Seventh Art Branch Cinema has a short history compared to other branches of art. It
started to be followed in Turkey in the year it was invented. At the beginning of the First World
War, Turkish Cinema started to produce films with Fuat Uzkinay's film "The Destruction of the
Russian Monument in Ayestafanos”. Although not as much as in the world, Turkish Cinema
has gained momentum with the methods it has developed, especially in the XX. With the second
half of the century, the annual film production rapidly increased, first pushing the figure of two
hundred and then easily exceeding it. In this process, supply and demand have been effective
in the sectoral sense. The difficulties that have arisen in meeting the supply-demand balance
have revealed the issue of recycle and in a sense, brought a new perspective to the producers.
Turkish Cinema has produced works that are similar to foreign films, especially American
mainstream cinema, at various times. These films, which are called "reproduction”, have
undergone serious adaptations within the framework of local, regional and national
characteristics while being produced. Apart from these adaptations, imitation of scenes, exact
use of music, animation or copying methods were applied. The emergence of the species in
recycle, its causes, positive or negative side factors, effects and results are excluded from the
scope of our research. The socio-economic and political atmosphere of Tiirkiye and the world
was taken into account in the study. The differences between the sample film and the original
and the change in the reflection of Turkish culture and the transformation were evaluated within
the scope of communication sciences. The aim of the research is to make scientific evaluations
of the remake works, which have come to a real position due to other reasons, especially
economic, that have emerged since the beginning of Turkish cinema, through a sample film.

Keywords: Reproduction, Turkish Culture, Cinema, Communication, Mainstream.
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Giris

Yeniden Cevrim Kavrami; kisaca daha onceden c¢ekilmis filmlerin bir kere daha
tasarlanip projelendirilerek yiiriitiilmesi ve hedef kitleye ulastirilmasidir. Diinya sinemasindan
olabilecegi gibi yerli filmlerden de gerceklestirilmektedir. Sanat1 “diis giicii, yaraticilik ve
yetenek gerektiren insan etkinligi” (Kalkan, 2012: 15) bakis agisiyla aragtirma ¢elisse de sinema

her filmiyle yeni bir esere donlismektedir.

“Hayat iizerine yan1 basinizda asla bulamayacaginiz kadar uzak, garip, sasirtict, kimi
zaman egzotik, bazen vahsi, bazen de duygularin yumusakligiyla Oriilmiis sevgi dolu
goriintiileri” (Dorsay, 2017: 9) tekrar tekrar ayni heyecanla takibini saglamaktadir. Sadece
yeniden ¢evrimleriyle hatirlanan filmler bulunmaktadir. Yeni medya iiriinii “yeniden ele
geeirdigi” sansi orijinali ile mukayese (Senyapili, 2002: 20). golgesinde kalmaya da mahkim
olmakta, hi¢cbir medya iiriinii bu konumun uzaginda kalamamakta, bdylelikle filmden daha ¢ok
sektor ve sanat dali egemenligini artirir hale gelmektedir. Buna ragmen hem orijinali hem de
yeniden ¢evrimi diinya sinemasimin prestiji Oscar’a aday olabilmis film projeleri de soz
konusudur. Ayni sekilde bilimsel ve teknolojik gelismelerden beslenen 6zel efektler, orijinaline

gore daha basarili medya tiriinlerinin Oniinii agmistir.

Bahsi gegen film tiirlerinde her seyden evvel ana ve yan karakterler, takdim edilen
mekanlar, icra edilen meslekler, sonrasinda ise tabii “tercihlerin, zevk ve aliskanliklarin” az ya
da cok iilke “kiiltiirline uyarlandig1 goriilmektedir. Ceviri bilim alaninda, yeniden ¢evrimler
lizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogalmasi ise g¢eviri bilime veri saglayacagi diistiniilmektedir.”

(Baydan, 2022: 1125).

Her asamasinda “sanatsal gerceklikler” (Kahraman, 2005) sanatin felsefesi, sosyolojisi,
psikolojisi, dili kadar estetik deger tasimaktadir. Sanatin evrenselligi ile etkilesimi birbirinden

beslenmekte, karsilikli olarak birbirlerini beslemektedirler.

“Yedinci Sanat” yani sinemanin degigmesi zor goriinen temel 6geleri: (Giighan, 1993:

52) Sanatc1, Medya Uriinii ve Hedef Kitle

“Hedef kitle, kendisine takdim edilen karakterlerden bir kisminin yeniden {iretimine
zemin hazirlamaktadir. Bu karakterler diger medya {iriinleri vasitasiyla kitlelerin
yonlendirilmesine katki saglarlar. Medya {irlinleri boylelikle toplumun genelinde tesir giiciine

erisirler” (Akkoyun, 2022a: 59).

Bu c¢alismada “diinyay1r kurtarmak” gibi iddiali bir diisiincenin afise edilmesi

cercevesinde lretilen, beyazperdeye yansitilan Diinyayr Kurtaran Adam yapiminin “Tiirk
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kimligini” olusturan ortak degerler ve “Tirk kiiltliriiniin™” mihenk taslarinin temsiliyeti 6ne
¢ikmaktadir. Yiizlerce yillik tecriibeden siiziiliip gelen masallarin sifrelerini ortaya koydugu
“diirtistlik, sabir, adalet, esitlik, baglilik” (Yardimci, 2023: 63) gibi evrensel degerler
beyazperdeye yansitilmaktadir.

Bir filmi ¢ekildigi cografi bolgenin sosyo-kiiltiirel kosullari, donemin siyasi ve
ekonomik sartlar1 disinda degerlendirmek miimkiin degildir. (Yiiksel, 2008:128) Sinema filmi
icinde dogdugu toplumu yansitan bir ayna gorevini tistlenmektedir. Diinyay1r Kurtaran Adam
filmi 1982 yilinda ¢ekildigi i¢in 6ncelikle 1970’11 yillarin sonlar1 ve 1980°li yillarin baglarindaki
Tiirkiye esas alinacaktir. 1970’11 yillar Tirkiye’si genel anlamda politik diizensizlikler
donemindeydi. Devletgilik 6n plandaydi ve karma ekonomiye sahiptir. Oliimle sonuglanan
siyasi sokak catismalar1 ve dolayisiyla toplumsal kriz s6z konusuydu. “Kisacasi, siyasal ve
toplumsal bir ¢atigma ortamina sahiptir.” 1980°1i yillarin basina gelindiginde ise bu karigikliga
binaen 12 Eyliil askeri darbesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sonucu olarak askeri yonetime
gegcilerek sivil yonetim terk edilmis, olagan iistii hal durumundan 6tiirii sokaga ¢ikma yasaklari
uygulanmus, birgok sendika, siyasi igerikli parti, sivil kurulus kapatilmistir. (Serarslan-Ozgiir,

2011: 35) Sinema sektorii de toplumsal diizenlemelerden nasibini almistir (Esen, 2010: 185).

“Ordu Yonetime El Koydu” (Ordu, 1980) mansetleri ile duyurulan siirecte TBMM
dagitilmig, hiikiimet sonlandirilmis, milletvekilligi dokunulmazlig1 kaldirilmis, biitlin siyasal
partiler, is¢i sendikalar1 kapatilmig, liderler tutuklanmis, yurtdisi cikislart durdurulmus,
olaganiistii hal ilan edilmis, idare MGK’da toplanmistir. Boylesi bir ortamda 80’li yillarin ilk
yaris1 sansiir, baski ve yasaklarla ge¢mis, sonrasinda ise Hollywood film sektoriiniin etkinligini
artiracak adimlar atmistir. Yerli film {iretimindeki baskilar, toplumun ice kapanikligi ve
ilgisizligi sinema dilindeki yonelimler sinema sektoriinii olumsuz yonde etkilemistir. Bu siirecte
Tirkiye’de “fantastik tiire yonelik filmlerde inanilmaz bir artig gézlenmistir.” (Tugran, 2023:

77)

1980°li yillar Tirkiye’sinde erkekler filmin 6znesi konumundan ayrilmis daha ¢ok
“’kadin’’ temal1 ve isimli filmler 6n plana ¢ikarilmistir. Bunlar arasinda o giinlerin ¢ok okunan
edebi eser uyarlamalarinin bulunmasi séz konusu tespitin sadece beyazperdeyle smirh
olmadigin1 gostermektedir. “Kadin karakterler, 1980 sonrasinda daha bagimsiz, bireysel ve
filmin odaginda temsil edilmislerdir.” (Coskun, 2021: 37) Siirecin konu ve icerik bakimindan
cesitli bakis agilariyla Tiirk sinemasina bu anlamda bir kazanim sagladigini sdylemek miimkiin

goriinmektedir.
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Stiregten hemen Onceki yilin hemen sonrasindaki yilin film ¢ekim sayilar ticte bire
indigi donemde yetmis iki filmden birisi olan Diinyay1 Kurtaran Adam bdyle bir vakitte, boyle
bir topluluk i¢ine ve belirtilen tiim diizen, sistem ve yasaklarin iizerine dogmustur. Kabul géren
anlay1s dogrultusunda sinema eserleri, yuriitiildiigii iilkenin yasam tarzindan aldig1 verileri,
bilgileri kendi sanatinin Olgiileri dahilinde isleyerek ayni cografya ve kitleye aktarir. (Erus,

2020: 589)

“Neredeyse meslek haline gelen Diinyay1 kurtarma isine Tiirk Milleti olarak bizim
katkimiz” (Korkmaz, 2020) olarak dillendiren baslik sonraki dénemde basroliine de isim
olmustur. (Kadikdy, 2019) “Oyuncunun az ve kiymetli” (Makas, 2023b) oldugu zamanlarin
sinema filmi olarak toplumsal hafizadaki yeri siirekli olusmustur. Maruz kaldigi darbe
gdlgesinde iilke sinemacilar1 (Ozdemir, 2022: 67) “artik modas1 gegmis ask filmlerinden ve
iyice bayatlamaya baglayan Yesilgam melodramlarindan” kurtulus garesi olarak hedef kitleye
diinya sinemasinin popiiler medya iiriinlerinden takdimi ¢abasidir. Sinirli biitge, zorlu giinler,
gosterim salon sayis1 gibi giicliikler basrol oyuncusunun katkisiyla asilmaya calisildi. “O
donemde bilhassa ¢ocuklar i¢in miithis bir olaydi. {1k kez Tiirk astronotlarla, uzay savascilariyla
karsilagtyorlardi.” “Tam olarak ge¢misimiz gibiydi. ... Cocuklugunuza ve masumiyetinize
baglaniverirsiniz. ... Diinyay1 Kurtaran Adam gibi kiilt bir esere kim ne diyebilir?” (Sarioglu,
2022) Yonetmen, yapimci, firma ve oyuncu eserden maddi ve manevi kazanim elde ettiler.

(Hamevioglu, 2023)

“Insanlar, 6zledikleri ve degerli bulduklar1 gegmisi yeniden yasamak igin belgesellere
ilgi duymaktadir. Insanin bilincaltindaki &grenilmis kod, gecen bir anmn bir daha asla
yasanmayacagl inanci, ge¢misi ¢agristiran veya yansitan her tiirlii aract degerli kilmaktadir.”
(Cereci, 2002: 2) Orneklem film de gerek yiiriitiiciileri gerekse sinema severler acisindan
onlarca y1ldir saglanan deneyimlerin bileskesi gibi durmakta, mekanin galaksi olarak degismesi
kilig, cografya, aksiyon, fedakarlik, miicadele tarzlarini tekrarlayip durmaktadir. Kitle iletisim
araglari medya lirlinli vizyonda oldugu miiddetce siirmiis, sonrasi evrensel sanat meraklilarinca

ve akademik caligsmalara kalmistir.
1. Tiirk Sinemasinin Ekonomi Kritigi

Kitle iletisim araglarindan sinema bir medya isletmesidir. Geleneksel medyanin hem
sanat hem basin alanlarinda yasanan gelismeler ve birbirini tetikleyen unsurlarin bir araya
gelmesi bu isletme kurumunun bir taraftan yayin, diger taraftan da ekonomi politikasini

sekillendirmistir. Arastirma kapsamina akademik bakis gergeklestirildiginde bir taraftan
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sinemanin diger taraftan televizyonun filmler ile baglantis1 diger iilke sinemalarindan farkli bir

isletme mantiginda gelistigi kanaatini ortaya koymaktadir.

Bireysel ve kurumsal yansimalariyla (Giircan-Kumcuoglu, 2017: 153-154) medya
isletmesi kapsaminda; “sinema deyince genellikle akla igerisinde siddet, ¢i1lgin kovalamaca
sahneleri, ayrintili doviis sahneleri, kahramanin 6n planda oldugu gise/ticari basariya odakli
Amerikan Hollywood filmleri gelmektedir. Diinya iizerine seyirciye kolaylikla ulasan bu
Hollywood filmleriyle birazda bilingli sekilde Amerikan popiiler kiiltiiriinii ve Amerikan yasam
bi¢imi sempatik hale getirilmektedir.” (Giinay, 2023) I¢ ve dis politikas1 konusunda sinirsiz bir

propaganda firsat1 yakalamaktadir.

“Bir endiistrinin isleyebilmesi i¢in ana etmenlerden bir tanesi de sermaye yani paradir.
Bu ilk gosterim ortaya konan yatirim disinda ¢ikan iiriiniin maddi olarak bir geri doniis
yapmasini saglamistir. Sonraki yogun film gosterimleri bu siireci desteklemis, sinemanin para
getirebilecek bir sektor diisiincesi sinemacilarda yer etmistir. Bunun yaninda yeni girisimcilerin
de ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Cilinkii arz ve talep dengesi saglanmis, ¢ark donmeye

baslamistir. Bir film su dort asamay1 tamamladiktan sonra seyirci ile bulusur.

Pre-prodiiksiyon: Filmin 6n ¢alisma kismidir. Bu boliim telif haklari, yazim, senaryo,
casting ve oyunculuk faaliyetlerini kapsar. Film projesinin tamamlanabilmesi i¢in kaynak
planlamasi ile yonetimi, ekip ile ekipman olusturulmasi, biitge hesaplama ile toplama, eserin
sonuglandirilabilmesi yolunda taslak metinler ile ¢izimler bu asamanin meseleleri arasinda yer

almaktadir.

Prodiiksiyon: Filmin ¢ekim, yapim agsamasidir. Bu boliim mekén, kamera, 151k, ses ve
0zel efekt faaliyetlerini kapsar. Genellikle sinema filmi, televizyon programi, yapim ig¢in

kullanilmaktadir.

Post Prodiiksiyon: Filmin ¢ekimden sonra gordiigii islemleri kapsar. Bu boliim kurgu,
miizik, altyazi, dublaj ve gorsel efekt faaliyetlerini igerir. Medya iiriiniin icerigi en son haline
getirilir. Sadece diizenleme olmayip o ana kadar olusmus ya da olusabilecek problemlerin
giderilebilecegi islem asamasidir. Bu konularda uzmanlaganlar medya iiriinlerine farkl

cephelerden katki saglamaktadirlar.

Dagitim/Gosterim: Tamamlanmig filmin seyirciye ulastigi asamadir. Bu boliim sinema
film dagitimi, video, DVD ve film ¢ogaltma faaliyetlerini igerir. Sinema endiistrisinde gise
hasilatinin yani sira filmle ilgili pek ¢ok iiriiniin satisindan gelir elde edilmektedir.” (Aytekin,

2016: 251-252).
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Kisaca bir sinema film yapiminin “takip basamaklar1i” olarak isimlendirme yoluna
gittigimiz hususun ulastigi noktalar1 su sekilde ifade etmek miimkiindiir: “Ortaya bir eser
¢ikarma adina medya tirlinleri arasinda ister belgesel tiirler ister diger kurgu filmler baglangictan
itibaren ciddi bir yapim-yOnetim takibi gerektirmekte, stire¢ hedef kitleye ulastirilincaya kadar
birbiri ardina siirmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin zihinleri zorladig1 ¢agimizda
film yapimi sadece ilgili disiplin 6grencileri, akademisyenleri ya da sanat dali mensuplarini
asmis durumdadir. Tiirii ne olursa olsun bir film ¢ekimi i¢in her seyden evvel ekipmanlari
hazirlamak, satin almak ve eksikliklerin giderilebilecegi kurumlarla irtibat halinde olmak
elzemdir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin de yardimiyla bilhassa diisiik biit¢eli ¢aligsmalarin
kontrolii daha kolay olabilmektedir. Filmin ¢ekim unsuru kameradir. Kiigiik ¢apl projeler i¢in
giiniimiizde yiiksek ¢oziiniirliigii destekleyen akilli telefonlardan bile yararlanilabilmektedir.
Cekim islevinde goriintii netligi ve titremeleri engelleme agisindan bir tripod da onemli
ekipmanlar arasindadir. Biitce konusunda kisitlama bulunmamasi halinde gimbal da goriintii
netligi konusunda yararli bir ekipmandir. Dogal 1s1ktan yararlanilmasi biitgeyi rahatlatmaysa da
bu her zaman miimkiin olamamaktadir. Ozellikle i¢ ¢ekimlerde yapay isiklandirmadan
yararlanmak kac¢inilmaz oldugundan g1k sistemleri de eklenmelidir. Isik sistemleri yonetmenin
becerisini giin yliziine ¢ikarma firsatt vermektedir. Filmlerin 6énemli unsurlarinin basinda ses
gelmektedir. Miimkiin oldugunca ses c¢ekimlerinin goriintii ¢ekimlerinden sonraya stiidyo
ortamina birakilmast mantiklidir. Es zamanli bir ¢ekimdeyse kapali ortamda vasat, dis
mekanlarda ise ortam giiriiltiisii de dikkate alinarak boom mikrofon ve beraberinde mikrofon
filtresi goz ardi edilmemelidir. Filmin g¢ekimi kadar sonrasindaki asamalarda da kurgu
yapilacak bilgisayarin giiclii bir ekran karti ile islemciye sahip olunmas1 gereklidir. Giiglii bir
ekran karti, yiiksek performans gerektiren grafik islemlerini ve gorsel islemleri
gerceklestirebilen bir bilgisayar bilesenidir. Ekran kartlari, goriintiileri islemek ve bilgisayar
ekranina aktarmak icin O6zel olarak tasarlanmistir. Filmler i¢in gergeklestirilen takip
basamaklar1 bir anlamda lider konumundaki yonetmenin hem ekibi hem de ekipmanlar1 dogru
yonlendirme hususlarindaki yeteneklerini bir medya iirlinline doniisiimiin yol haritasini giin
yiiziine ¢ikartmaktadir.” (Akkoyun, 2023) Ekipmanlar elbette ¢cok miihimdir ancak medya

tirtinii her zaman sanatgiya sinema sektoriinde yonetmene ait kabul edilmektedir.

“Takip Basamaklar1” bilhassa fantastik medya iiriinlerinde yakin, orta ve uzak vadede
kazanimlara sebebiyet verebilmekte baska tiirlerdeki “uzay ekonomisi” gibi caligsmalara
(Dirican, 2022) ilham kaynagi olabilmekte, “kutsal gorev” (Tolgay, 2021) temsiliyetiyle
toplumsal hafizay1 beslemektedir. Ayni sekilde filmlerin diger bir hedef kitlesi festivallerdir.
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“¢erisinde bulundugu toplumun lokomotifi konumundaki medya mensuplar1 ...” séz konusu
festivallerle ara ve ana hedeflerine bir adim daha yaklasirlarken “kiiltiir ve sanat insanlari, ilim

irfan sahibi liniversite hocalar1” (Demir, 2021: 28) ile etki alanin1 daha da genisletirler.

2018 yilinda Ingiltere’de Scalarama Festivali'nde gdsterime girmesi iizerine The
Guardian “film garip bir sekilde eglenceli ve izleyenleri i¢ine ¢ekiyor” ifadelerini tasiyan bir
haber yaymladi. (Telek, 2018) Ayni gelismelerle baglantili haberler diger kitle iletisim

araglarinca hedef kitleye ulastirilmaya devam etmistir.

Arastirma konusu filmin tasarlanmasi asamasinda Tiirk sinemasinin ekonomik durumu
dikkate alindiginda devasa biitge gerektiren boylesi bir medya tiriiniin devasa biit¢esini bulmak,
bulunabilse dahi bunun geri doniisiinii saglamak imkansiz goériinmekteydi. Maddi kaynak
eksikligi basrol oyuncusunun is sézlesmesi, ana karakter merkezli bir aksiyon kapsamli bir
projeyle asilma yoluna gidildi. Boylesi bir tablo basrol oyuncusunun kiiltiirel gegmise uzanan
fantastik filmlerinin mekanim1 kale burglarindan uzaya tasidigi gibi “dayak attiklarimi da
uzayliya” doniistiirdii. Uzay gemileri maketlerinin de aksiyon sahnelerine eklendigini de
belirtmekte fayda vardir. Tehdit edilen vatan yerine uzaylilarin isgale yeltendigi diinya kavrami
sOylemlere yansidi. Ekonomik hareket adina Kilyos sahilleri tercih edilmisse de setin,
dekorlarin ve maketlerin insasinin tamamlanmasi sonrasindaki firtina emekleri bosa, filmin
cekimlerini de Kapadokya’ya atti. Filmin orijinalinden etik dis1 alintilar “kotii kopyalar”
halinde filme uyarlandi. Zira film Olgiilerinde belirgin farkliliklar bulunmaktaydi. Biitiin
bunlarin haricinde haber goriintiileri yirmi hatta otuz yil evvel bati sinemasi filmlerinin
sahnelerinden bir kism1 da kullanildi. Film miizikleri de ayn1 sekilde aktarildi. Sokaktan gecen
motosikletli birisinin kaski kisa siireligine kiralandi. Ayni kask iki oyuncuda doniigiimlii olarak
kullanildi. “Terzi ekibince her giin ¢ekimlerde kullanilan kostiimler, ¢ekimlerin ardindan ya
onartliyor ya da yirtilarak kumaslarindan yeni kostiimler dikiliyordu.” Biitiin bunlarla birlikte
“film, kendisine verilen emegin karsiligmi verdi. Yalmzca Istanbul gdsterimlerinde biitgenin
yarist kotarildi.” Yonetmen Alfa Romeo, yapime1 Mercedes ile villa, firma miilk, ana karakter

yeni bir sohrete eristiler. (Hamevioglu, 2023)

Yeniden cevrimi yeni bir sanat eserinin sekillenmesi (Katz, 1979: 19) gérme egilimi
yaygindir. Ornek filmin yonetmeni eserlerinin “niteliginden ¢ok para kazandirmas1” cihetine
baktigini ifade etti. Bunun i¢in hedef kitlenin ve sinema bodlgesinin “sevdigi” temalar1 da yeni
cevrimlere eklemede, tekrarlamada herhangi bir mahzur goérmedi. Dini, tirkiili, furya
tiirlerinde ¢ekinmeden yer aldi. (Oktemer, 2016) Bu durum sinemanin sanat olmas: yaninda

mutlaka bir “medya isletmesi” yani maddi kazanim 6zelligi tasidigin1 bir kere daha ortaya
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¢ikmaktadir. Bunlarin yaninda maddi giderlerin en az da tutulmasi adina da yeniden g¢evrim
tarzt medya iirlinlerine yonelinmesi hatta ayn1 yonetmenin bizzat ayni filmi benzer isimle fakat

farkli oyuncular ile bir kere daha projelendirmesi 6rnekleri de mevcuttur.
2. Tiirk Sinemasimnin Yeniden Cevrim Meselesi

Kitle iletisim arag¢larindaki medya iiriinlerine yansidigi iizere kaliteli sanat¢1 konusunda
oldukca sansh olan Tiirkiye’de sinemanin, tiyatronun ustalar1 toplumsal hafizadaki yerlerini
muhafaza etmektedirler. “Hollywood gibi yiiksek kalitede prodiiksiyonlarimiz yok ancak Tiirk
yazarlarin ¢ok giizel, hayatin i¢inden fikirleri vardir. Dramdan komediye insanin anlagildig1 ve
empati kurmaniz1 saglayan yapimlar beyaz perdeye ve sahnelere aktarilmistir.” (Makas, 2023a)
Diinyanin her yaninda oldugu gibi bunlarin bir kism1 6zgiin ve farkindalikli iken bir kism1 da
akademik kavramla “yeniden g¢evrim” adi verilen eserlerden miirekkeptir. Yeniden ¢evrim
filmleri her dénemde, her iilkede mevcudiyetini korumus hedef kitle tarafindan da sinema

salonlarinda garip karsilanmadan takip edilmistir.

Sinemasal bir “uyarlama” (Andrew, 2000: 28-38) sekli olan “yeniden ¢evrim” sadece
kendiyle degil esinlendigi medya iiriinii basta olmak iizere senaryosu, yonetmeni, sanatgilari,
hedef kitlesi, hasilati, asliyla uyum ve anlami ile bir biitiiniin yepyeni bigemsellestirimini
olusturmaktadir. Yeni medya {irlinii sanat yoniinden daha fazla mukayese merkezli ele

alinmakta ise de ilki yani orijinali mutlaka zikredilmektedir.

Hem edebiyatcilarin, hem sinema ve televizyoncularin lizerinde durduklar: “akademik
literatiirtin popiiler” (DeBona, 2010: 1-2) sahalarindan biri konumundaki yeniden ¢evrimler

bilimsel arastirma konular1 arasindadir.

Olaya sanat, imkan, kiiltiir ve insan gibi cephelerden yaklasildiginda “I¢imizde Bizden
Olmayan Nazarlar” hususu dikkat ¢ekmekte ve “seriiven adami” roliinde biitiinlestirdiginin

(Akkoyun, 2018: 27-30) alt1 ¢izilmektedir.

Sinema sanat1 kadar muhtevasindaki “kiiltiirel, sosyal ve siyasal kodlarla da biiytik
onem tagimaktadir.” (Aytekin, 2016: 248) Birgok bakimdan degerlendirilmesi gereken 1980 li
yillar (Akyol, 1980) diisiiniildiiglinde televizyonculuk tek kanal iizerinden siirdiiriilmekte,
Yesilcam gelenegi gerilerde kalmakta oldugu dikkate alindiginda bir taraftan edebi eserlerin
uyarlamalari, diger taraftan da orijinal ve 0zgiin senaryo calismalar1 desteklense de “dis

kaynakl1” yaynlar agirligin1 muhafaza etmektedir. (Glindal, 2018: 208)

“Bilisim tirtinleri iiretilmek i¢in maliyetli bulunur, ancak yeniden iiretimleri pahali

degildir.” (Aytekin, 2016: 62) Akademik degerlendirilmelerinde kaynak materyal orijinal
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filmin haricinde kaynak se¢ilen medya liriinii, onu ortaya ¢ikaran akim, sanatsal ve ekonomik

beklentileri de dikkate alinir.

Amerika, Avrupa, Hint sinemasinda yaygin oldugu gibi iilke sinemalarinda da kaynag1
dahilden ya da haricten birgok yeniden ¢evrimlerden proje arastirma konusu Tiirk

sinemasindaki karsiliklarindan sadece birisidir. Belli baslilar1 su sekilde siralanabilir:
The Kid (Yonetmen: Charlie Chaplin, 1921) — Garip (Y®6netmen: Memduh Un, 1986)

Dracula (Y&netmen: Tod Browning, 1931) — Drakula istanbul’da (Y&netmen: Mehmet
Muhtar; 1953)

Bir Gecede Oldu (Yonetmen: Frank Capra, 1934) — Halk Cocugu (Y &netmen: Memduh
Un, 1964)

Sehrin Isiklar1 (Yonetmen: Charlie Chaplin, 1931) — Cafer Bey; lyi, Fakir ve Kibar
(Yonetmen: Feyzi Tuna, 1971)

Roma Tatili (Yoénetmen: William Wyler, 1953) — Istanbul Tatili (Yénetmen: Tiirker
Inanoglu, 1968)

Love Story (Yonetmen: Arthur Hiller, 1970) — Ask Hikayemiz (Ydnetmen: Orhan
Elmas, 1986)

Jaws (Yonetmen: Stewen Spielberg, 1975) — C6l (Yonetmen: Cetin Inang, 1983)

Rocky (Yonetmen: John G. Avildsen, 1976) — Serdar: Kara Simsek 1 (Yonetmen: Cetin
Inang, 1986)

Rambo First Blood (Yonetmen: Ted Kotcheff, 1982) — Korkusuz (Yo6netmen: Cetin
Inang, 1986)

Ornek olarak siralan yeniden cevrim filmlere bakildiginda medya iiriinii projesinin
yuriitiilmesinden altmis bes y1l evvel ¢ekilmis filmlerden yola ¢ikilabildigi gibi, hala gosterime

devam edildigi ve sinemaseverlere beyazperdede aktarimi siiren eserler de olabilmektedir.

Memduh Un, Orhan Elmas gibi ana akim sinemasinin énemli yonetmenleri de yeniden
cevrime yonelmede tereddiit gostermemislerdir. ilgili yerde anlatildig1 gibi Tiirk sinemasinin
zorlu bir siiregten gegmek zorunda kaldigr 1980°li yillarda yeniden ¢evrimlerin dnceki ve
sonraki zamanlara gore ¢ok daha fazla 6rneklerini ¢ekimlere yonelinmistir. Ayni yogunlasmada
arastirma konusu filmin yonetmeni ardi ardina bir¢ok yeniden ¢cevrime imza atmistir. Hem imza

sahibi hem de imzann ilk medya {iriinii olmasi s6z konusu filmi degerlendirmeye agmustir.
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Filmin ¢ekimleri Kapadokya’da gerceklestirilmistir. U¢ Hisar, Kaymakli ve Derin Kuyu
yer alt1 sehri baz1 sahnelerde yer almaktadir. Filmde Hac1 Bektas Veli Tiirbesi ile Goreme’deki
Tokali Kilisesi goriilmektedir. Buna istinaden {iinlii anitlarin islevlerin degistirildigini

goriilmektedir.

Hedef kitlede karsilik bulan filmler farkli alt bagliklarla seriye doniistiiriilebildigi gibi
ana kahramanin yanina oglu eklenerek yeniden ¢evrilmistir ki ana karakter bu filmde kisa bir

rol almistir.

Film iiretimini, sayisini, temasini hatta afise edilen basliklar1 (Akkoyun, 2022b)
dogrudan belirleyen darbe riizgar ve garesizligi altinda yapimi gergeklestirilen film sonraki
onlu yillarda diinya sinemasinda merak uyandirmistir. Bilhassa sinema akademisyenleri ile
yazarlar1 da filmle yakindan ilgilenmislerdir. “Geg¢mis yillarda pek c¢ok tilkede ¢ekilmis bu tiir
filmlerin pesine diismiis, bunlar1 toplamis” (Yetmisbir, 2016) bir isim daha fazla alakadar

olmustur.

2016 yilinda yapimci, arastirmact ve How the World Remade Hollywood kitabinin
yazart (Glaser, 2022) restore ettigi filmin 2K ¢oziiniirliiglinde bir kopyasini hazirladi. Bu
tesebbiis “filme ve filmin ekibine biiyliik bir saygi ve hayranlik duyulmasini sagladi.”
(Hamevioglu, 2023) S6z konusu girisim Tiirkiye’de de yakindan takip edilmistir; ABD’deki
Neon Harbor Entertainment Sirketi’nden Ed Glaser, filmin 35 mm’lik orijinal bir kopyasin
buldugunu duyurdu. Ed Glaser’in girisimi sayesinde filmin “yiiksek bir goriintii kalitesiyle
izlenme” imkanina da sahip olacag ilgililere iletilmistir. (Kiiciik, 2016) Ayn1 yilin sonlarinda
restore tamamlanmasiyla Tiirkiye’ nin ilgisi siirmiistiir. Yapimcinin daha evvel Hint, Cin ve
Macar sinemacilarin Hollywood’dan uyarladig: filmlerle mukayesede bulundugu vurgulanarak
“diinya tarihinde taklit edilmis ¢ok film var. Ancak Diinyay1 Kurtaran Adam kadar cesur bir
girisime rastlamak miimkiin degil” (Glaser: 2022: 17) ifadelerine yer verilmistir. (Aydin, 2016)
Film restore ¢alismas1 ve sonrasi gelismeler yabanci medyada da yanki bulmustur. (Williams,
2012)

Orijinal kopyasiin bulunmasi sonrasinda da gelismeler devam etmistir. 2016 yilinda
Neon Harbor sitesinin kurucusu olmanin yaninda Hollywood’dan Yesilgam’a uyarlamalara ilgi
duyan birisi olarak filmin kayip orijinaline ulagsmasi sonrasinda yonetmen ve kurgucu ile
roportajlar gerceklestirip 8 dakikalik “mini bir belgesel” ortaya c¢ikarmustir. (Epik, 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=hyOCLzKszYY) Bu “mini” eser dahi Tiirk sinemasina

Oonemli bilgi aktarimi saglamis, filmin orijinalinin bir saat daha uzun oldugu bilgisi
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paylasilmistir. (Ozsefil, 2017) Belgesel hem daha sonraki medya iiriinlerine kap1 aralamis, hem

de aragtirmalara katki saglamistir.

Belgeselin YouTube kanali tizerinden hedef kitleye ulastirilmasi sonrasinda ilgili
yapimc1 filmin orijinal kopyasi iizerinde ¢alismasin siirdiiriip 4 Mayis 2018 tarihinde Londra
Cinema Museum ile Glasgow CCA’da iki hususi gdsterim gerceklestirmesi s6z konusu
olmustur. Yenidiinyada da ayni sekilde gosterim g¢abasinda oldugu medyaya yansimistir.

(Erdogan, 2018)

Film, elde olmayan sebeplerden dolay1r Kapadokya’da cekilmis olmasi gene yakin
zamanlarda “essiz bolgelerimizin filmciler i¢in pazarlanabilmesi” iddiasinin delili olarak
gdsterilmistir. “Iki uzay pilotunun iitopik, trajikomik macerasinin anlatildig: film bastan sona

burada ¢ekilmistir” denilmistir. (Sen, 2021)

Bagrol oyuncusunun vefati sonrasi yorumlarda da film yer almistir: “Yakisikliligi,
yetenegi ve oyunculuk giiciiyle diinya ¢apinda bir isim olmasi beklenen Ciineyt Arkin’in absiird
bir kiilt filmle diinyada taninmasi ise hayatin bir sakasi olsa gerek. ... 1980’lerde aksiyon,
1990’1arda polisiye film ve dizilere yonelse de Diinyay1 Kurtaran Adam’1 diinya tanid1.” (Sevi,
2022) Diger bir bakis agisiyla “kiiltiirel, fikri ve ekonomik anlamda karmasik yapiya sahip”
sinema, devlet yonetiminden “gerekli destegi géremedigi” i¢in degerlerden uzak kaldi. (Altayli,

1974 65)

Bagrol oyuncusunun gorev almasi haricinde herhangi bir misterekligi bulunmayan
Diinyay1r Kurtaran Adam’in Oglu filmi taminirhi@ artirmasa dahi toplumsal hafizay:

giincellemistir.
3. Diinyay1 Kurtaran Adam Filmi

Film “avantiir film” bashig1 altinda incelenmektedir. Avantiir filmler ticaret sinemasi
olarak nitelendirilmektedir. Bununla birlikte filmde gelecek temsili gosterilmekte ayrica bazi
yerlerinde Hollywood stiidyolarinin iiriinii olan Star Wars (Yonetmen: George Lucas, 1977 /
Yonetmen: Irvin Kershner, 1980) film serisinden goriintiilere de yer verilmektedir. Film {ist ses
anlatimiyla baslar bu anlatida filmin evrenini 4 dakika 30 saniye i¢inde izleyiciye aktarir.
Galaksi Caginda Diinya yasam formlarin1 medeniyetlerinin, irklarinin, dinlerinin ayr1 devletler
tizerinden degil sadece “diinyalilarin™ olusturdugu belirtilmektedir. Bu ¢aga kadar Diinya pek
cok niikleer savas ve yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmis ancak diinyay1 saran insan
beyni molekiillerinin sikistirilmasi ile olusturulmus tabaka sayesinde o zamana kadar ayakta

kalmay1 basarmistir. Yukaridaki film oOzetinin ardindan diinyay1 ele geg¢irmek isteyen,
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diinyalilarin kim oldugunu ve hangi gezegende yasadigini bilmedigi, diisman goriiliir. Bu
diisman Sihirbaz’dir. “O” zaman kavramini yenerek dliimsiizliigii bulmus ve bin yasindadir.
Diinyayi en zayif aninda yakaladigini, artik ele gegirmenin ¢ok kolay oldugunu diistiinmektedir.
Sihirbaz insanlarin diinyay1 sanki sihir yaparak koruduklarini diisiiniir. Bu ylizden insan beynini
ele gecirip diinyay1 ve galaksinin tamamini yonetmeyi amaglamaktadir. Diinyalilar daha 6nce
bu diismanlar1 bulup yok etmek istemis ancak belirtildigi iizere kim oldugunu ve nerde
yasadigini bilmediklerinden, o giine kadar basaramamustir. Bu savasa “iki Tiirk” de katilir. Bu
savascilar Murat ve Ali’dir. Silahli uzay gemileriyle kendinden sayica iistiin olan diigmanla,
onlarin iistlerine giderek, korkmadan savasirlar. Ali’nin basarili manevralar1 sonucunda Murat
onu tebrik eder ancak daha sonra bilinmeyen gii¢ onlar1 kendine ¢eker ve gemilerini vurarak
onlar1 bilinmeyen bir gezegene diisiiriir. Bu gezegenin piramitlerin goriinmesi ile “Diinya”

oldugu anlagilir.

Murat ve Ali gezegeni kesfe c¢ikarlar ve kendi aralarinda analiz yaparlarken Murat,
Ali’ye bu gezegene “’diistiriildiikleri’” konusunda diizeltme yapar. Sonlarinin me¢hul oldugunu
diisiinmektedir. Ust ses yine devreye girer: Eski medeniyetlerin ** kotii>” olan1 simgelemek igin
cizdikleri nesneler galaktik ¢aginin niikleer silahlarina benzemektedir. Belki de yok olmasinin
sebebi atom savaslariydi. Acaba yine mi yok olacakti? Ali ve Murat Diinya hakkinda
tahminlerde bulunurken Ali diinyanin sadece kadinlardan olusan bir yer oldugu ile ilgili fikrini
belirtir. Higbir kadinin dayanamadigini iddia ettigi 1shigini ¢alar ve silahli, atli, iskelete benzer
kisilerce saldirtya ugrarlar. Sayica onlardan iistiinlerdir ama “cengaver” bir sekilde savasarak
onlar alt ederler. Ancak daha sonra lazer tabancali, robot benzeri varliklar tarafindan esir
aliirlar. Esir alindiklar1 yerde insanlara iskenceler edilmekte, 6liimiine doviistiiriilmektedirler.
Kadin ve ¢ocuk olsa bile ayrim yapilmamaktadir. Kahramanlar bunun haksizlik oldugunu
diisiiniir ve baglarindan kurtularak miicadeleye girisirler. Toplulugun i¢inden biri yasli, sakalli
bir adam biri gen¢ sarisin kadin ve Sihirbaz miicadeleyi dikkatle izler. Sihirbaz ancak bu
adamlarin beyni ile diinyay1 ele gecirebilecegini diisliniir ve yakalanmalar1 emrini verir. Murat
ve Ali sigmacak yer ararken bir ¢ocuk onlar1 siginaklarina alir. Biraz 6nceki miicadeleyi
dikkatle izleyen yasl adam ve kadin da bu sigmaktadir. Yash adam onlarla ilk konusan kisi
olur. Onlar1 kurtaric1 olarak gérmektedir. Kendini onlara “inangl ve ihtiyar bir bilgin™ olarak
tanitir. Her ikisinin de ayni oldugunu sdyler ve “insan” oldugunu vurgular. Atalarinin
kalintilarinin burada oldugunu séyler. Bu kalintilar1 Ali de dogrular ve Bilgin bu atalarin “13.
Kabile” oldugunu, ¢ok gelismis olduklarini, hepsinin kardes olduklarini ve bu gelismisligi iyilik

adma kullandiklarint belirtir. Bilgin’e burasinin neresi oldugunu sorarlar ve “Diinya’nin”
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karanliklar ve sirlar dolu Sonsuzluk Ulkesi oldugunu, Diinya’nin daha dnce de bir atom savasi
yasayilp pargalandigini ve bir pargasinin burasi oldugunu, bu parcayr da Sihirbaz’in ele
gecirdigini 6grenir. Uzun yillardir aradiklar1 diismanin burada oldugu kanisina vardiklari igin
kalmaya karar verirler. Sihirbaz diinya lizerinde doniistiirdiigii yaratiklar1 onlarin iistiine salar.

Ali ve Murat yaratiklarla miicadeleye girisirler ¢ocuklari, gli¢siizleri kurtarirlar.

Daha sonra biiylik savas i¢in hazirlik yapmaya baglarlar. Bu hazirliklar1 ayaklarina
agirlik baglayip kosarak, kaya tokatlayarak ve yumruklayarak yaparlar. Sihirbaz diinyalilara
yardim eden herkesi ‘’6liimsiizliikle’” cezalandirir ve kirmizi yaratiklara doniistiiriir. Savas
giinii geldiginde herkesle vedalasirlar. Murat kadini dnce alnindan daha sonra dudaklarindan
Operek vedalasir. Ali ve Murat icki igtikleri yerde Sihirbaz’in adamlariyla doviismeye baslarlar
ve burada ilk temas kurulur. Sihirbaz bir delikten 1sinlanarak yanlarina gelir ve sunlar1 sdyler;
“Glicim sonsuzdur. Canlinin dogusundan bugiine kadar biriken tiim giiclere sahibim. Ben
istedigimi alirim ve simdi Diinya’y1 istiyorum, bunun i¢in bana lazimsiniz” der. Kadmni ve
cocugu esir aldigin1 gosterir. Insanligindan faydalanacagim belirtir. Murat ve Ali’yi sarayina
gelmeye mecbur birakir. Ali, Sihirbaz’in sarayina gittikten sonra buray1 sevdigini, bayramlik
elbise bile verdiklerini belirtir. Sihirbaz Ali’yi kraligenin disiligini kullanarak manipiile etmeye
calisir. Murat’1 da is birligine kendisi davet eder ancak her iki girisim de basarili olmaz. Ali bu
durumun bir tuzak oldugunu son anda anlar ve Murat atalarindan gelen gii¢ ve inangla Sihirbaz’1
yenecegini sOyler. Bu defa Sihirbaz ikisine ¢esitli iskenceler yapar ve direnclerini kirmaya
calisir. Kralice’yi basarisizligindan dolay1 cezalandirir ve 6riimcege ¢evirir. Murat Sihirbaz’in
elinden kagmay1 basarir ve Bilgin’in yanina gider. Hac1 Bektas-1 Veli Hazretleri’nin tiirbesine
giderler. Bilgin orda Murat’a orasiyla ilgili 6zetle sunlar1 belirtir: Bir asir 6ncesinden kalmus,
Diinya’dan kopmus bir yatirdir. En biiyiik topluluk olan Miisliimanlik, medeniyetin simgesidir.
Asirlarca dogrulugun rehberi olmustur. Kétiiler yayildikga ve Islam’dan uzaklasildikca savaslar
tezahiir etmistir. Kuran-1 Kerim’de Feza, Diinya, gecmis, insan ulusunun gecirecegi sathalar
yazilidir. Ayrica bu kitapta 6liime de inanilmas1 gerektigi belirtilmektedir. Diinya bir kere atom
savaslar yiiziinden yok olmustur ve sonrasinda tunctan bir dagin tepesine 13. Kabile gelmistir.
Tung daglar bu kabileyi atom savasindan kalan radyasyondan korumus, kabile daha sonra bu
dag: eriterek biitlin giiciinii bir kiligta birlestirmistir. Donemin bilginleri toplanmis, tiim iyilik
ve bilgilerini tek bir beyinde toplamis, bu kili¢ ve beyini Diinya’y1 korumasi i¢in birakmustir.
Bilgin en sonunda 13. Kabileden geriye sadece kendilerinin, Sihirbaz’in ve oliimsiizlerin
kaldigini da belirtir. Murat’la Bilgin’in kizi, bu nesneleri almak i¢in yola ¢ikarlar. Bir kiliseye

girerler ve incelemeye baslarlar.
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Ali, Sihirbazin esaretinden kurtulur ve Murat’in yanina gelir. Ali Murat’in elinden beyni
ve kilict alir ve doviismeye baslarlar. Murat kilic1 Ali’ye saplayica onun Ali olmadig anlasilir.
Ali hala tutsaktir ve Sihirbaz onu beyin giiciinii kendine aktarmaya ¢aligmaktadir. Murat,
Sihirbazin biitiin adamlarin1 yener ve Ali’yi kurtarir. Ali ugradigi iskenceler yiiziinden 6¢
almakta aceleci davranir Murat’in elinden kiligla beyni alip Bilgin’in yanina gider. Nesneleri
Bilgin’e verdikten sonra onun Sihirbaz oldugu anlasilir ancak artik Sihirbaz nesnelere
dokunmustur. Ali’yi giigleriyle kayalara ¢arparak darp etmektedir ki Murat arkadasini kurtarir.
Bilgin’in yanina gelirler. Bilgin Murat’la Ali’den Diinya’y1 kurtarmalarini ister. Tim giiclinii
Sihirbaz nesnelere dokundugunda kendine aktardig: i¢in 6liir. Bu kaybin sonucunda Ali yine
hirsina yenik diiser ve bu sefer oliir. Murat hem Bilgin’i hem de arkadasini kaybettigi icin
Sihirbaz ile artik tek basina savagsmak zorundadir. Kilict ve beyni yakar. Olusan siviya ellerini
sokar. Ellerinde giiclii ve saglam eldiven olusur. Bu eldivenlerle Sihirbazin adamlarin1 da
kendisini de yener. Diinya kurtulmustur ve artik insanlarin huzurla, giivenle yasayabilecekleri
bir yer olmustur. Murat kendi diinyasina donmek iizere uzay gemisiyle yola ¢iktiginda iist ses
devreye girer; “Diinyasiz insan, insansiz diinya olamaz. Ciinkii insan evrende en biiyiik
degerdir. Geleceginizi koruyun, ¢iinkii gelecek baristadir. Barigi da yasatacak hic siiphesiz

insandir.” (Serarslan-Ozgiir, 2011: 40)

Film, gekildigi donemin teknik sartlarina gére gekilen bilim kurgu filmlerindendir. Iki
kahraman Tiirk pilotunun hikayesini anlatan film Star Wars filmlerinden alinan sahnelerle
desteklenmistir. Alint1 yapilan sahneler su sekildedir; Fragman ve kizil gezegen boliimii When
Worlds Collide filminden, fragmandaki animasyonlu amblemin donen diinyal1 arka fonu Euro
International Films, ¢alisan isciler Sodom and Gomorrah, yaratikli sahneler The Magic Sword,
uzay mekigi savasi Yildiz Savaglari: dordiincii boliim yeni bir umut ve Sovyet Soyuz roketinin

firlatilmas1 haber videosu gibi pek ¢ok yerden alint1 yapilmistir.

When Worlds Collide filminde fragman ve kizil gezegen kismi alintilanmistir ama asil
filmde goriintiiler ve animasyonlar daha canli ve animasyonlar daha gercekci fragmanda ise
orijinalinden daha sakin bir sekilde olaylardan pargalar verilirken Diinyay1r Kurtaran Adam
filminde daha sert ve hizl1 gecislerle hareketli bir form kazandirilmis ve kizil gezegen yetersiz

animasyon caligmasi nedeniyle daha amator ve basit durmaktadir.

Bir diger alintilama ise ¢alisan is¢iler boliimiinde Sodom and Gomorrah’tan alinmistir.
Burada da yine donemin teknik eksikligi kadar kostiim kismindaki farklar da gdze

carpmaktadir. Orjinal filmde ¢alisanlarin daha zor durumda oldugu ve kullanildig1 sahneleri
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gormekteyiz bagroliin hikayesini anlatirken arka planda olanlar1 da gostermekte ve ¢alisanlarin

durumunu vermektedir, kostiim olarak daha sade tercihlerde bulunulmustur.

Filmde canavarlarin bulundugu sahneler sahneler ise The Magic Sword filminden
alintilanmistir. Orijinal filmde canavar daha uzun bir sahnede yer verilmis, “korkung ve gliclii”
oldugu i¢in uzun siire savasiliyor, askerler 6liiyor ama arastirma konusu filminde ise kahraman

pilot, canavari tek darbeyle devirip yoluna devam etmektedir.

Yildiz Savaslari: dordiincii boliimden de uzay mekigi kisminda ceviri yapilmistir.
Burada olabildigince benzetmeler yapilmaya calisilmis ancak orijinal yapimda biz mekigi daha
genel ve genis agilarla gorilip nasil bir ara¢ oldugunu anlarken Diinyay1 kurtaran Adam filminde

daha yakin ¢ekimlerle ve daha fazla karanlik ama renkli tuglarla anlatilmaya ¢aligilmistir.

Giris sahnesinde dublaj sesle baslayan absiirt sahnelerin bir kismi; uzay aracinda
seyreden astronotlarin iizerinde astronot elbisesinin bulunmamasi, diisman karakterlerin
tizerindeki elbise fantastik Tiirk filmlerinde sik¢a kullanilan Bizans askerlerinin elbiselerine
benzemesi, Ali karakterinin uzayda “mini etekli kiz gelmesini” sdylemesi, savas goriintiilerinin
gercekeilikten bir hayli uzak olmasi, yasanan patlamadan karakterlerin sag kurtulmasi, farkl
gezegende yasadiklarini algilamalar, Kapadokya’da Misir’a ylirlime sahnesi, ayaklarin
zeminde sabit durmasi yer ¢cekimine uymamasi, karsi birimlerin cansiz mankene benzemesi
ikiye boliinmesi kan ¢ikmamasi, Once ses sonra gorilintliniin gelmesi, mumyalarin
Kapadokya’da goziikmesi mumyalama islemlerinin tuvalet kagitlariyla icra edilmesi, kavga
sahnelerinde temas olmadan doviilmiis gibi kendilerini birakmalari, 6lenlerin alinlari kanliyken
hemen sonraki sahnede biitiin yiizlerinin kanla kapli olmalar1 devamlilik anlaminda, Murat
karakterinin tek el hamlesiyle kayayi ikiye bolmesi, kaya parcalarini iki ayagina baglayarak
kayayla futbol topu gibi oynamasi, kilici ice bolmesi, 1s1nlanma yonteminin hem 6liimstizliik,
hem de yok olma i¢in kullanimi, kilicin 151n gegirmez olmasi herkesi tek vurusta 6ldiirmesi, Ali
karakterinin tek vurusta duvardan duvara savrulmasi, Ali karakterinin Murat karakterine
“hatirin i¢in 0lmeyecegim” deyip 6lmesi, Murat karakterinin kaynayan suya elini daldirip
cikardiginda elinin demir halini almasi ve bir sonraki sahnede elinde ¢izgili eldiven bulunmasi,
ayakkabisinin altin renginde olmasina ragmen sahne devaminda savas halindeyken siyah renkte
olmasi, mumyalanmis bir insan kafasini diismana firlattiginda bir bomba gibi patlamasi,

diisman imparatorunu ikiye bolmesi gibi siralanabilir.
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Aragtirma konusu filmde niikleer savas sonrasi yerle bir olan diinyanin parcalanmasi,
bir pargasi tasavvur edilen Kapadokya iizerinde yansitiliyor. Buna karsin Misir piramitleri,

mumyalar1 gibi bir¢ok tutarsizligl yansitmaktadir.
Filmin Kahramanlar1 Kimlerdir?

Film temelde iyi ve kotiinlin savagini aktarmaktadir. Dolayis1 ile hem iyi karakterler ve
hem de kotii karakterler mevcuttur. Iyi karakterler “’kahraman’’ olarak yansitilmaktadir. Bu
kahramanlar Murat ve Ali’dir. izleyiciye *’Tiirk Savas¢1> olarak tamitilirlar. Murat karakteri
cesurdur. Karsisindaki diisman ondan sayica, ciisse olarak iistiin olsa da geri ¢ekilmez ve
savasir. Haksizligin karsisinda durur. Giigsiiz insanlarin 6liimiine savastirildigini goérdiiglinde
onlar i¢in doviigmiistiir. Sihirbaz’in askerlerini alt ettikten sonra altlarindaki atlar1 alip kagtigi
icin at kullanmay1 da bilmektedir. Zulme ugrayan ¢ocuk ve kadinlari askerlerin elinden
kurtarmistir, Bilge’nin kiz1 ve ¢ocuklar esir alindiginda onlara zarar verilmemesi i¢in kendine
zulmedilmesine g6z yummustur. Bu da onun kadin ve ¢ocuklara sevgi ve sefkat ¢ercevesinde
davrandiginin gostergesidir. Sihirbaz’a kars1 ne zaman hamle yapacagini ve onu nasil gafil
avlayacagini bilecek kadar uyanik ve sabirlidir. Sihirbaz’in beynini elde ettiginde diinyay1 ve
galaksiyi yonetebilecegini diisiindiirecek kadar zekidir. Murat beyaz tenli ve iri yapilidir.
Atletik bir viicuda sahiptir, kayalarin arasindan atlayip ziplayabilmektedir. Sihirbazin ordulari
ile savasa girmeden Once yapti1 antrenmanlarda kayay: tokatlar. Kendinden biiyilik yapili
yaratiklarla savasip alt edecek Ol¢iide giicliidiir. Sihirbaz ona 15 birligi teklif ettiginde
atalarindan gelecek gilic ve inancin ona yarim edecegi diisiincesi ile reddetmesi inangh
oldugunun gostergesidir. Ali karakteri uzay gemisi ile ustaca manevralar yapabilmektedir.
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“Sadece kadinlarin oldugu bir gezegen™’ tahmininde bulunmustur. Ayrica arkadasi Murat’in da
“kadin” sakalarindan ve az kalsin. Kraliceye kaniyor olmasindan yola ¢ikilarak kadinlara
diiskiin oldugu anlasilmaktadir. Direnci saglamdir. Sihirbazin iskencelerinden kurtulabilmistir.
Murat gibi Ali’de ata binmeyi bilmektedir. Beyaz tene ve koyu renkli gdzlere sahiptir. Iri
yapilidir. Sihirbazin ordularina karsin Murat’in yaninda daima savagmistir. Ancak Ali, Murat
kadar sabirli bir yapiya sahip degildir. Iskenceden kurtulduktan sonra Sihirbazdan intikamimi
almak ic¢in aceleci davranir ve bu yilizden Oliir. Bilgin karakteri beyaz kiyafetler i¢inde
goriinmektedir. Temizligi ve safligi sembolize etmektedir. Diinya ve din tarihi ile oldukga
bilgilidir. Tyi karakterlerin yaninda yer alir. Bilgin’in kizi, giiler yiizliidiir, davasmna sadiktur.
Cocuklari koruyup kollamaktadir. Yardimsever bir karaktere sahiptir, kahramanlarin yaralarini

sarmakta ve i¢inde bulundugu topluluga yemek pisirmektedir. Bu karakterlerin diismani

Sihirbazdir. Iyi ve kétiiniin savasinda kétiiyii temsil etmektedir. Zaman kavramini yenmis ve
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Oliimsiizliige ulasabilmistir. Kendini erisilemez ve tek olarak gérmektedir. Dini bir inanisa
sahip degildir. Onun gdziinde kadin da ¢ocuk da giiglii de gii¢siiz de birdir. Iskenceleri sirasinda
bir ayrim yapmaz. insanlarin 6fke, kin, nefret, ¢ alma istegi, ihtiras gibi kotii duygularimi temsil
etmektedir. Gii¢ sahibi olarak gosterilmektedir. Kararli bir yapiya sahiptir ¢iinkii Diinya’y1 ele

gecirmek hususunda uzun yillardir ¢alismaktadir.
Kahramanlarin Sorunlar1 Nelerdir? Bu sorunlarla Nasil Basa Ciktilar?

Kahramanlarin en biiyilk sorunu diismanlarinin kim oldugunu, nerede yasadigini
bilmemeleriydi. Ilerleyen siirecteki yeni sorunlari sayica kendilerinden iistiin diisman ile
savagsmakti. Usta manevralari ile onlari alt edebileceklerken bu savasta yeni bir sorun olarak
bilinmeyen giiciin etkisinde siiriiklenmeye basladilar. Daha sonraki sorunlar1 bilmedikleri bir
gezegende susuz, silahsiz, gemisiz bir sekilde mahsur kalmak ve sonrasinda ath kisilerce esir
alinmalar1 oldu. Gezegeni i¢inde bulundukca kesfederler ve esir alindiklar1 yerde kadinlara ve
cocuklara zulmedildigini gordiiler ve bu onlarin sorunu halini alir. Diigmanla savasarak bu
zulmii sonlandirirlar. Bunlarin geneline bakildiginda Diinya’y1 ele gecirmek isteyen
diismanlarinin diinyada oldugunu Bilgin’den 6grenirler. “Sihirbaz” karakteri, kahramanlarin en
biiylik sorunu haline gelir. Onu, onun teknolojik silahlarina karsi bilek giiciiyle, zekayla ve

sabirla alt ederler.
Filmde hangi ahlaki degerler vurgulanmakta/onaylanmaktadir?

Filmde kahramanlarin adaletsizlik karsisinda duruslari ile “adil” olma kavrami
vurgulanmaktadir. Murat’in Ali’y1 birakmamasi ve Ali’nin beyninin Murat’a bagli olmasi ile
“arkadaslik-dostluk™ kavramlar1 6n plana ¢ikarilmakla birlikte Murat’in Bilge’nin kizina kars1
olan yaklagimlarindan “sevgi” degerlerine de deginilmektedir. Cocuklara kars1 olan ilgili tavri,
cocuklara 6rnek oldugunun gosterilmesi ile “sefkat” kavrami da filmde 6ne ¢ikan degerler
arasindadir. Bilgin’in kizi kahramanlar yara aldiginda onlarin yarasini sarmistir. Bu sekilde
“yardimseverlik” degeri yansitilmistir. Sihirbaz tarafindan kacirilan kadin ve ¢ocuga zarar
verilmemesi i¢in kendilerine igkence edilmesine gz yummalariyla “fedakarlik” olgusu dikkat
cekerken, Murat’in Ali gibi hareket etmemesi ve sonucunda Sihirbaz’1 alt etmesi ile de “sabir”
kavram1 6ne ¢ikmakta ve bu degerler “iyi” olarak aktarilan kahramanlarin 6zellikleri oldugu

icin de onaylanmaktadir.
Filmde hangi dini degerler 6n plana ¢ikarilmaktadir?
Filmde kahramanlar Bilgin ile tanistiktan sonra Miisliimanlik ve Hiristiyanlikla ilgili

sOylemler 6n plana ¢ikmaktadir. Bilgin ve Murat’in Hac1 Bektas-1 Veli Tiirbesi’ne gitmesi,
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tabutun istiindeki yesil oOrtli, gosterilen Kur'an-1 Kerim, Misliimanhk ile ilgili
gostergelerdendir. Ayrica Bilgin: Kur’an; diinyayi, fezayr diinyanin kurulusundan kiyamet
giiniine kadar canli cansiz biitiin varliklarin ve insan uygarliginin gecirecegi safthalar tek tek
yazmis bir kitaptir. O kitap der ki; “Insan dogduguna inandig1 gibi dliimiine de inanmali”.
Soylemlerinde bulunmustur. Bununla birlikte filmde ara ara devreye giren {ist ses izleyiciye su
sOylemlerde bulunmustur: “Dinsizler, tanriya inanan insanlar1 toptan Oldiirmeye
basladiklarinda, din ve inang sahipleri uzaklara kagtilar. Yedi kat yerin altinda sehirler kurup
dinsizlerle savastilar. Isa onlara yol gdsteriyordu. Binlerce metre topragin altinda kurduklari
sehirler en modern teknigin eseriydi. Yasadilar, ¢ogaldilar. Ulkelerine yiizlerce go¢ edenler
geldi gecti. Onlarla tanistilar ve o zaman Allah’1in tek oldugunu anladilar. ... Hiristiyanlik tek
tanril1 bir din olmasina ragmen, Mayalardan, Azteklerden kalma 6liimsiizligii bulma cabalari
0 zamanlar da devam ediyordu. O zamanki giiclin ve iktidarin en kuvvetli diinya insani
Sihirbaz’di. Sihirbaz sonunda 6liimsiizligli buldu. Onun i¢in Sliimsiizlik en biiylik gligtii.
Sihirbaz korkung zekas1 ve kuvvetiyle insanlarin canlarini alip, iskence ve zuliimleriyle onlarin
kanin1 emerek Olimsiizligiine bedensel gii¢ katti.” Filmde Mislimanlik &viilmekte,
Hiristiyanlik ise dtekilestirilmektedir. Cekildigi donemin giindemindeki “Tiirk-Islam Sentezi”

izlerini (Serarslan-Ozgiir, 2011; 31.) barindirmaktadur.
Sonuc¢

Icadiyla birlikte sinema sanatin1 yakindan takip eden Tiirkiye ne yazik ki ayn1 basariy1
film {iretme konusunda gosterememis, ilk deneyimi i¢in takriben yirmi yil, oykiilii eserler
acisindan da ¢eyrek asir kadar beklemek durumunda kalmistir. Cekilen filmler de ayni sekilde

saglikli bir sekilde muhafaza altina alinamamastir.

Sanat dalinin yapisi1 geregi edebi eserlerden uyarlamalar yoluna gittigi gibi yerli ve
yabanci sinema filmlerinden uyarlamalar ve yeniden ¢evrimler gerceklestirmistir. Ulkenin
biiyiik bir anarsik terér, ekonomik kaos ve toplumsal travmalar yasadig yillarin ardindan 12
Eyliil askeri miidahalesi her alanda oldugu gibi Tiirk sinemasinin hem film {iretimini, hem de

igerik belirlenmesini dogrudan dogruya etkileyen olaylarin basinda gelmektedir.

Tiirk seyircisi bilhassa kadin ve aile temsilcileri ¢esitli sebeplerden dolay1 salonlar1 terk
etmis, bu arada video bitirici bir darbe unsuru olarak sahadaki yerini almist1. Ulkede sartlarin
yullik film tiretim miktarini neredeyse ligte bir oranina indirdigi bir donemde birbirinden farkl
tiirleri seri liretimle hedef kitleye ulastiran ve bunu dillendirmekten ¢cekinmeyen bir yonetmen,

Hollywood sinemasinin popiiler bir filminden hareketle yeniden c¢evrim projesine yonelir.

357



Turan Akkoyun

Hazirliklarini tamamlanmasi asamasinda yagamis oldugu talihsizlikler sonrasinda ¢alismalarini
yeni bir mekana tagimis, bunu gergeklestirirken de onceki deneyimlerini yeniden ¢evrimine

ekleyerek tamamlamistir.

Ulke sinemas1 agisindan yapimeci, ydnetmen ve basrol oyuncu maddi hedefe ulastiklart
gilincel medyadan anlagilmaktadir. Yonetmenin hemen sonrasinda yine Hollywood sinemasinin

diinyada karsilik bulan eserlerden yeniden ¢evrim iiretimini stirdirmiistiir.

Yonetmen yeniden ¢evrim eserinde, bizzat kaynak filmin serilerinden goriintiilere de
yer vermistir. Izleyici {ist ses anlatimiyla Galaksi Caginda Diinya yasam formlarini
medeniyetlerinin, irklarinin, dinlerinin ayr1 devletler lizerinden degil sadece “diinyalilarin™’
olusturdugu ortama dahil edilmistir. Diinyay1 ele gecirmeye ¢alisan diisman temsili Sihirbaz’a
yiiklenmistir. Insan beynini ele gecirip diinyayr ve galaksinin tamamimi ydnetmeyi

amagclamaktadir. Bu savasa “Iki Tiirk Savasc1” da katilir.

Belirsiz gli¢ onlar1 kendine ¢eker ve gemilerini vurarak onlar1 bilinmeyen bir gezegene
diisiiriir. Piramitler, diinyay1 temsil ederler. Tiirk savascilar gezegeni kesfe cikarlar. Silahly, atls,
iskelete benzer kisilerce saldiriya ugrarlar. Sayica onlardan iistiinlerdir ama onlar alt ederlerse
de lazer tabancali, robot benzeri varliklar tarafindan esir alinirlar. Esir alindiklar1 yerde
insanlara iskenceler edilmekte, 6liimiine doviistiiriilmektedirler. Kadin ve ¢cocuk olsa bile ayrim
yapilmamaktadir. Toplulugun i¢inden biri yagh, sakalli bir adam biri gen¢ sarisin kadin ve
Sihirbaz miicadeleyi dikkatle izler. Sihirbaz ancak bu adamlarin beyni ile diinyay:1 ele
gecirebilecegini diisiiniir ve yakalanmalar1 emrini verir. Daha sonra biiyiik savas i¢in hazirlik

yapmaya baslarlar. Savas giinii geldiginde herkesle vedalasirlar.

Film Hac1 Bektas-1 Veli Tiirbesi’ni beyazperdeye diinyadan kopmus bir yatir olarak
tasir. Kotiller yayildikga ve Islam’dan uzaklasildikca savaslar tezahiir etmistir. Ddnemin
bilginleri toplanmus, tiim iyilik ve bilgilerini tek bir beyinde toplamis, bu kili¢ ve beyini
Diinya’y1 korumasi i¢in birakmistir. Diinya kurtulmustur ve artik insanlarin huzurla, giivenle

yasayabilecekleri bir yer olmustur.

Giristeki absiirt sahnelerin bir kismi; uzay aracinda seyreden astronotlarin tizerinde
astronot elbisesinin bulunmamasi, diisman karakterlerin iizerindeki elbise fantastik filmlerde
sikca kullanilan Bizans askerlerinin elbiselerine benzemesi, Ali karakterinin uzayda “mini
etekli kiz gelmesini” sOylemesi, savag goriintiilerinin gercekgilikten bir hayli uzak olmasi,
yasanan patlamadan karakterlerin sag kurtulmasi, farkli gezegende yasadiklarini algilamalari,

Kapadokya’da Misir’a yliriime sahnesi, ayaklarin zeminde sabit durmasi yer g¢ekimine

358



Yesilgam Sinemasindaki Hollywood Yeniden Cevrimlerinin incelenmesi: Diinyay1 Kurtaran Adam Filmi Ornegi

uymamasi, kars1 birimlerin cansiz mankene benzemesi ikiye bdliinmesi kan ¢ikmamasi, 6nce
ses sonra gorlintiiniin gelmesi, mumyalarin Kapadokya’da goziikmesi mumyalama islemlerinin
tuvalet kagitlariyla icra edilmesi, kavga sahnelerinde temas olmadan doviilmiis gibi kendilerini
birakmalari, 6lenlerin alinlar1 kanliyken hemen sonraki sahnede biitiin yiizlerinin kanla kapl
olmalar1 devamlilik anlaminda, ana karakterin tek el hamlesiyle kayay1 ikiye bdlmesi, kaya
parcalarim1 iki ayagina baglayarak kayayla futbol topu gibi oynamasi, kilic1 iice bolmesi,
1sinlanma yonteminin hem 6liimsiizliik hem de yok olma i¢in kullanimi, kilicin 151n gegirmez

olmast herkesi tek vurusta 6ldiirmesi seklinde siralanip gitmektedir.

Kahramanlarin en biiyiikk sorunu diismanlarinin kim oldugunu, nerede yasadiginm
bilmemeleriydi. Ilerleyen siirecteki yeni sorunlari sayica kendilerinden iistiin diisman ile
savagsmakti. Usta manevralari ile onlar alt edebileceklerken bu savasta yeni bir sorun olarak
bilinmeyen giiciin etkisinde siiriiklenmeye basladilar. Daha sonraki sorunlart bilmedikleri bir
gezegende susuz, silahsiz, gemisiz bir sekilde mahsur kalmak ve sonrasinda ath kisilerce esir
alinmalar1 oldu. Gezegeni i¢inde bulundukca kesfederler ve esir alindiklar1 yerde kadinlara ve
cocuklara zulmedildigini gordiiler ve bu onlarin sorunu halini alir. Diigmanla savasarak bu

zulmii sonlandirirlar.

Filmde kahramanlarin “adil” olmalar1 vurgulanmaktadir. Cocuklara karsi olan ilgili
tavri, cocuklara 6rnek oldugunun gosterilmesi ile “sefkat” kavrami da filmde 6ne ¢ikan degerler
arasindadir. Bilgin’in kizi kahramanlar yara aldiginda onlarin yarasini sarmistir. Bu sekilde
“yardimseverlik” degeri yansitilmistir. Sihirbaz tarafindan kacirilan kadin ve gocuga zarar
verilmemesi i¢in kendilerine iskence edilmesine gz yummalariyla “fedakarlik” olgusu dikkat
cekerken, intikam duygusu ile hareket etmemesi ve “sabir” kavrami 6ne ¢ikmakta ve bu

degerler “iyi” olarak aktarilan kahramanlarin 6zellikleri oldugu i¢in de onaylanmaktadir.
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