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TOPKAPI SARAYINDA BULUNAN 19. YY CiNi SUSLEMELERININ SANAT VE
TASARIM ACISINDAN GORSEL COZUMLEMESI

Erol TURKMEN"

0z

1453 yilinda istanbul’'un fethi sonrasinda Fatih Sultan Mehmet’in istegi lizerine 1460
yillarinda yapimina baslanan Topkapi Sarayr’nin insasi 1478 yilinda tamamlanmigtir. Saray 19.
Yizyila kadar sirekli olarak ek yapilarla genislemistir. Saray halkinin Dolmabahge sarayina
taginmasinin ardindan Topkapi sarayi son halinin 19.y.y ortalarinda tamamlamistir. 1460 ve
1900 yillari arasindan kullanilan sarayda bu tarihler arasindaki degisim ¢ok net gérilmektedir.
Dénem padisahlarina gore degisen ve sirekli yeni yapilarla bliyliyen sarayda degerli
materyallerle yapilan tasarimlar liiks saray yasantisini yansitmaktadir. Saray icinde dénem
padisahlarinin kendileri icin yaptirdiklari ek yeni odalarla, kendi tarzlarini yansitmislardir.
Dénem mimarisine bagl kalinarak tasarimlarda degisiklikler gozlenmistir. Saray igi
tasarimlarda genellikle Islami desenler ve tasarimlar dikkat cekmektedir odalarda boydan
boya cinilerle yazilan dualar, kapilara yazilan ayetlere sik sik rastlanmaktadir. Mavi, kirmizi
beyaz ve liksln temsilci olarak gold renkler ¢ok sik kullanilmistir. Saray icindeki tasarimlar
biyuleyici ve doneme ait izler tagimaktadir.

Bu bildiride; istanbul Saray burnunda Osmanli imparatorlugunun 600 yillik tarihinin 400 yili
boyunca, devletin idare merkezi olarak kullanilan, bir zamanlar iginde 4.000’e yakin kisinin
yasadigl sarayda 1460 yillariyla 1900 |G yillar arasinda sirekli olarak ek yapilarla biylyen
sarayin, yillar igindeki degisen saray igi sislenmelerinin 19.y.y. déneme goére sanat ve tasarim
acindan gorsel ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Topkapi Sarayi, islami Tasarimlar, Osmanli imparatorlugu, 19.yy sanat ve
tasarim

Abstract

After the conquest of Istanbul in 1453, the construction of Topkapi Palace, which was started
in 1460 at the request of Fatih Sultan Mehmet, was completed in 1478. The palace was
continuously expanded with additional buildings until the 19th century. After the people of
the palace moved to Dolmabahge Palace, Topkapi Palace completed its final form in the
middle of the 19th century. The change between these dates can be seen very clearly in the
palace, which was used between 1460 and 1900. The designs made with valuable materials
in the palace, which changes according to the sultans of the period and constantly grows
with new buildings, reflect the luxurious palace life. In the palace, they reflected their own
style with additional new rooms built for them by the sultans of the period. Depending on
the period architecture, changes were observed in the designs. Generally, Islamic patterns
and designs draw attention in the interior designs of the palaces. Prayers written with tiles
throughout the rooms and verses written on the doors are frequently encountered. Blue, red
and white colors and gold as the representative of luxury were used very often. The designs
inside the palace are fascinating and bear traces of the period.

In this statement; The 600-year-old form of the Ottomans on the nose of Istanbul Saray, the
administrative center for 400 years, the palace, which lived in the palace, which was around
4,000 at a time in the 1900s, grew permanently with additional buildings between the years
1460 and the 19th century. relative to its application in art and design.

Keywords: Topkapi Palace, Islamic Designs, Ottoman Empire, 19th century art and design
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Bu bildiride; istanbul Saray burnunda Osmanli imparatorlugunun 600 yillik tarihinin 400 yili boyunca,
devletin idare merkezi olarak kullanilan, bir zamanlar icinde 4.000’e yakin kisinin yasadig sarayda
1460 yillariyla 1900’lG yillar arasinda sirekli olarak ek yapilarla biliyliyen sarayin, yillar icindeki
degisen saray ici stslenmelerinin 19. yy gore sanat ve tasarim agindan gorsel ¢oziimlemesi
yapilacaktir. Topkapi Sarayi; devletin en Ust yoneticisinin yasadigl ve devlet ydnetimini idare ettigi
yapilardir (Sagdig, 2002, s. 211). Saray hem sosyal bir yerlesik yasam belirtisinin oldugunu hem de
yonetimde de yerlesik diizenin oldugunu gosterir (Cezar, 1977, s. 215). Kelime kdkeni olarak
incelendiginde saray Tiirkce’de Yusuf Has Hacib’in 1067’de yazdigi Kutadgu Bilig’'de ilk defa gectigi,
“Han, Beylerbegi ve Beyler’'in yasadigl, pek cok cadir ve otagdan olusan “Hikimdar Makami”
anlamina geldigi gorilar (Sagdig, 2006, s. 5).

Genel olarak kurulan her devlet ihtisamini ve gliclinli yansitmak icin bir saray yaptirmis olup, bunu
doéneminin Ozelliklerine gore yapmistir (Cezar, 1977, s. 215). Osmanli Devlet’i de diger kurulan
devletler gibi var oldugu stirecte kendi ihtisamini yapilarinda donemin 6zelliklerine uygun yapmis ve
sergilemistir. Saray kelimesi Osmanli’da padisaha ait olma durumunu belirtmis, “Saray-1 Himayun”
olarak gecmistir. “HUmayun” kelimesi Osmanlica sozliklerde miubarek, kutlu, padisaha ait
anlamlarindadir (Sagdig, 2006, s. 7). Yine Osmanh kaynaklarinda “Sidde-i Saadet”, “Devr-i Devlet”,
“Dergah-1 Mualla” isimleri ile de gecmistir (Simsirgil, 2005, s. 14). Avrupa’nin gosterisi ve ihtisamina
tam zit olarak, sade, sakin bir kitle sergilemektedirler (Kortan, 1985, s. 316).

iste Topkapi Sarayi da bu bahsedilen ézelliklerde olup Osmanli Devlet’inin politik olarak gelistigi bir
dénemde XV. Ylzyilin ikinci yarisinda insa edilen ve bir nevi prototip kabul edilen Edirne Sarayi’'ndan
itibaren baslayan ve zaman icinde Osmanli Saray anlayisinin sekillendigi komplekstir (Kortan, 1985,
s. 316). Topkapi Sarayi tamamen fonksiyonel olup i¢ten disa dogru bir dizende olup blinyesindeki
her bir yapi ile baglantihdir.

Oyle ki her bir yeni ddnemde eklene yapi bir digerini taklit etmedigi gibi déneminin de mimari ve
stsleme o6zelliklerini yansitmistir (Kortan, 1985, s. 316). 1453 fetihle beraber sadece siyasi alanda
degil sosyal alanda da hizli bir ilerleme hedeflenmis ve “Saray-1 Atik-i Mamure” de denilen Eski Saray,
fetihten hemen sonra yaptiriimistir (Uzuncarsili, 1988, s. 15). Padisahlar tarafindan ¢ok tutulmamasi
lizerine “Saray-1 Atik’den” iki yil sonra yeni Saray’in yapimina 592.600 metrekarelik bir arazide halkin
“Zeytunluk” olarak adlandirdig eski Bizans akropolii lzerinde baslanmis ve adina Yeni Saray yani
“Saray-1 Cedid-i Amire” denilmistir (Uzuncarsili, 1985, s. 15).

Saray’in insaatina 1465 ten sonra baslanmis Yeni Saray insasi, sarayin ana girisi olan Bab-i
Hiimayun’un Ustlindeki kitabede belirtildigi gibi, 1478 senesinde bitirilmistir. Topkap! Sahil Sarayi,
1863 yilinda yaninca, “Saray-I Cedid” ya da “Yeni Saray” adini tasiyan yapi, “Topkapi Sarayi” olarak
anilmaya baslanmistir (S6zen, 1990, s. 62). Topkap! Saray’'nin insaati icin (lkelerden ustalar
getirilmistir. Bunlara 6rnek olarak sarayda yer alan kuleler gosterilmekte olup Avrupai tarzdaki bu
kuleler Avrupali ustalarin sarayin yapiminda calistiklari varsayimini giicli kilmaktadir (Ayverdi, 1974,
s. 685), (Necipoglu, 2007, s. 46). Il. Mehmed tarafindan kurulan bu saray, XIX. ylzyila kadar
hanedanin yasaminin siirdiirdiigii yer olmanin yaninda Osmanli imparatorlugu’nun idare merkezi
olarak da faaliyet gostermistir. 1856 senesinde ise Dolmabahce sarayina gecilmesiyle dnemi
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degismis fakat tamamen terk edilmemistir. Bayram, ciilus, cenaze ve elgi kabulleri gibi resmi devlet
torenlerinde zaman zaman kullanilmaya devam edilmistir.

Saray, XV. ylzyilda birbirini takip eden Ug avlu cevresinde gelisen yapilardan olusmustur. Birun (dis),
Enderun (i¢), ve Harem boliimleri degisik avlular ve bahcelerdir (Seckin, 1995, s. 193). Halka acik
bollimden, sultanin 6zel yasamina harem denilen iliskin binalarin yer aldig1 6zel bélime dogru,
hiyerarsik bir diizende ilerlemektedir (Seckin, 1995, s. 184). Biitlin saray bolgesi “Sur-1 Sultani” olarak
bilinen, surla ¢evrelenmistir. Bu surda U¢U buyilk, bes hizmet kapisi vardir. Sarayin 6zini g kapi
olusturmaktadir. Bunlardan ilki Bab-1 Himayundur ve Alay Meydani olarak da bilinen birinci aviuya

acihr.

ikinci kapi Babiisselam adindadir ve Divan Meydani ya da ikinci yer diye adlandirilan, sarayin asil
yapilarinin bulundugu avluya agilir. Bu avludan ise Babiissaade denilen bir kapi ile Uglincii yer yani
Enderun Meydani’'na gegilir. Bab-1 Himayun, Alay Meydani’na yani saraya ve birinci avluya girisi
saglamaktaydi (Necipoglu, 2007, s. 59). Ustte bir kdsk, altta anitsal bir kapidan ibaret olan girisin
ahsap koski, 1867 senesinde yanmistir. Bab-1 Himayun’un karsisindaki Ayasofya Camii, saray ile
yakin iliski icindedir; padisahlar cogu zaman cuma ve bayram namazlarini bu camide kilarlardi.

Birinci avluda sayisi cok olan yapilardan sadece kuzeybati kismindaki eski Aya irini Kilisesi ile
yanindaki darphane, glinimiize kadar gelebilmistir. Osmanli donemi boyunca savaslarda ganimet
olarak ele gegirilen silahlar Aya irini’de saklanmistir. Fethi Ahmed Pasa’nin olusturdugu ilk Osmanli
miizesi de 1848 yilinda bu binada acilmistir (Simsirgil, 2005, s. 33). Yine bu avludaki, Cinili Kosk hem
tasarimi hem de i¢ mekan sislemeleri agisindan Orta Asya Turk mimari gelenegine bagh ozellikler
yansitmaktadir.(S6zen, 1990, s. 63).

Babusselam; ikinci avluya acilan kapidir. Bu kapi, Il. Mehmed ve |. Stileyman dénemlerinde insa
edilmistir. Oldukga ihtisamli olan bu kapi, devletin yonetildigi birimlerin oldugu avluya acilirdi. Ayrica
bu kapidan sadece padisah atla gegebilirdi (Simsirgil, 2005, s. 33). ikinci avlu Divan Divan Meydani
olarak bilinir, burada yer alan mutfaklarin kismen yapilis déneminden kaldigi ve mimari Hassa Bas
mimari Mimar Sinan’dir (1538-1588). Bu avlu da kuzeydoguda, Kubbealti (Divanhane), ve onun
bitisiginde dis hazine (Hazine-i Amire) yer almaktadir. ikinci avlunun; Kubbealt’’nin arkasinda ahirlar
(istabl-1 Amire) bulunmaktadir.

Kubbealti, bugtinkii seklini, I. Stileyman doneminde almistir. Kubbealti’'nin hemen arkasinda Adalet
Kulesi, sarayin en belirgin ve en yiksek yapisi olarak gortlmektedir. Adalet Kulesi (Kasr-1 Adl),
Kubbealtr'nin arkasinda yer alan Harem ile arasindaki irtibati saglar. Bir kaz kez yeniden insa edilse
de buginki hali Sultan Abdilmecid donemine tarihlenir (Simsirgil, 2005, s. 48)

Ugiincii avluya agilan kapi, Babiissaade’dir. Ugiincii aviuda kapinin hemen arkasinda ve ona bitisik
olan Arzodasi ile bir biitiin olusturmaktadir. Babiissadde’nin bugiinkii sekli 1774’e aittir. Uglincii
avlu, basta Il. Mehmed’in 6zel yasama alani olarak tasarlanmis olup giineydoguda Fatih Kdski (i¢
Hazine) olarak bilinen, L seklindeki, i¢ kubbeli, revakli yapi toplulugu, kuzeydogu késesinde ise onun
Ozel dairesi olan dort kubbeli Hasoda bulunmaktadir. Giinimuzde Hirka-1 Saadet Dairesi olarak
bilinmektedir (S6zen, 1990, s. 65).

Uglincii Avlunun sag koésesinde ve Saray Burnu’nun en hakim noktasinda “Fatih Koski”
bulunmaktadir. 1472’ye tarihlenen bu yapi, tipik Tilrk evi modeline goére kurulmustur (Simsirgil,
2005, s.111). Harem, ilk basta tashk denilen kiicik avlular etrafinda yari bagimsiz yapilardan
olusmaktaydi. Il. Mehmed’den sonra siirekli genisletilmis olup bunlara 6rnek olarak Valide Tasligi ve
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Dairesi, Cariye Taslgl, Darlissadde (Kara Agalar) Koguslari’’dir. Haremin en énemli késkleri 1578'de
Mimar Sinan tarafindan insa edilmis olan, lll. Murat Koskd’'dar.

Daha sonra harem mekanlarina Ill. Osman (1754-1757), lll. Selim (1789-1807) ve |. Abdiilhamid
(1774-1789) tarafindan yaptirilan ilave daireler, dénemin barok ve rokoko Uslubunda bezenmis en
glzel 6rnekleridir (S6zen, 1990, s. 74). Sadece Osmanli sivil mimarisinin en gézde yapilarindan biri
degil, ayni zamanda islam diinyasinin en iyi korunmus harem yapilarindan da biridir (S6zen, 1990, s.
74).

Uglincii avlunun arkasinda padisaha 6zel Hasbahge, insa edilmistir. Burada yetistirilen lalelerden
dolay! Lale Bahgesi olarak da bilinir. Fatih tarafindan insa edilen Hasoda’nin hemen arkasindaki
Dordinci Yer, Sofa-i Himayun olarak bilinmektedir. Padisahlarin hayatlarini gegirdigi bu terasta, IV.
Murad (1623-1640) basarili seferler hatirasina Bagdat ve Revan kdskleri insaa edilmistir. Bu iki kosk,
XVII. ylzyilin Osmanli sivil mimarliginin en glizel 6rneklerindendir.

1. Saray igi Siislemelerinin Orneklerle Coziimlemesi

Topkapi Sarayi’'nda, klasik Osmanli Gslubunda, sembolizmi iceren, tek kubbeli iki sira pencereli, gini
kapli yapilarin yanin sira donemdeki konut mimarisinin de kullanildigi gérilmektedir. Sarayda
bulunan mekéanlarin i¢ diizenlemesi yizyillar icinde degisen sartlara donemin “modasina”
uydurularak yenilenmistir, fakat bunun yaninda ¢ok az sayida mekanin orijinal bezeme tasarimi
glinimize kadar gelebilmistir. Gerek ¢ini bezemeleri gerekse ahsap kapi pencere ve kapi kanatlari,
gerekse sarayin icini do lasan zengin ayet, hadis ve glizel s6zlerden olusan dénemin meshur
hattatlari tarafindan hazirlanan levhalar mevcuttur (Eldem, Akozan, 1982, s. 40). Calismada bunlari
orneklendirerek ¢6ziimlemek hedeflenmistir.

1.1. Revan Koskii’niin Sanatsal Ozellikleri

Revan Koski 1635 (H 1045) senesinde Erivan kalesinin alinmasindan ardindan IV. Sultan Murat
tarafindan yaptiriimistir. Késk Revan Odasi, Sarik Odasi, Destar Odasi, Cifte kdskler olarak da
bilinmektedir Mi (Sinar, 1982, s. 7). Mimari ise Koca Kasim’dir. Sekizgen plan semasinda olsa da
Hirka-i Saadet dairesinin 6niinde insa edildigi icin sekizgen plan semasi tam olarak uygulanamamistir
(Ortayh, 2007, s.164).

Gorsel 1: Revan Koskii Genel Gorlinls
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Gorsel 2: Revan Koskii ic Mekan

Koskte ilk gdziimiize carpan sey duvarlari kaplayan mavi-beyaz cinilerdir. XVI. yiizyil sonu iznik
tretimi olan bu ciniler ince taneli, beyaz hamurlu, beyaz astarlidir ve renkli sir tekniginde karo
parcalari halinde uygulanmistir. Kompozisyon biitlinligli mevcut degildir. Yesil zemin Ustlinde rumi,
peng, hatayi ve yapraklardan olusan kompozisyonlar mevcuttur. Kendi hatti (izerinde devam eden
rumi motifinde sari ve lacivert renk goriliirken; yine kendi hatti (izerinde devam eden hatayi lslubu,
motiflerde mavi, siyah, kiremit kirmizisi gériilmektedir. Diger bir niste; Kobalt mavisi zemin lzerine,
sari ve turkuaz rengin kullanilip rumi motifi ile beraber; kirmizi, siyah ve turkuazin kullanildigi hatayi,
penc ve yaprak motifleri gérilmektedir (Koger, Yesilyurt, 2014, 168).

Gorsel 3: Revan Kogkd cinili nigler
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Gorsel 4: ic ve Dis Duvar Cinileri Orneklerinden

Beyaz zemin (zerine lacivert renkli kontlr, diger renkler kobalt mavisi, turkuaz ve beyaz
kullanilmistir. Tasarim da kendi icinde dairesel baglanan saplar lizerinde yer alan hatayi gurubu
motiflerinden ¢ogalan tam ulama kompozisyon &zelligi gorilmektedir. Glinlimlze saglam ulasmis
olsa da 1998 — 1999 — 2000 vyillarinda Topkap! Sarayi Saray Yapilari Projesi Kapsaminda, gegirdigi
restorasyonda cinilerde islem gérmustdir.
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Cizim 2: Revan Kogkl Panonun Deseni

Yine bir baska ulama cini bordiir drnegi XVII. yiizyil iznik atélyelerinde yapildigi gériisii hakim olup,
sir alti tekniginde yapilmistir (Koger, Yesilyurt, 2014, 170). Genel olarak bordiir, semse icerisinde, iki
uctaki zemin turkuaz olup kompozisyonun tam ortasinda rumi ve semse icerisinde turkuaz zeminli
bulut goriilmektedir. Zemin mavi renktedir, motifler beyaz birakilmistir (Koger, Yesilyurt, 2014, 170).
Bu bordir Revan Koskl duvarlarinin yani sira Bagdat koski ic mekan duvarlari, dis duvarlar ve
Slinnet odasinin i¢ duvarlarinda da gorilmektedir

’*‘rt\\-‘?: "‘—77’ s\)‘@
N ORI NG

N
)
Al A

Cizim 3: Revan Koskl Bagdat Koski ic mekan ve dis duvarlarda ve Siinnet odasi i¢ duvarlarinda yer
alan bordir desen semasi

Cini panolar sadece mekanlarin duvarlarinda kullanilmamis, pencere igi ve alinliklarda da
kullanilmistir. Buralarda genellikle kompozisyonlar alana goére ayarlanmis ve ¢ini desenleri
uygulanmistir (Bozbas,2008, 197).

Gorsel 5: Binanin igte ve dista ikinci kat pencere alinliklar
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XVII. yy. Kiitahya cinisidir, Sir alti boyama tekniginde olup, zemin beyazdir. Uzerine lacivert renkli
kontir seklindedir. Diger renkler kobalt mavisi, turkuvaz ve beyazdir. Hatayi grubu motifleri yari
sitilize edilmis ¢icek motifleri, bahar dallari ve rumi motifi kullaniimistir. Tim pargalari saglam
durumdadir.

1.2. Bagdat Koskii

Bagdat Koskl, Sultan IV. Murad (1623-1640) tarihlerinde Bagdat seferi hatirasina 1639°da
yaptirmistir (Sinar, 1982, s. 7). Yapi dort girinti ve dort c¢ikinti seklindedir. Girintilerin liglinde kapi
birinde ocak oldugundan dolayi ti¢ kapilidir (Eldem-Akozan, 1982, s.28). Kapilar ahsaptir ve pencere
kepenkleri, duvardaki dolaplar da kakmali sedef, fildisi desenler islenmistir (Glabid, 2007, s. 586).
Yapini dis duvarlarinda yaklasik 270 cm yikseklikten sonra ¢ini kaplanmistir. Genel olarak bu ¢ini
kaplamalar XVII ve XVIII yiizyl iznik ginilerinden kullanilmistir.

Gorsel 6: Bagdat Koskii kubbe gecis pandantifi cevreleyen kalin giniler

XVII. ylizyll iznik atélyelerinde iretilen giniler sir alti tekniginde yapilmistir. Kirli beyaz hamurlu, kirli
beyaz astarli, seffaf sirli, sivri kemer alinhginda ve kubbe bileziginin altindaki Giggen alinligin izerinde
yer alan bordirde lacivert tahrirli; mavi ve turkuaz rengin kullanildigi kompozisyonda, semse
icerisine turkuaz zeminli rumi motifinden olusmus dizenleme belirli araliklarla tekrarlanmis,
aralardaki bosluklar beyaz zemin Uzerine tirnakh yaprak hatayi ve peng motifleri, spiral kivrimlar
yaparak diizenlenmistir. Renk olarak mavi ve turkuaz kullanilmistir (Bozbas,2008, 197).

Gorsel 7: Bagdat Koski, Revan Koski i¢ ve dis duvarlarinda, Stinnet odasi i¢ duvarlarinda yer alan
ulama ginileri

22



= :\“ KUTAHYA DUMLUPINAR UNVERSITES| D-SANAT
\ \\ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘§ FAKULTESI Eylal 2021 / Cilt:1, Say1:2

e-ISSN: 2757-8011

XVII. yiizyil iznik atdlyelerinde retilen ciniler sir alti tekniginde yapilmistir. Kirli beyaz hamurlu, kirli
beyaz astarli, seffaf sirli cinilerdir. Zemin rengi beyaz birakilarak koyu mavi tahrirle hatlar
belirlenmistir.

Ana semay! Merkeze yerlestirilen peng¢ motifi ve pen¢ motifini cevreleyen dort hatayi motifinden
cikan spiral kivrimlar, olusturur. Dallar (izerine yine peng, hatayi ve yaprak motifleri yerlestirilmistir.
Motifler, dort taraftan lacivert tahrirli, turkuaz bulut motifi kesmektedir. Renkler, mat ve cansizdir.
Bu matlik yalnizca sadece boyanin kalitesi ile ilgili degil, ayni zamanda zemininde kalitesiz olmasinin
sonucudur.

1.3. Hirka-1 Saadet Duvari Ginileri

Ugiincii Avluda yer alan Has Oda olarak da bilinen Hirka-i Saadet Dairesi, 1465- 1468 yillarinda, Fatih
Sultan Mehmed tarafindan insa edilmistir (Simsirgil, 2005, s. 127). Hirka-i Saadet Dairesi; Revan
Koski ve Sinnet Odasi’nin karsisinda yer almaktadir (D6nmez, 1996, s. 28).

Sadirvanli Sofa; Arzhane, Has Oda, Has Odalilar Kogusu, Destmal Odasi, Silahtar Hazinesi gibi
bolimlerden olusmaktadir (Simsirgil, 2005, s.127). Yerler, beyaz mermerle kaplanmis olup Kanuni
Sultan Siileyman doneminde genel bir tamir gecirmistir. Bu yapi icin 1526-27 tarihli tahrir
defterlerinde, Galata’daki Tophane’de pencere kafesleri ve revak siitunlari icin yirmi iki ¢cift madeni
bilezik dokiildigl kaydedilmistir.

O dénem duvarlar renkli mermerle kaph olup ve ¢ini kullanilmamistir (Necipoglu, 2007, s. 137). Cini
panolar, zeminden 150 cm ylkseklikten itibaren renkli mermerlerin st kismina yerlestirilmis,
cinilerin yerlestirildigi bolime kadar duvarlar, mermer levhalarla kaplanmistir. Cini panolar, belirli
Olclilerdeki karolarin yan yana gelmesiyle olusmustur. Genel olarak XVI, XVII, XVIII. Ylzyil ¢inileri
kullanilsa da yenilemeler sirasinda XX. Yizyil ¢inileri de kullanilmistir.

Gorsel 8: Hirka-i Saadet duvarinin Hali¢’e bakan avlunun giris kapisinin Gzerinde yer alan gini kitabe

Kitabe XX. Yuzyil ¢inisi olarak tarihlendirilip bir tamir kitabesidir. Kiitahya Mehmed Emin at6lyesinde
yapildigi 6ne slrilmustir.
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Gorsel 9: Dordiincli avlunun girisinde Revan Koski karsisindaki duvarda bulunan Cini pano

XVII. yiizyll iznik atélyelerine tarihlenen ¢ini pano sir alti tekniginde yapilmis, Kirli beyaz hamurlu,
kirli beyaz astarli, seffaf sirhdir. “Vav”larin birlesmesinden olusan panonu ortasinda hatayi islubu
motiflere yer verilmistir. Tahrir rengi siyah olsa da bunun yaninda agik mavi, kiremit kirmizisi, turkuaz
ve yesil de kullaniimistir.

Degerlendirme ve Karsilagtirma

Secilen yapilar ve buradaki ¢ini 6rneklerine bakilarak kendi iclerinde mukayese etmek gerekirse XV.
ylzyll duvar cinileri, iran’dan gelen sanatcilara ve onlarin calistirdiklari yerel sanatgilara
atfedilmektedir. Oyle ki Topkapi Sarayr’nin insasi basladiktan sonra Saray’in ¢inilerini yapmak igin bir
¢ini atblyesi kurulmustur. Fatih Sultan Mehmed’in Cinili Kosk’lin yapiminda calismak Gzere
Horasan’li bir ¢inici grubunu davet ettigi kaynaklardan 6grenilmektedir (Necipoglu, 1990, s.138).

Timur, XIV. ylzyll sonlarinda Semerkant’t baskent yapmis ve diinyanin en blylk sanat
merkezlerinden birine donlstirmistir (Mezahiri, 2003, s. 72). Timur déneminde yapilarda sirli ve
sirsiz tugla, cini mozaik, renkli sir teknikli ciniler hem i¢c hem de dis mekanda yogun olarak
kullanilmistir (Porter, 2008, s. 75). Bu donem itibariye Renkli sir teknigi; Tebriz, Semerkant ve
Buhara’da Timur devri eserlerinde XIV. ve XV. yuzyilda gelismistir. Anadolu’ya da bu Tebrizli
sanatgilar sayesinde ulasmis, XVI. yiizyilda ézellikle istanbul, Edirne Bursa ve Kiitahya’daki yapilarda
kullaniimistir (Oney, 2004, s. 707). iste Topkapi Sarayi cinileri de ilk &rneklerini yansitir.

Renkli sir tekniginde sayilan ve 1527-1528 tarihlenen c¢inilerin 6rneklerine saraydan siinnet odasi,
arz odasi, 6rnek verilebilir. Burada kullanilan gerek renkler gerekse desenler ayni yiizyilda Bagdat'ta
Tebriz’deki 6rnekleri ile benzerlik igerir. Yine Stinnet odasi dis cephesinde kullanilan altigen sekilli sir
alti mavi beyaz cinilerin benzerlerine Memlik dénemindeki Suriye’sinde, Timur dénemindeki
Semerkant yapilarinda sik¢a karsilasmaktayiz. Osmanli ¢ini sanatinda 1550-1570 ortalarina kadar
bahar agaci panolari sikga karsimiza gikmaktadir. Cicek agmis meyve agaclari kompozisyonlari XVI.
Yizyilin ikinci yarisindan sonra itibaren gériilmeye baslanmistir. Ve bu giniler iznik tretimi ginilerdir
(Sinemoglu, 1996, s.145).
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XVII. ylzyil, mavi beyaz Gsluptaki cinilerin kaliteleri XVIII. Ylzyilda bozularak devam etmistir. Canli
maviler yerini soluk gri-mavilere birakmaya baslamistir. Sir kalitesi diismus, lekeler catlaklar
belirmistir (Oney,1987, s.69). Ozellikle ulama duvar cinilerinde ve bordiir desenlerinde, cinilerin
atolyelerde seri Uretim tarzinda Uretilerek, kullanildigi yapilar icin 6zel Gretilmedigi gortlmektedir.
Bu nedenle Bagdat Koskil, Revan Koskii ve Stinnet Odasi’nda kullanilan ¢iniler, o donem yapilan
bircok yapida karsimiza ¢ikmaktadir. XVII. ylzyil cinilerindeki en glizel 6érneklerden birisi, Bagdat
Koski'ntin ic mekan duvarlarini siisleyen yedi adet panodur. Saraya giren saz lslubunun yeniden
saray nakkaslari tarafindan canlandirilmaya cahsildigi gézikmektedir.

XVIII. yuizyll ginilerine bakildiginda ise XVIII. yiizyil Kiitahya cinilerinde, XVI. yiizyil iznik gelenegine
bagl kalarak tas cini denilen fritli, kuvars icerigi fazla hamur kullaniimistir. Renk beyazdir ve oldukca
sert yapidadir, seffaf ve parlak sir kullanilmistir. Fakat sir ve biinye arasindaki ahenksizlik nedeniyle
sir catlaklari olusmustur (Sahin, 1986, s. 28). Slinnet Odasi i¢ mekan giris kapisinin solunda yer alan
duvarini kaplayan ciniler, XVIII. ylizyil Kitahya cinileridir. Buradaki 6rnekler ayni dénem de Kiitahya
Hisar Bey Camii’'nde (1750), Alo Pasa Camii’'nde (1797) gorilmektedir (Sinemoglu,1996, s.145).

Gorsel 10: Siinnet Odasi ve Hirka-i Saadet Dairesi duvar, Kiitahya Hisar Bey Camii.

Yine Hirka-i Saadet dairesi duvarinda yer alan bordir ¢inilerdeki zeminde testere disi, yapraklar ve
niltifer cicegine benzer motifler kullaniimistir. Bunlarin tekfur sarayi ¢inileri oldugu disinilse de
daha o6nce kullanilan yerlerde boyle bir desene rastlanmamistir. Fakat Kiitahya’da Saray Cami
(onarim 1750) pencere alinliklarinda bulunan hatayi motifleri ve mahfil duvarinda uclari
yuvarlatilmis  yapraklar kullanilmasi Gretim yerinin Kitahya olma ihtimalini daha da
kuvvetlendirmektedir.

Gorsel 11: Topkapi Sarayi Hirka-i Saadet Dairesi Duvari
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Gorsel 12: Kitahya Saray Camii

XIX. ve XX. ylzylllarinda Hirka-i Saadet Dairesi ve etrafindaki yapilar Il. Mahmud dénemin de
onarimlar goérdugu belirtilmistir. XIX. Ylzyihna gelindiginde orijinaline yakin giniler kullanilmaya
calisilsa da gerek renk gerek kompozisyonlar ilk zamanki érneklerini yansitmamaktadir. Ornegin
Hirka-i Saadet Dairesi duvarinda yer alan, kenar bordirleri ile sinirlandirilmis bir ulama kompozisyon
olusturan duvar cinileri, XX. Yiizyilda istanbul Mesih Pasa Camii ve Sultan Ahmed Camii (1608-1617)
(Arh, Altun, 2004, s.277) ginilerine ilk bakista benziyor olsa da detaylandirilinca kalite olarak disik
oldugu gorulmektedir.

Gorsel 13: Topkapi Sarayl Hirka-i Saadet Duvari
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Gorsel 14: Sultan Ahmet Cami

iki 6rnekte de kullanilan motifler ayni olsa da renklerin parlakligi azalmis zemin kirliligi ve soluklugu
direk gdze ¢arpmaktadir. Yine Hirka-1 Saadet Dairesi duvarinda yer alan XIX. ylzyil ulama ginilerin
aynisi Bursa Muradiye Camisi haziresinde 1573 tarihli Sehzade Mustafa Tirbesi ic mekan ginilerinde
gorllmektedir. Fakat Hirka-i Saadet Dairesinde kullanilan giniler; renk, alt yapi ve isgilik olarak ¢ok
duslik kalitedir. Kompozisyon ve yerlesim diizeni bakimindan benziyor olmasi, Kiitahya cini
atélyelerinin XIX. Yiizyilda XVI. Yizyil iznik ginilerini basarili bir sekilde taklit ettigini géstermektedir.

Sonug

Anadolu’nun en 6nemli el sanatlarindan biri olan ¢ini sanati Topkapi Sarayi’'nda da kullanilimis olup
19. yy cinileri bu mimari yapida yerini almigtir. Yapildigi glinden itibaren birgok tarzi barindirmis olan
Topkapi Sarayi istanbul, iznik, Kiitahya, Tekfur Sarayi ve Avrupa cinilerinin igerisinde bulundugu bir
yapi toplulugu olarak 6érnek teskil etmektedir. Sarayin dort bir tarafini slisleyen cinilerin Gretim
teknikleri mozaik, tek renk, perdahli, renkli sir ve sir alti olmak lizere o dénemde kullanilan teknikleri
barindirmaktadir. Saray nakkaslari tarafindan hazirlanan kompozisyonlar Kiitahya, Tekfur Sarayi ve
Avrupa cinileri gibi cesitli bolgelerin motiflerini tasimaktadir. Mavi-beyaz ve turkuaz rengin
kullanildigi ginilerde ayrica renkli sir teknikli limon sarisi ve elma yesili renkleri de kullaniimugtir.

19. yy doneminde bircok yonetim degisiminden kaynakli olarak kisiye 6zel, kendi begenileri
cercevesinde slislemeler yaptirilmis olup bu dénemde birgok degisiklikle karsi karsiya kalinmugtir.
Hat sanatinin 6n planda oldugu bu dénemde duvarlarda kullanilan ¢inilerde bu motifler dikkat

27



%\\\7\ \ KUTAHYA DUMLUPINAR UNNVERSITES D'SANAT
‘A GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘\\‘ FAKULTESI Eyliil 2021 / Cilt:1, Say1:2

e-ISSN: 2757-8011

cekmektedir. Hollanda cinilerinin de agirlikta kullanildigi 19. yy Topkap! Sarayr donemi cinilerin
yenilenmesi, renklerin degismesi ve nakkaslarin hazirladigl desenlerin revize edilmesi ile saraydaki
siisleme sanati son halini almaya baslamistir. Stirekli degisiklik gésteren cini stislemeleri bir 6nceki
doénemin izlerini kaybettirmekte ve yeni bir tarz ile geleneksel tarzin Ustl kapatiimaktadir.

Mimari yapisi ve cini sislemeleri ile essiz glizellige sahip olan Topkapi Sarayi 18. yy’in ikinci yarisinda
sarayin eski 6nemini kaybetmesi ile icerisinde bulundugu ekonomik ve siyasi sikintilarindan dolayi
mimari ve slisleme sanatindaki etkisini ve eski gérkemli glizelligini kaybetmistir. Ginim{izde sarayin
duvarlarinda her donemin cinileri bulunmakta olup gelisi glizel yerlestirilmis uyum ve dekorasyon
anlayisinin olmadigi cinilerle kaplanmistir. Gelisen teknoloji ve tekniklere ragmen ilk zamanki
kalitesini ve canlihgini yitirmistir.
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