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Ozet

Sanat elestirisinin islevselligi, teknolojik ve ekonomik kosullar altinda degisime ugramaktadir. Ticari kaygilar ve pazar
taleplerine bagimhlk, sanatin elestirel tutumunu zayiflatirken, sanat elestirisinin geri-bildirim mantigina indirgenmesi,
elestirmenlerin sanat nesnesinden ziyade izleyici beklentilerine odaklanmasina neden olmaktadir. Bu durum, sanat
elestirisinin bicimsel ve estetik tartismalardan uzaklasarak ticari pazarlama araci haline gelmesine yol agmaktadir. Ayrica,
kilttrel hiyerarsinin gliclenmesi ve ¢ok-sesliligin engellenmesi, elestirinin otoriter bir yapiya biirinmesine neden olmaktadir.
Bu makale, giinimiiz sanat elestirisinin epistemolojik ve metodolojik donisimlerini incelemektedir. Calismanin amaci, sanat
elestirisinin mevcut krizine dair epistemolojik sorunlarin elestirinin yontemlerine etkisini analiz etmektir. Makalenin kapsami,
post-Fordist ekonomik yapilarin sanat diinyasina etkilerini ve bu etkilerin sanat eserlerinin Gretiminden elestirisine kadar olan
stireclerdeki yansimalarini icermektedir. Ayrica, Antroposen Gagli, tekno-bilim ve teknosfer gibi giinimiz diinyasinda 6ne
¢ikan kavramlar irdelenmektedir. Antroposen Cagi, insan faaliyetlerinin doga lizerindeki etkilerinin arttigl bir donemi ifade
ederken, tekno-bilim ve teknosfer, sanatsal siireglerde énemli rol oynayan kavramlardir. Tekno-teatrallik kavrami ise sanat
eserlerinin estetik ve deneyimsel boyutlarinin teknoloji etkisi altindaki donlsimin{ vurgulamak igin terminolojik bir 6neri
olarak gelistirilmistir. Bu agidan, glinimiz sanatinin teknik, estetik ve epistemolojik karakterine iliskin tanimlayici bir
niteliktedir. Michael Fried'in sanata karsit olarak diisindigu "teatrallik" vurgusundan yola g¢ikarak olusturulan bu kavram,
insan faaliyetlerini yiceltirken, nesneleri ve eylemleri baglamlarindan soyutlayarak gergekligin yaniltici bir bigimde
deneyimlenmesini temsil eder. Sanatsal pratikler 6zelinde ise bilgi, gerceklik ve algilayici arasindaki dinamikleri, teknoloji
aracihgiyla ortaya ¢ikan normatif ¢catismalarla yeniden sekillendirir. Sanati elestirel bilingten izole ederken, teknolojiye iliskin
teolojik imalar aracihig ile tiketim ve eglenceyi merkez alan bir vasatligi kitlesellestirir. Makalenin temel hipotezi, sanat
elestirisinin krizden ¢ikisinin izleyici deneyimine odaklanarak bilimsel yontemler ve entelektiel birikimler araciligiyla sanatin
nesnelesmis varligina karsi etkili bir sorgulama yapiimasina iliskin gerekliliktir. Ote yandan sanat elestirisinin igerisinde
bulundugu kriz ortami, sistemin daha iyi islemesi icin gerekli degisikliklerin yapilmasini motive eden bir katalizér olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, sanat elestirisinin, Antroposen ya da post-Fordist stratejilerin tasiyicisi olma
pozisyonundan kurtularak 6zgin bir elestirel tutum gelistirmesi gerekmektedir. Agik bir ifadeyle, sanat dlinyasi, elestirel
tutum ve cesaretle sanat lzerinde tahakkiim olusturan kurumsal giiglere karsi durmalidir. Estetik deneyimin ve begeni
bigimlerinin tek bigimliligine itiraz etmelidir. Ozetle, sanat elestirisi, bilimsel ydntemler ve entelektiiel birikimle desteklenerek
yeniden yapilandiriimalidir.
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Extended Abstract Checked(®

This study examines the devaluation of art and art criticism in contemporary economic conditions from an epistemological
perspective. It explores how the domination of capital over knowledge and the process of dumbing down have led to the
devaluation of art objects and criticism. The theoretical framework of the research is built on concepts of cultural capital and
power-knowledge relations. The proposed concept of “techno-theatricality” is used to analyze the impact of technology on
art. As a terminological proposal, techno-theatricality is descriptive of contemporary art's technical, aesthetic and
epistemological character. It is based on Michael Fried's emphasis on "theatricality" instead of art. The concept represents
artists' misleading experience of reality by abstracting objects and actions from their context. The dominant effect of techno-
theatricality is to reshape the dynamics between knowledge, reality and the perceiver through normative conflicts that
emerge through technology. While isolating art from critical consciousness, it massifies a mediocrity centred on consumption
and entertainment through theological allusions to technology. The historical development of art criticism and its
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transformation under modern economic conditions are considered within the context of cultural capital and power-
knowledge relations. The theory of cultural capital is an important tool for understanding the economic and social context of
art objects and criticism. Power-knowledge relations explain how knowledge is manipulated and controlled. The proposed
concept of “techno-theatricality” offers a critical analytical framework for understanding how technology transforms art into
a spectacle and commodity, impacting art criticism. Existing literature on the crisis of art criticism highlights various economic,
cultural, and political factors contributing to this crisis. However, these studies do not sufficiently address the epistemological
transformations underlying the issue. The literature has not adequately explored the simplification of knowledge by capital
and its effects on art criticism. This study aims to fill this gap by providing a more comprehensive view of the current crisis in
art criticism. This research employs qualitative research methods. Literature review and case studies constitute the main data
collection methods. The literature review aims to understand the existing theoretical framework and reveal how art and art
criticism are affected under contemporary economic conditions. Case studies analyze the concrete examples of the
domination of capital over knowledge. The findings indicate that art and art criticism have significantly transformed under
contemporary economic conditions. The domination of capital over knowledge has led to the devaluation of art objects and
criticism, transforming art criticism into a tool serving economic interests. The concept of “techno-theatricality” reveals how
technology transforms art into a spectacle and commodity, leading to the loss of depth and critical nature in art criticism. The
quality of art criticism is shaped by rules imposed by capital, redefining the object of criticism as the surrounding rules. The
simplification of knowledge and its easy consumption by the masses result in the loss of depth and contemplative quality in
art criticism. Art criticism is now seen as a tool for entertainment and consumption rather than informative and thought-
provoking. Techno-theatricality, as a significant component of this process, causes art objects to adopt a technologically
enchanting and consumption-oriented character. The findings help us understand the current crisis in art criticism and the
economic and epistemological dynamics underlying this crisis. Under the influence of the knowledge economy and capital
accumulation, art criticism has undergone a significant transformation. The concept of techno-theatricality is used to
understand the impact of technology and capital on art and how these influences shape criticism. In this context, the purpose
of criticism is not only to reveal the value of art but also to critically evaluate the impact of economic and technological
transformations on art. This study emphasizes the need for redefining art criticism and preserving critical thinking. Techno-
theatricality reveals how art is directed by economic and technological forces and how this process affects the quality of
critical art. Shedding light on the current crisis in art criticism, this study provides strategic suggestions for strengthening
critical thinking and ensuring the art world's future. This research is limited to examining the transformation of art criticism
and the domination of capital over knowledge. One of the main limitations of the study is that the data used are qualitative
and limited to case studies. This limitation affects the generalizability of the findings. The implications of the research are
summarized as raising awareness about the current state of art criticism and providing a basis for future studies in this area.
Emphasizing the need for a critical stance against the simplification of knowledge and the domination of capital over
knowledge is a significant contribution of this study. The use of the concept of techno-theatricality offers a new perspective
to understand the current state of art and criticism. This research is original in examining the devaluation of art and art
criticism in contemporary economic conditions from an epistemological perspective. It addresses how the domination of
capital over knowledge and the simplification of knowledge lead to the manipulation and devaluation of art criticism.
Additionally, the proposal of the concept of “techno-theatricality” provides a new analytical framework to understand the
transformation of art criticism today. The value of the research lies in shedding light on the current crisis in art criticism and
analyzing the economic and epistemological dynamics underlying this crisis. This is crucial for determining the future
directions of art criticism and the strategies needed to preserve critical thinking in this field. The concept of techno-
theatricality is a valuable tool for understanding how art is shaped by technology and capital and how this transformation
affects the quality of critical art. In conclusion, this study reveals the devaluation of art and art criticism and the
epistemological foundations of this process under contemporary economic conditions. It emphasizes how the domination of
capital over knowledge and the simplification of knowledge change and devalue the quality of art criticism. The concept of
“techno-theatricality” analyzes how technology transforms art into a spectacle and commodity, highlighting the necessity of
preserving art criticism's depth and critical nature. This study sheds light on the current crisis in art criticism and provides
strategic suggestions for strengthening critical thinking. Redefining art criticism and strengthening critical thinking are vital
for the art world's future.
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Giris

GUnUmuzde sanat, geleneksel tanim ve rollerini asarak ekonomik yapi ile karmasik (fakat
birincil 6nemde) iliski bicimlerine dayali bir kurum haline gelmistir. Bu etkilesim, sermayeye hem
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olumlu hem de olumsuz bagimhliklar yoluyla varligini sirdiriirken sanata iliskin kriz ve firsat
potansiyelleri es zamanl olarak belirmektedir. Bir yonlyle, c¢agdas estetik, sanatin dogasini
sorgulamada yetkin bir konuma gelerek geleneksel ekonomik paradigmalar ile iliskisinin disinda bir
gérinim kazanir. Ote yandan, post-Fordist sistemin mekanizmalari icinde sikisarak pazar odakli
metotlar ve tiiketim egilimleriyle ekonomik blylimenin gostergesine donistr. J.J. Charlesworth bu
paradoksal durumu su sozlerle tanimlar:

“Caddas sanat, diger pek cok alt kiiltiiriin aksine, oligarsik zenginlerle ve bununla birlikte
gelen seckinlik ve elitizmle ¢odgu zaman ¢eliskili bir iliski gelistirmistir. Bunun
paradokslarindan biri, sanatin kendisini kitlesel ve popiilist kiiltiire karsi hizalama
egiliminde olmasina ragmen, yine de secgkinlerin kiiltiirli haline gelmis bir alt kiiltiir
olmasidir. Son yillarda, sanat diinyasinin ayricalikli kurumsal diinyasi, ilerici kiiltiiri
karakterize eden sosyal adalet, cevresel ve etik sorumluluk konularini merkeze almistir- bu
konum, onu genellikle ana akim toplumun daha az ayricalikli kesimlerinin, sikistirilmis orta
sinifin, haklarindan mahrum birakilmis is¢i sinifi secmenlerinin ve kiiltiirel perspektifleri bu
kaygilardan keskin bir sekilde farkli olan digerlerinin ¢ikarlari ve degerleriyle karsi karsiya
getirmektedir” (Charlesworth, 2021).

Sanat diinyasindaki ekonomik dinamikler, 2023 yilinda kiresel dlgcekte sanat piyasasinin 67,8
milyar dolara ylikselen ticari islem hacmi ile somut bir sekilde gérilmektedir (McAndrew, 2023, s. 19).
Ticari talebin sanat eserlerinin degerini belirlemedeki rolii, estetik degerin 6tesinde bir boyuta isaret
etmektedir. S6z konusu ortam; sanatcilar, kurumlar ve koleksiyonerler acisindan cesitli firsatlar
yaratirken ekonomik egilimlerin sanatin 6zglnlUgli ve elestirel potansiyeliyle iliskilerinin sireklilik
icerisinde sorgulanmasi gerekmektedir.

Teknolojik gelismeler sonucunda cevrimici aglar, sanat eserlerinin hizla yayilmasini ve
erisilebilir olmasini saglayarak sanat diinyasina iliskin etkilesimlerin yapisini degistirmektedir. Sanat
icerikli cevrimici platformlarin yani sira ¢evrimici miizayedeler ve sanat pazarlari, eserlerin kiresel
Olcekte alinip satilmasini saglamaktadir. Uluslararasi miizayede sirketlerinde milyonlarca dolarlik islem
hacimlerine sahip eser alim satimlarinin sayisi her gecen giin artmaktadir. 2023 yih itibariyla, global
Olcekte cevrimici sanat platformlari lzerinden yapilan satislarin toplaminin 11,8 milyar dolarlik bir
ciroya (pazarin toplam cirosunun yaklasik yiizde 18’i) ulastigl tahmin edilmektedir. Ayrica 2025 yilina
kadar cevrimigi satislarin toplam satislarin ytizde 23’Gn{ olusturmasi 6n goérilmektedir (McAndrew,
2023, s. 30). Bu rakamlar, internetin sanat ticaretindeki 6nemini ve etkisini acik¢a géstermektedir.

Mevcut ekonomik goriinimde sanatgilar artik sadece yaratici bireyler olarak degil, ayni
zamanda pazarlama becerilerine ve ticari basariya odaklanmak zorunda kalan girisimcilerdir.
Elestirmenler ise kurumlar ile arabuluculuk diizeyinde iliskiler gelistirmektedir. Ote yandan, sanat
dinyasinda kategorik genellemelerin rolli ve sanatin ticari boyutlari arasindaki iliski giderek daha
belirgin hale gelmektedir. Kategorik genellemeler, bir grup veya kategoriye ait 6rneklerin, bu grup veya
kategoriye ait 6zelliklerin tiimine sahip oldugu varsayimina dayanan mantiksal 6nermelerdir. Sanata
iliskin herhangi bir olgu genellemeler iceren kategorilerine dahil edildiginde, izleyici ya da koleksiyoner
kategorik beklentiler icerisinde sinirlanir. 20. ylizyilda avangart ve ¢agdas sanatsal kategorileri toplum
yararina yikma iddiasi bliylk bir basarisizliga ugramis, 1970°li yillardan itibaren ise sanat diinyasini
etkisi altina alan ticari kaygilar, kategorik ayrimlari gliclendirmistir. Bu baglamda, Ultra-Cagdas Sanat
(Ultra-Contemporary Art) kavrami, sanatin ticari boyutunu ele alirken 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir.
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Ultra-Cagdas Sanat, ilk olarak Artnet’in editérleri tarafindan, 2019 Bahar istihbarat Raporu’nda
1974 sonrasi dogan sanatgcilari tanimlamak icin kullanilmistir (Artnet, 2019, s. 63). Henliz taninmamis
sanatgilarin eserlerini piyasada sergiledigi ve satisa sundugu bir fenomen olarak karsimiza ¢ikan Ultra-
Cagdas Sanat, uluslararasi miizayede sirketi Philips tarafindan 6zel bir ilgiyle desteklenmistir. Oyle ki,
Phillips (2022), Ultra Cagdas kategorisindeki sanatgilara 6zel olarak diizenledigi ULTRA/NEO sergisini,
bu sanatgilarin eserlerinden olusan bir seckiye yazilmis ask mektubu olarak tanimlamaktadir. Ultra-
Cagdas Sanat kategorisindeki sanatgilarin ¢ogunlukla resmi bir sanat egitimi almamis olmasi ve hatta
henliz bir sergi dahi agmadan milyon dolar dlceginde ¢evrimici miizayede satislarina ulasmis olmasi,
degisen deger Olcltlerinin yani sira kategorik genellemelerin, koleksiyonerlerin davranis bicimlerine
iliskin manipllatif etkisinin somut gostergesidir (Catalano, 2021).

Benzer bir durumun 2021 yilinda Non-Fungible Token (NFT) piyasasinda yasanmis oldugu
unutulmamalidir. NFT’ler, dijital sanat eserlerinin sahipligini ve 6zglinliginl kanitlamak i¢in kullanilan
blok zinciri tabanli varliklardir. 2021 yilinda, yogun medya destegi esliginde 22 milyar dolarlik bir pazari
domine eden ve milyon dolarlik anlasmalarla glindeme gelen NFT piyasasinda, 2023 vyili itibariyle
73,257 NFT koleksiyonundan 69,795’inin (toplam koleksiyonlarin ylzde 95’i) piyasa degeri 0
Etherium’a inmistir. Veriler, 23 milyon kisinin yatiriminin degersiz oldugu anlamina gelmektedir.
Ayrica, Uretilen yeni NFT'lerin ylizde 79’unun piyasanin talebini karsilayacak yeterlilikte olmadiklari igin
satilamadig tespit edilmistir (Yang, 2023; Stokel-Walker, 2023). Bu gostergeler, sanat ve ekonomi
arasindaki iliskinin spekulatif dogasini anlamamiz agisindan degerlidir.

Bu calismada, post-Fordist ekonomik kosullarin sanatin temel degerlerinde ve o0zellikle
epistemik boyutlarinda 6nemli 6lcekte olumsuz degisimlere yol actigi iddia edilmektedir. Sanatin insan
bilgisine ve deneyimine katki saglama potansiyeli, teknolojik ve ekonomik doéntslimlerle birlikte
sorgulanmaya baslanmistir. Sanatin oncelikle ticari bir meta olarak gorilmesi, deger 6lgltlerinde
spesifik problemlere yol acar. Sanatin epistemik boyutlari ve toplumsal etkileri g6z ardi edilerek, sadece
ekonomik kazang odakli bir anlayis benimsenmektedir. Bu durum, sanatin 6zglinligtini ve yaraticiligini
tehdit etmekte, sanatin toplumsal kalkinmaya iliskin potansiyelini sinirlamaktadir. Buchloch’un
asagidaki ifadeleri, mevcut durumun 6nemli bir gdzlemidir:

“Bence son yirmi yil icinde olaganlistii bir soyutlama slirecine, daha dogrusu daha 6nce
bilinmeyen bir uzmanlasma diizeyine tanik olduk. Sanatsal pratiklerin, deneyimin (itopik
olmasa da elestirel bir boyutunu drettigi yoniindeki geleneksel varsayim ortadan
kalktiginda, geriye kurumsal ve ekonomik ¢ikarlarin énceligi duygusu kaldi. Elestirmenin
yargisi, kiiratoriin kiltir endiistrisinin aygitlarina (6rnegin uluslararasi bienaller ve grup
sergileri) kurumsal erisimi ya da koleksiyoncunun pazarda veya miizayedede nesneye
aninda erisimi tarafindan gecersiz kilindi. Artik sahip olmaniz gereken tek sey, kalite yargisi
yetkinligi ve yatirrm uzmanligi olarak hizmet eden ist diizey uzmanliktir. Benim abartmam
-kabul etmek gerekir ki bu bir abartidir- bir yatirrm yapisi icin elestiriye ihtiyaciniz
olmadigini, uzmanlara ihtiyaciniz oldugunu séylemeye yarar. Mavi ¢ipli hisse senetleri icin
de elestiriye ihtiyaciniz yoktur” (Baker vd., 2002, s. 202).

Makale kapsaminda ele alinan tartismalarin odak noktasi, sanata ve elestiriye ickin bilginin
glinimiz kosullarindaki degisim bicimleridir. Sanat eserleri, icerdikleri bilgiyle anlam kazanir. Ancak
son yillarda yasanan teknolojik ve ekonomik degisimler, sanatin -daha genel anlamiyla insanin- bilgi ile
iliskisini etkilemistir. Bilginin metalasmasi, bilgiyi ticari mal olarak gérmeye ve ticari amagclar




Antroposen Caginda Tekno-Teatrallik ve Sanat Elestirisi 252

dogrultusunda kullanmaya yonelik bir yaklasimi tesvik etmistir. Bu durum, bilginin asil amacindan
uzaklasmasina ve toplumsal fayda yerine kazang¢ odakli bir anlayisin dne ¢cikmasina neden olmustur.

Bilginin metalastiriimasi, ortak kaynak olmasi gereken seylerin 6zellestirilmesini icerir. Hardt
ve Negri (2009, s. 267), bilginin fikri mulkiyet haklari yoluyla 6zellestirilmesinin, ortak olana erisimi
kisitlayarak inovasyon ve (iretimi engelledigini savunur. Bilginin 6zellestiriimesi ile ortak olana serbest
erisim ihtiyaci arasindaki bu gerilim, bilgi ekonomisindeki pek cok glincel catismanin temelini
olusturmaktadir. Ote yandan, bilgi ekonomisinde bilgi sadece aragsal degil, ekonomik degerin kurucusu
olarak bir deger yaratimidir (Hardt & Negri, 2009, s. 283). Bu degisim, toplumsal ve kiltlrel yasam
bicimlerinin tretiminin ekonomik faaliyetin merkezinde yer aldigi biyopolitik tiretime dogru daha genis
bir donlisimi yansitmaktadir.

Bilginin basarisiz olamayacak kadar buyik sirketler tarafindan tahakkim altina alinmasi, post-
Fordist sistemin édnemli bir gercegidir. Ozellikle Grant Bollmer’in (2018, s. 20) “Silikon Vadisi Elitleri”
olarak tanimladigi Google, Meta, Open Al, Microsoft gibi teknoloji firmalari, bilgi tretimine kiresel
Olcekte hikmetmektedir. Bu sirketler, bilgiyi toplama, isleme, depolama ve dagitma konusundaki
teknolojik altyapilari aracihigi ile kullanicilarin verilerini toplayarak, analiz ederek ve pazarlama
stratejilerini optimize ederek blyik bir giic elde etmislerdir. Bu durum, bilgiye erisimin ve bilgi
kullaniminin sinirlarini belirleyen bir giic dinamigi olusturmustur. Bilginin kontroli sadece ekonomik
degil, ayni zamanda sosyal ve politik alanlarda da blyuk bir etkiye sahiptir. Bu sirketlerin, milyarlarca
dolarlik ticari hacme sahip bir “sektor” olarak kultiirel gelecegimizi sanatcilarin ve elestirmenlerin
iradesine birakmasina inanmak ise en iyi ifadeyle naif bir iyimserliktir.

Siva Vaidhyanathan’in 2011 yilinda yayinlanan Google lzerine kaleme aldig ¢calismasi, dijital
diinyanin anlatilarinin temelde inan¢ zemininde sekillendigine dair 6nemli bir iddia icermektedir.
Vaidhyanathan’a gore (2011, ss. 8-9) Google’in diinyadaki bilgiyi diizenleme, evrensel olarak erisilebilir
ve kullanish hale getirme iddiasina duyulan gliven kitlelerin sahip oldugu bir tir inang¢ sistemine
dayanmaktadir. Ancak, bu inancin gercekligi sorgulandiginda, Google’in aslinda nesnel ve tarafsiz bir
bilgi sunma amacindan ¢ok, belirli cikarlari ve éncelikleri olan bir kurulus oldugu ortaya cikar. Ozellikle
ticari kaygilar ve reklam gelirleri, Google’in bilgi sunumunda belirleyici bir faktor haline gelmistir.

Google, bircok insanin giinlik yasaminda temel bir bilgi kaynagi olarak kabul edilmektedir.
Google’in bilgi sunumundaki glvenilirligi ve tarafsizligina olan inancin sadece bireylerin degil, ayni
zamanda toplumun genel bir kabull oldugu da unutulmamalidir. Dolayisiyla, cevrimici platformlarin
bilgi sunumunda var olan inan¢ temelli yapi, titizlikle sorgulanmasi gereken bir konudur.
Vaidhyanathan’in (2011, s. 2) “Googlelasma (Googlization)” olarak adlandirdigi siireg, insanlarin
algilarini ve etkilesimlerini blyik olclide etkileyerek bireylerin bilgiye olan yaklasimlarini, tiiketim
aliskanliklarini ve genel diinya gorislerini donlistirmektedir.

Siva Vaidhyanathan, kitabin bitlniinde ilgili strecin ¢ temel alanda degisime yol actigina
dikkat ceker: Biz (6zne), Diinya (cevre) ve Bilgi (episteme). Bu kavramlar, glinimiize y6n veren
teknolojik, ekonomik ve kiiltirel gelismeleri kapsayan ¢ok katmanli bir tartismanin basat paydaslaridir.
Makalenin amaci, bu dénlisiim siirecinin sanat elestirilerine yansimalarini ortaya koymaktir. Calisma
kapsaminda, mevcut literatlire sanat elestirisi alaninda yasanan degisimlere iliskin kavramsal bir
cerceve sunulmasi amacglanmaktadir. Makalenin bir baska 6nemli katkisi ise sanat literatiriine
terminolojik bir 6neri olarak tekno-teatrallik kavraminin gelistirilmis olmasidir. Bu kavram, cagdas
sanatta bilgi ve nesnellige iliskin yasanan problemleri aydinlatma potansiyeli tasimaktadir. Ayrica
cagdas sanata iliskin kavramsal tartismalari genisleterek sanatin doniisen dogasini daha kapsamli bir
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sekilde anlamamiza yardimci olmasi beklenmektedir. Son olarak sanat elestirisinin krizde oldugu
yonlindeki yaygin gorisler ve iddialara karsi, sorunun daha biyik olduguna dikkat ¢cekilmektedir. Sanat
elestirisinin sadece krizde olmadigi, aksine daha genis bir zeminde, bilginin dénlisimi gibi hayati
sorunlarla karsi karsiya oldugu gercegi ile ylizlesmemiz gerekliligi vurgulanmaktadir.

Sanat Elestirisinin Algisal ve Epistemik Cercevesi

GunlUmiuzde cagdas sanatin teorik ve pratik yapisi, kiresel bilgi ekonomisinin cikarlar
cercevesinde belirlenmis bir sinirlilik icerisindedir. Yeni teknolojik gelismeler, mevcut kullanim bicimleri
dolayisiyla kapitalizmin kiresel egemenligini glivence altina almak icin yeni 6rgiitlenme bicimleri
yaratirken bilgiye iliskin streclerin degisen dogasi, sanat soyleminde radikal degisimlere kaynaklik
etmektedir. Teknobilim’in hizla evrimlesen dinamikleri ve artan tanimlayici glicli, dogal ile yapay
arasindaki sinirlarin giderek belirsizlesmesine yol acarak Bati kavramsal sistemlerinin geleneksel
dualizmlerini sarsmistir. Ingeborg Reichle, geleneksel bilimlerin teknobilimlere donisiim sirecinin, 19.
Yizyilda blyik olgekli devlet ve 6zel arastirma kurumlarinin ortaya cikisi ile basladigini iddia eder
(Reichle, 2009, s. 9). Ozellikle, biyoteknoloji ve yapay zeka gibi alanlardaki hizl gelismeler, teknobilimin
etkisini artirmis ve sembolik diizenin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur. Teknolojinin glic
ve etkisi artarken insanlarin yasam tarzlari, is dinyasi ve iletisim bicimleri de radikal bir sekilde
degismektedir. Teknobilim, bireylerin algilari ve biling diizeyleri lizerinde de derin etkilere sahiptir.
Yapay zeka, sanal gerceklik ve diger gelismis teknolojiler, insanlarin diisinme ve algilama bicimlerini
degistirerek yeni bir zihinsel ve duygusal deneyim alani yaratmaktadir. Bu durum, insanlarin kendilerini
ve cevrelerini algilama bicimlerinde kokli degisikliklere yol acarken yeni bilgi Uretim ve paylasim
yontemlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.

Sanat tarihi ya da sanat elestirisinin -daha genis anlamiyla sanat dislincesinin- krizi 6zellikle
kavramsal sistemlerin icerisinde bulundugu, heniiz nasil sonuglanacagina iliskin yeterli 6n gorilerimizin
olmadigi degisimler ile ilgilidir. 1960’li yillardan itibaren geleneksel ve modern sanat tirlerinden hizla
uzaklasilirken yeni sanat bicimleri neredeyse sinirsiz bir cesitlilik icerisinde cogalmaya devam
etmektedir. GlUnlmiuzde, sanatin tarihsel olarak icerisinde konumlandigi baglam, her tirli siniri ve
belirlenmisligi ortadan kaldirmayi hedefleyen sanatcilar tarafindan islevsizlestiriimektedir. Yeni goriise
gore sanat, a priori olarak tanimlanmayan; ancak genel epistemolojik ¢ikarlara hizmet eden belirli
icerikleri iletme imkani sunan bir yapiya indirgenmistir (Reichle, 2009, s. 2). Sanat kavraminin degisen
dogasi, artik neyin, hangi kosullarda ve hangi gerekce ile sanat olabilecegine iliskin tim ihtimalleri es-
zamanli olarak kabul etmeye yonelik bir belirsizlige dontslr. Bu belirsizligin kiltlir endistrisi tarafindan
nesnelestirildigi unutulmamalidir. Estetik yargilarin keyfiyet temelinde algilanmasini 6n goren
postmodernist-ticari sanat ortami, sosyal medya ve diger kaynaklari ile bu keyfiyeti zorunlu ve ticari
degeri olan bir 6znellik olarak sunar. Yenilik, 6zgurlik, baskaldiri gibi kavramlar tabulastirilir. Sanat
elestirisi ise yontem ve ifade bicimleri agisindan s6z konusu duruma uyum saglama endisesine yonlenir.
Bu slrecin ¢oziimlemesine gegmeden once sanat elestirisi olgusunun incelenmesi gerekmektedir.

Sanat elestirisi, bir yapita verilen tepki ve bu tepkiye yol acan unsurlarla ilgili farkli baglamsal
faktorleri dikkate alan, 6znel ve metodolojik yaklasimlar iceren bir degerlendirme siirecidir. Sanat
eserlerini anlamak, yorumlamak ve degerlendirmek icin bir arac¢ olarak kullanilir. Elestirinin amaci
sadece sanatin, dehanin veya yaraticiligin tanimini saglamak degildir. Elestiri, sanat eserlerinin bilingli
ya da rastlantisal unsurlarindan anlamli algilar yaratma siirecini aciklamaya odaklanir. Bu baglamda,
merak, gozlem, arastirma, sliphe, metot ve ifade stratejileri elestirinin temelini olusturur. Tim bu
stratejiler belirli bir nesne ya da olguya yonelik olmasi agisindan durumsaldir.
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Elestirel etkinlik, kiiltlrel degerlerin dolasimini kapsayan soylemsel bir bigcim olarak s6z konusu
degerlerin etkisi altinda sekillenir. Bu agidan sanat elestirisinin mevcut durumu, ¢agdas sanatin icinde
bulundugu siirecler ile dogrudan iliskilidir. Clnku elestiri, iliskisel ve dinamik bir olgudur. Geleneksel
bakis acisi, sanat eserinin olusumunu takiben elestirinin geldigini varsayar; ancak aslinda sanat ile
elestiri arasindaki etkilesim cift yonllidir. Elestirellik, iliskiler tarafindan uretildigi kadar iliski bicimlerini
de donlsturir (Walsh, 2016, s. 16). Sanat eserleri ile elestiri, sabit ve dnceden belirlenmis varolussal
durumlar yerine, siirekli birbirini donlstiren ve gelistiren dinamik slreclerdir. Bu nedenle, sanat ve
elestiri arasindaki iliski, nceden diizenlenmis kati bir hiyerarsi yerine, karsilikli ve devamli bir etkilesimi
temsil eder.

Sanat eserleriyle olan iliskimiz, elestirel dislincenin Grlntdir ve bu iliski sanatin anlamini
olusturur. Elestirel bakis acisi, sanat eserlerinin soyut ve fiziksel boyutlarini bir araya getirerek onlarin
anlamini aciga cikarir. Ayrica sanat elestirisi, estetik deger ve yargilarimizi gerekcelendirirken bu
yargilara ulastigimiz deneyimlerin algisal cercevesini belirler. Bu agidan sanat elestirisi, sanatsal
pratigin ve sanat sOyleminin ayrilmaz bir pargasidir.

Bir sanat nesnesi, her seyden 6nce bilgi nesnesidir. Bilgi ise dis diinyadaki gerceklik ile ilgilidir.
Bilmenin en belirgin 6zelligi ise diinyayl kapsayan bir durum olmasidir. Clinkii bu olgusaldir: P'nin
bilinmesi, P’ye inanmanin aksine, P’yi gerektirir. Boylece dis ¢evrenin durumu, kisinin epistemik
durumunu kurucu olarak sinirlar. izleyicinin bir sanat eseri hakkinda ilgi ve bilgi sahibi olmasi, o eserin
varhigina ve oOzelliklerine iliskin gerceklikle uyumlu bir algiya sahip olmasi kosuluna baghdir. Yani; bir
nesnenin sanat eseri olarak alimlanmasi, onun sanat eseri olduguna inanmanin 6tesinde, sanat eserinin
mevcut sanatsal gerceklikle uyumlu oldugunu kabul etmeyi gerektirir. Bu baglamda, dis ¢evrenin
durumu kisinin epistemik durumunu belirleyici bir faktor olarak ortaya cikar. Bireyin bilgi sahibi
olabilmesi icin dis dlinyanin gercekligine dair bir baglamda bulunmasi 6nemlidir. Daha spesifik olarak
olgusal epistemik durumlar, bireyin belirli bir zamanda ve belirli bir baglamda neyi algiladigini ve neyi
hatirladigini icermektedir. Hungerland’in “algisal kaliplar” olarak adlandirdigi zihinsel cevre, sabit
olmayip kiltirel olarak kosullandiriimalari agisindan degiskendir (Hungerland, 1947, s. 194). Nelson
Goodman’in soyledigi gibi, bir eserin estetik 6zellikleri hem algilanan bicimsel nitelikleri hem de esere
nasil bakmamiz gerektigini belirleyen unsurlari igerir. (Goodman, 1968, s. 112).

Gombrich (2005, ss. 147-148) “Sanat ve Yanilsama” eserinde algiyi sadece pasif bir slire¢ olarak
dislinmenin hatali bir yaklasim oldugunu soylerken retinanin sadece veri kaydi yapma sireciyle sinirli
olmadigini vurgular. Gérmek, salt bir kayit eylemi olarak 6zetlenemez; aksine aktif bir stirectir ve insan
zihninde tamamen pasif bir algilama durumu mimkin degildir. Algi, bireyin beklentilerine dayali olarak
bicimlenen dinamik bir sirectir; bu, beklentilerin degisimine bagli olarak tanimlanabilir ve asla
beklentilerden bagimsiz gerceklesmez. Gombrich’in ifadesiyle, gormek her zaman “orada bir sey
goérmek” anlamina gelir. Bu baglamda elestirinin amaci begeni ya da yorum degil, algi ve kosullarini
yaratmaktir (Gombrich, 2005, s. 219).

Sanat, duyular ve duygular ile deneyimlenir. Teori ise duyusal alanin disindadir. Elbette elestiri,
sanat eserlerinin yalnizca duyusal algilanisini degil; ayni zamanda onlarin kiltirel, tarihsel, psikolojik
ve toplumsal baglamlarini da kapsar. Ancak bu genisletilmis odak, elestirinin sanatin somut
deneyiminden uzaklasmasina ve sanat eserlerinin kendine 6zgli estetik degerlerinden kopmasina
neden olur. Bu durum, sanat elestirisinin sanatla olan baglantisini zayiflatir. Ayrica, elestiriyi sanatin
canli ve dinamik dogasindan uzaklastirma tehlikesi barindirir.
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Sanat elestirisinin islevselligine iliskin kaygilar, 1970'li yillarin degisen sanat (retim
metotlarindan kaynaklanir. Enstalasyon, performans, video sanati, kavramsal sanat gibi yeni alanlarin
ortaya cikisi geleneksel elestiri anlayislarini yetersiz kilar. Teori ve pratik arasindaki mesafenin ortadan
kalkmasi, sanatcilarin eserlerinde elestirel séylemi birinci elden iletecek metotlar gelistirmesi,
elestirmenin sanat diinyasi ve sanatcl arasinda ¢oziimlemekle yikimli oldugu mesafeyi ortadan
kaldirir. Deneyimin 6znel dogasi, izleyici ile sanat nesnesi arasindaki etkilesimi, duyusal ve duygusal
olasiliklar acisindan genisletir. Bunun sonucunda elestirmen, bir sanat etkinliginin degerini
¢o6zlimlemeyi ve anlamayi hedefleyen tutumu terk ederek etkinligin sonuclarina odakli yorumlama
faaliyetine yonelir.

Sanat elestirmenlerinin sahip oldugu ideolojik, ekonomik ve teorik baghliklar, sanat eserlerini
yorumlamada belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu bagliliklar, elestirmenlerin degerlendirmelerini
sekillendirir ve bir tur filtre gorevi gorerek sanat eserinin nesnel analizinden ziyade elestirmenin kendi
ideolojik veya teorik perspektifinden degerlendirilmesine yol acar. Sonug olarak sanat eseri,
elestirmenin onceden kabul ettigi inanclari dogrulayan veya reddeden ya da mevcut iliskilerini
sirdiirmesini saglayan bir argliman haline gelebilir. Bu durum, sanat eserinin kendisi lizerinde yapilan
degerlendirmelerin 6znelligini artirir ve elestirinin nesnelligini sipheli hale getirir. Polanyi (1962, s.
275), bilimsel ve elestirel diinya gorislerimize iliskin makul oldugunu savundugumuz siiphelerin, bu
goruslere olan inanclarimizdan kaynaklandigini belirtir. Bu perspektif, sanat elestirisinin 6znelliginin
bilgi, ol¢lit, metot ve gerekcelendirmelerden bagimsiz bir serbestlik durumu olmadigini vurgular.

Bilginin D6éniisiimii

Sanat elestirisinin krizde olduguna iliskin séylemler, cagdas sanatin ve daha genis anlamiyla
elestiri kiltlrinln icerisinde bulundugu kosullardan ayri diistinlilemez. Sanat elestirisinin krizi olarak
imlenen cerceve, sanatta bilgiye dayali slireclerin gecirdigi dontslimler ile iliskilidir. Tom Holert, cagdas
sanatin kuresel bilgi endustrilerinin bir islevine donlismesinin ve sanatin bilgi etkinligi olarak yeniden
konumlandirilmasinin politik-ekonomik temellerinin ¢ok gesitli oldugunu vurgular. Holert’a gore (2020,
ss. 19-20), cagdas sanat, genel toplumun benlik algisini olusturan ideolojinin kacginilmaz bir alt
kiimesidir. Kiltlr, egitim ve finans alanlariyla baglantili olan sanat; bir spekiilasyon, ayricalik ve elestiri
alanidir. Sanatin bir kurum olarak istisnai karakteri, idealist estetik teoriye, sinif bagimli nadir
erisilebilirlige ve 6zerk sanat eseri ile metanin radikal homolojisine dayanir. Bu 6zelliklerin birlesimi,
cagdas sanati bireyler, sirketler, kuruluslar ve devletler icin yatirim yapilabilir; ayni zamanda ekonomik,
sembolik ve siyasi amaclar icin aragsallastirilabilir kilar. Sanatin ekonomi politigi, yalnizca egemen
sinifin ekonomik c¢ikarlariyla degil, ayni zamanda bilgi ve egitime 6zgi degerlerle de bicimlenir. Bu
degerler ise statl, zenginlik ve erisim gibi unsurlara donustlrtlir. Sanat gibi bilgi de finansallasma,
parasallasma ve piyasalasma sireclerinin konusu haline gelmistir; bu nedenle giinlimiizde en etkili olan
bilgi kavrami, herhangi bir felsefi ve epistemolojik gelenekten giderek daha az tiiretilmektedir. Daha
ziyade, bilginin dncelikle nicellestirilebilir, 6l¢llebilir ve hesaplanabilir oldugu ekonomik ve teknokratik
bir anlayisa dayanmaktadir. Gergekten de bilgi, ekonomizasyonun 6znesi olarak onaylanmadiginda
giderek yok gibi gériinmektedir.

Bilgi ekonomisi soylemi, bilginin ekonomik degere donilismesi ve ticari olarak kullanilabilir hale
gelmesi siirecini ifade eder. Geleneksel ekonomik faaliyetlerde oldugu gibi, bilgi ekonomisinde de
deger yaratma ve ticaret s6z konusudur. Ancak, bilgi ekonomisinde deger genellikle somut mallarin
Uretiminden ziyade bilgi, beceri, yenilik ve entelektiel miulkiyet gibi kaynaklardan gelir (Machlup, 1962,
s. 32). Metalasma ise sanat eserlerinin ticari mallar olarak degerlendirilmesi stirecidir. Bu sireg, estetik
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yarginin sanatsal bilgi ve anlam Uretim sireclerinden koparilarak ticari ¢ikarlarin etkisi altina girmesine
neden olur. Neoliberalizm ve bilgi ekonomisi arasindaki iliski, akademik cevrelerde sik¢a tartisilan bir
konudur. Neoliberal politikalar, tniversitelerin ve diger bilgi tGretim kurumlarinin piyasa temelli yapilar
haline gelmesine neden olmustur. Universiteler, bilgi tiretiminde ve dagitiminda énemli roller Ustlenir.
Ancak, bu bilgi genellikle ekonomik olarak degerlendirilebilir hale getirilir ve ticari ¢ikarlarla uyumlu
hale getirilir (Cribb & Gewirtz, 2003, s. 192). Bu donisiim, bilginin nesnelestiriimesine, 6l¢llebilir ve
aktarilabilir bir meta haline gelmesine yol acar (Fumagallivd., 2011, s. 10). Neoliberal politikalar ve bilgi
ekonomisinin etkileri, Universitelerin bagimsiz bilgi ve arastirma kaynaklari olarak rollerinin
zayiflamasina neden olmustur. Bu baglamda, egitim ve bilginin ticari degerler {izerinden
degerlendirilmesi, Universitelerin ve diger bilgi Uretim kurumlarinin piyasa temelli yapilar haline
gelmesine yol agmistir. Sonuc olarak, bilgi nesnelestirilmis, dlctlebilir ve aktarilabilir bir meta haline
gelmistir.

Yann Moulier Boutang (2011, s. 95), geleneksel isglici kavraminin 6tesine gecerek dijital
baglanabilirligin ve toplumsal etkilesimin bir sonucu olarak ortaya cikan zimni bilginin 6nem
kazandigina dikkat ceker. Geleneksel anlamda, bireylerin emegi ve bilissel yetenekleri (izerinde
odaklanan bakis agisina karsi, dijital teknolojilerin ve iletisim aglarinin ortaya c¢ikardigi blytk miktardaki
verinin toplumun kolektif bilgisine nasil katki sagladigini tartisir. Ona goére, bu dijital baglanabilirlik,
bireyler arasinda paylasilan ve erisilebilen genis ancak “zimni” nitelikteki bir bilgi havuzunu olusturur.
Boutang’in iddiasl, geleneksel isglici ekonomisinde bireylerin somut Uriinler Gzerindeki emegi yerine
dijital platformlarda Uretilen ve paylasilan zimni bilginin daha 6énemli hale geldigi yonindedir. Bu
sayede yaratici eylem ve pratiklerin 0zglirlik kazanarak bilgi Gzerindeki kapitalist tahakkiimin
geriletildigini savunur (Boutang, 2011, s. 108). Boutang’in gz ardi ettigi nokta ise bilginin tretim ve
dolasim siireclerindeki etkin paydaslarin 6zgilligidiir. Konumuz baglaminda 6ne ¢ikan unsur, Silikon
Vadisi elitlerinin kiresel dlcekte bilgi ekonomisinin belirleyicileri haline gelmesidir. Bu sirketler, genis
veri havuzlarina erisimleri ve kullanicilarin davranislari hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmalari
nedeniyle bliyik bir glice sahiptirler. Bu durum, uluslararasi sermayenin bilgi Gizerindeki tahakkiimin
arttirmistir.

Post-Fordist donem, endistriyel liretimdeki donistimlerle birlikte ¢alisma bicimlerinde ve
toplumsal iliskilerde 6nemli degisimlere yol agcmistir. Bu donlisim, geleneksel endistriyel liretim
modelinin yerini alarak, bilgi ve iletisim teknolojilerinin dncelikli oldugu esnek bir ekonomik yapiya
isaret etmektedir (Castells, 2008, ss. 202-203). Paolo Virno (2004), “A Grammar of the Multitude” adli
eserinde, glinimiiz ekonomik, toplumsal ve kiltirel dontsiimlerini anlamak icin dnemli bir ¢erceve
sunar. Virno, post-Fordizm déneminde ekonomik (iretkenlik icin geleneksel iscilikten ziyade dilsel ve
iliskisel yeteneklerin 6n plana ¢iktigini savunur. Geleneksel sanayi doneminde emek, genellikle somut
Urlinlerin imalatiyla iliskilendirilirken post-Fordist donemde bu durum degisir. Artik bilgi ve iletisim
ekonomisinde, bilgi iscilerinin dilsel ve iliskisel yetenekleri, tiretim siirecinin temel dinamikleri haline
gelmistir (Virno, 2004, ss. 52-53). Bu baglamda, bireyler arasindaki iliskilerin asiri derecede i¢ ice gectigi
bir ortamda farkh benlik duygusu ortadan kalkar.

Virno’ya gore, daha fazla baglanti arayisindaki bireylerin dilsel ve bilissel yeteneklerini
sergileme kaygilari gosterisli bir “virtiozlik” haline gelir (Virno, 2004, s. 62). Bireyler, stirekli rekabet
ortami icerisinde kendilerini gostermek, uyum saglamak ve baglanti kurmak zorunda hissederler.
Rekabete dayali boyle bir ortamda, benlik duygusu erozyona ugrayarak toplumsal olgekte patolojik
krizlere yol acar. Bireyler, siklikla performans 6l¢limleri ve yeniden dogrulama siireclerine tabi tutulur
(Virno, 2004, s. 75-76). Ote yandan Sennett’in (2017, s. 38) dikkat ¢ektigi gibi, s6z konusu durum, siirekli
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yeni beceriler 6grenmek zorunda olan ve “bilginin temellerini durmaksizin degistiren” yeni bireyin
dogusuna kaynaklik eder. Bu duruma ayak uyduramayanlar ise toplumda goriinmez hale gelerek
basaridan 6te beceri ve yetenegi dnceleyen is cevrelerinin goris alaninin disinda kalir (Sennett, 2017,
s. 90).

Virno’nun elestirisine ek olarak eseri yazdigi tarihten gliniimiize gelinceye kadar yasanan bir
baska onemli degisim, veri depolamaya dayali sistemlerin ylkselisi ve bu sistemlerin insan
davranislarina etkileridir. Bu yeni evre, sayisallastirilmis, verilestirilmis, yapay zekd ve otomasyon
teknolojilerindeki ilerlemelerle karakterizedir. Veri depolama ve isleme teknolojilerindeki ilerlemeler,
insan davranislarina yonelik genis capli veri toplama imkani sunmaktadir. internet kullanimi, mobil
cihazlar, sosyal medya platformlari ve diger dijital araclar araciligiyla elde edilen veriler, bliytk veri
analitigi ve yapay zeka algoritmalariyla islenerek, degerli bilgilere donistirilmektedir. Bu, toplumun
her kesiminde, bireylerin davranislari, tercihleri ve aliskanliklari hakkinda derinlemesine bilgi sahibi
olunmasini saglar. Ancak, veri odakli sistemlerin insan davranislari izerindeki etkisi sadece veri
toplama ile sinirh degildir. Veriler, yapay zeka algoritmalari araciligiyla analiz edilir ve insan
davranislarini anlamak, yonlendirmek ve hatta 6ngdérmek icin kullanilir. Sirecin ilgili pratikleri
reklamcilik, pazarlama, siyaset, saglik ve daha bircok alani icine alan genis bir yelpazede gerceklesir.

Bireylerin dilsel-iliskisel yetenekleri lizerindeki baskilar, insan eylemliligini pasifize eder. Serge
Lesourd (2018), modern toplumda 6znenin nasil susturuldugu ve 6zgirliklerin paradoksal bicimde
nasil kontrol mekanizmalarina dontstigind inceledigi calismasinda, “liberal laf ebelikleri” olarak
tanimladigi modern séylemlerin bireysel 6zgiirlik ve 6zerklik vaatleriyle dolu olduguna dikkat ceker.
Ancak, bu ozgurliklerin aslinda bireyleri daha fazla kontrol altina alma yontemi oldugunu ileri siirer.
“Modern toplumlar, 6zglrlik ve 6zerklik vaatleriyle bireyleri etkisi altina alirken bu 6zgirliklerin
gercekte nasil bir kontrol ve gézetim mekanizmasi olarak isledigini gizledigini” belirtir (Lesourd, 2018,
s. 85). Lesourd, bu paradoksu 6zellikle teknoloji ve medya araciligiyla yapilan manipilasyonlarla
iliskilendirir. Sosyal medya ve dijital platformlar, bireylerin kendilerini ifade etme bicimlerini
Ozgurlestirdigi iddiasinda bulunurken aslinda kullanicilarin verilerini toplayarak ve algoritmalar
aracihgiyla davranislarini sekillendirerek yeni kontrol bicimleri olusturdugunu vurgular (Lesourd, 2018,
s. 102).

Elestiri acisindan, yazma eyleminin algoritmalara baglanmasi, icerik Ureticiligi, metinlerin
arama motorlarinin optimizasyonuna uygun olarak SEQ’ya uygun bir dile indirgenmesi gibi olgular,
sinirlanmis ifadelere yol agar. Veri odakli algoritmik sistemler, bireylerin davranislarini yénlendirirken
elestirmenlerin iradeleri ve 6zgirltkleri Gzerinde bir tir kontrol mekanizmasi olusur. Bireyler, dnceden
belirlenmis kaliplar icinde hareket etmeye ve sistem tarafindan belirlenen yonlerde davranmaya
zorlanir. Bu baglamda algoritmik sistemlerin gelecegi tahmin ve kontrol edilebilir, verilestirilmis bir
hedef olarak tanimlamasi, gelecegin “simdi” icerisinde ipotek edilmisligini gosterir. Gelecegin yapisal-
sistematik ikamesi, pasif bir kabullenise ve ileriye donlik hayal gliclinlin etkisizlestiriimesine yol acar.

Post-Fordist sistemin ve veri odakli yaklasimlarin insan eylemlerini pasiflestirme potansiyeline
dikkat cektikten sonra, Paolo Virno’nun “firsatcilik” kavrami, bu baglamda tamamlayici niteliktedir.
Firsatcilik, bu tir sistemlerin yarattigi pasiflik ortaminda beliren bir ¢atlaktir ve toplumdaki katmanlar
arasinda ortaya ¢ikar (Virno, 2004, s. 41). Catlakta meydana gelen eylemlilik bigimleri, insan yasamina
iliskin sorunlara kaynakhk eden distopik bir varolusa yol acar. Sanat dinyasi acisindan
degerlendirildiginde sanatgcilar genellikle bilgi tzerinde hegemonik baskilar olusturan odaklara karsi
koyabilecek, davranissal Gretimin aracglarina hiikmedebilecek gli¢, imkan veya donanima sahip degildir.
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Dolayisiyla, yasamlarini siirdiirebilmek icin sistemin sundugu firsatlari degerlendirmek amaciyla “zimni
bilgi” ve dilsel-iletisimsel virtliozlik becerileri gereklidir. Bu sireg, 6ziinde en yiksek kar marjina
ulasma hedefiyle kitlelerle iletisim acisindan sirekli bir uzmanlik kaygisi ve ¢aba gerektirir (Virno, 2004,
ss. 43-45). Estetik kaygilar ikinci degerler olarak kavranir. Ozneler “seylesme” siirecine tabi kilinirken
neredeyse hicbir estetik ve bilimsel kuralla sinirli olmayan, manipilasyonlara dayali bir ortam tesis olur.
Adorno ve Horkheimer’in isaret ettigi gibi seylesmenin etkisi ile “elestirinin yerine mekanik bilirkisilik,
sayginin yerine de séhretin unutkan kiiltii gecer” (Adorno & Horkheimer, 2014, ss. 213-214). Bu agidan
The Times yazari Susie Goldsbrough’un sanat piyasasinin islerligine yonelik tespitleri Gnemlidir:

“Cagdas sanat piyasasi neredeyse tamamen kuralsizdir. Baska herhangi bir sektérde
iceriden 6grenenlerin ticareti ya da piyasa manipiilasyonu olarak adlandirilabilecek seyler
burada kesinlikle is diinyasina ézglidiir. Biiyiik bir eser miizayedeye c¢iktiginda, genellikle
sanatgiyr temsil eden veya ona yatirrm yapan galeriler, bayiler ve koleksiyoncular fiyati
ylikseltmek ve varliklarinin dederini sisirmek igin bir araya gelirler. Koleksiyoncular anonim
kalabildikleri igin, bayiler bazen ¢ikar ¢atismasi gibi kaba diisiincelerden etkilenmeden bir
islemde hem aliciyi hem de saticiyi temsil ederler” (Goldsbrough, 2024).

Jamie Keesling’in sanat elestirisinde isbirliklerine iliskin etik kaygilara odaklandigi makalesinde
yer verdigi gdzlemleri ise s6z konusu durumun pratikte nasil gériindgini gozler 6niine sermektedir:

“Gergekte, sanatgilarin ve sanat elestirmenlerinin cogu zaman zorunluluktan dogan birden
fazla sapka takmasi, 6zgiir, 6zgiin ve elestirel bir pratik olasiligini daha da kisitliyor. Tim
bunlar, gecimin kesinlikle garanti altina alinmadigi bir dénemde gecerli. Yaraticiligi
kiskirtmak soéyle dursun, basili yayinlarin iflas etmesinin ve licretli yazi firsatlarinin
azalmasinin ardindan yasanan acimasiz rekabet uzlasmaya yol agiyor: listeler, halkla
iliskiler firmalari tarafindan yerlestirilen sisirme yazilar ve tekrarlanan basin biiltenleri,
baska tiirlii elestirel egilimleri olan pek ¢ok yazar i¢in kira 6demenin gergek bir araci haline
geliyor” (Keesling, 2021).

Bilginin dolasimi ve dagitimi Uzerinde etkili olan kontrol mekanizmalari, medya, egitim,
teknoloji ve kiltlrel kurumlar araciligiyla gerceklesmektedir. Bu mekanizmalar, bilgiye erisimi ve
yayilmasini sekillendiren cesitli politika ve pratikleri icerir. Ornegin, sanatsal arastirma ya da arastirma
temelli sanatsal pratik gibi s6ylemlere dayanan, sanatci ya da sanat profesyonellerinin verili kosullar ve
sinirhliklar icerisinde arastirma faaliyetine iliskin fonlar, sponsorluklar ya da medya anlasmalari ile
saglanan dogrudan veya dolayl olarak finansman ile ilgilidir. Uluslararasi sermayenin fonlar, raporlar
ve stratejik eylem planlari cercevesinde sanata verdigi destek, toplumsal kalkinmaya olan samimi bir
inancin 6tesinde “yaratici endistriler” séylemi altinda “yaraticilik” temasini mesleki egitime kanalize
ederek sanati dogrudan endustrinin hizmetine baglamayi hedefler (Hardt & Negri, 2009, ss. 267-269).
Bunun iginse bir sonraki boliimde ele alacagimiz tekno-teatralligi kullanir.

Antroposen Caginin Sanatsal Soylemi: Tekno-Teatrallik

Calismamiz kapsaminda, tekno-teatrallik terimi, mevcut elestirel tartismaya iliskin epistemik
sorunlari kapsayiciligi agisindan onerilmektedir. Tekno-teatrallik, sanat formlarinin Uretiminde ve
sunumunda teknolojinin giderek artan rollyle karakterize olan bir fenomendir. Sadece dijital araclarla
Uretilmis eserleri degil, ayni zamanda eserlerin dijital ortamlarda sunulmasi veya fiziki mekanlarda
dijital araclarla sunumun giclendirilmesini de kapsar. Teknolojiye dayali bicimsel bir vurgunun 6tesinde
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dijital diinyanin epistemik ve estetik diisiince Uzerindeki etkileri ile karakterizedir. Ote yandan,
seyircinin, teknolojik blylilenme esliginde “seyirci olma duygusuna” iliskin baglilik ve hayranliginiicerir.

Tekno-teatrallik teriminin kavramsal ¢cercevesi, sanat elestirmeni Michael Fried’in 1967 yilinda
yayinlanan “Art and Objecthood” makalesinde irdeledigi “teatrallik” kavramidir. Michael Fried (1998,
ss. 160), ozellikle Denis Diderot’'nun yazilarindan hareketle, sanatta teatralligi ve Oziimsemeyi
belirleyici kategoriler olarak tanimlar. Teatralligi, modern sanatin tanimlayici bir 6zelligi olan
o0ziimsemenin karsiti olarak gortir. Fried’e gore “teatrallik”, sanat eserini izleme deneyiminin sanat
eserinin kendisinden ayirt edilemez hale geldigi olguyu ifade etmektedir. Fried, sanat bir olay olarak
kategorize edildiginde, izleyicilerin sanat eserinin kendisinden ziyade daha genis kiiltirel baglami takdir
etme egiliminde oldugunu savunmustur. Ona gore bu durum, sanat eserinin bagimsiz bir varlik olarak
degerlendiriimesini  engelleyerek tepkilerin ¢evredeki sosyo-tarihsel kosullar tarafindan
kosullandirilmasi nedeniyle sanatin takdir edilme bigimini tehlikeye atmaktadir (Fried, 1998, ss. 153-
154). Fried, Minimalizmin (literalist sanat olarak tanimlar) teatralligi olarak gérdigi, sanat eserinin
kendisinden ziyade serginin durumunu ya da olayini (“vizilti” olarak adlandirir) vurgulayan tavrini
elestirmistir. Literalist duyarhligin teatralligi, ilk basta seyircinin eser ile karsilastigi gercek kosullar ile
iliskili olmasindan kaynaklanir. Fried, Minimalizm’in sanat eserinin modernizm tarafindan érneklenen
iliskisel 6zelliklerinden ziyade izleyicinin deneyimine odaklanmasinin, sanat eserini kisinin diinyaya dair
genel deneyiminden ayirt edilemez hale getirdigini savunmustur (Fried, 1998, s. 155). Fried’in sanattaki
“teatrallik” kavrami 6ziinde Minimalist Sanat'in izleyici merkezli yaklasiminin bir elestirisidir ve bunun
yerine bagimsiz bir varlik olarak sanat eserinin kendisine odaklanilmasini savunur. Bu disiincelerinin
temeli ise Diderot'nun retorik performans tarzina verdigi tepkiye dayanir. Diderot’ya gore (1883, s.
365) oyuncularin seyirciye dogrudan hitap etmesi, gercekci duygusal ifadeyi engeller. Dolayisiyla
teatrallik iceren bir sanat eserinin deneyiminde, nesne 6nemini yitirirken, tatmin edici olan sey seyirci
olma duygusudur. Teatral etki, insan eylemlerini ylicelestirirken nesne ve eylemi baglamlarindan
koparir. Nesnenin bilgisi ikincil duruma diser.

Teknolojik gelismelerin sanatin lGretim ve sunumunda oynadigi rol, glinimiz sanatinin temel
dinamiklerinden biridir.! Sanat eserlerinin yaratiminda dijital teknolojilerin kullanimi, interaktif medya
ve sanal gerceklik gibi yeni araclar ve platformlar sanatin estetik ve deneyimsel boyutlarini 6nemli
Olclide degistirmistir. Sanat eserleri, dijital projeksiyonlar, ses ve i1sik enstalasyonlari, artiriimis gerceklik
deneyimleri gibi teknolojik araclar ile yeni deneyim bicimleri cercevesinde organize edilmektedir.
Ornegin, Moon Ribas, viicuduna yerlestirdigi siber duyusal implantlar araciligiyla performans sanatini
teknolojiyle birlestirir. Ribas’in en bilinen calismasi, ayak bileklerine yerlestirilen sismik sensorler

! Frank Popper (2007, s. 398), cagdas sanatin bilim ve teknolojiyle olan iliskisini vurgulayan “tekno-
bilimsel sanat” terimini nermistir. Bu terim, sanatin bilim ve teknolojiyle etkilesimini gbsteren sanat pratiklerini
tanimlar. Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren, bilimde bilgi Gretiminin karmasikligini ve ¢ok yonliligini ifade
eden “teknobilim” kavrami, doga bilimlerinin teknobilimlere evrilmesi neticesinde teknolojik kiiltlirde doganin
rolliniin giderek belirsizlestigini gosterir. Teknobilim, dogal ve yapay arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi
sonucunda Bat’'nin geleneksel diializmlerinin yeniden degerlendirilmesini gerekliligini ima eder. Ote yandan
bilimin tekniklesmesi ve endistriyel teknolojinin artan verimliligi ile sembolik diizenin teknobilimsel pratiklerle
yeniden sekillendirilmesinin 6nemini vurgular. Genetik mihendisligi ve yapay yasam arastirmalari gibi alanlardaki
ilerlemeler, doga ve kiiltirlin i ice gegtigi ve bilim kategorilerinde 6nemli degisimlerin yasandigi bir dénemi isaret
eder. Tim bu gelismelerin saglik, ekonomi, miihendislik ve daha pek ¢ok alanda insanligin gelecegi icin 6nemli
katkilar sundugu inkar edilemez. Buna karsin, sanattaki gelismeler agisindan teknobilimsel mantigin ikincil
degerde bir gosteri unsuruna indirgenmesi nemlidir.
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sayesinde diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen depremleri hissetmesine ve bu titresimleri
dans performanslarina donistiirmesine dayanir. Bu performanslar, teknolojinin insan duyularini nasil
genisletebilecegini ve insan bedeninin sinirlarini nasil yeniden tanimlayabilecegini arastirir. Eserler,
genellikle izleyicilerde hayranlik ve saskinlik uyandiran gorsel-duyusal bir performansa dayanir. Ancak
bu teknolojik entegrasyon elestirel diistincenin yerini teknolojik hayranliga birakir. Benzer bir baska
ornek, Olafur Eliasson’un isik, su, sicaklik ve hava gibi dogal unsurlari teknolojik araclarla birlestirerek
Urettigi buylk Olcekli enstalasyonlardir. Eliasson’un calismalari, duyusal deneyimi ve teknolojik
gosteriyi merkeze alir. Londra’daki Tate Modern’de sergilenen “Weather Project” eserinde, devasa bir
yapay giines ve sis makineleri kullanilarak ziyaretcilere bir hava olayi deneyimi sunulmustur. izleyiciler,
eserin parcasi haline gelerek bu yapay cevreyi deneyimler. James Turrell, 1sik ve mekan kullanarak
izleyicilere farkl algisal deneyimler sunan eserler yaratir. Eserlerinde genellikle yiksek teknolojili 1sik
sistemleri ve projeksiyonlar kullanir. Bu eserler, izleyicilerin gokyuziini izleyebilecekleri 6zel olarak
tasarlanmis mekanlardir. Tavan acikligi ve isik sistemleri kullanilarak, izleyicilerin gokyliziine dair algilari
manipile edilir. Teknolojinin kullanim bicimi, estetik deneyimi acik bir bicimde teknolojik gosteri ile
domine eder. Chris Milk, sanal gerceklik (VR) ve artiriimis gerceklik (AR) teknolojileri kullanarak
interaktif sanatsal deneyimler yaratan bir sanatcidir. Calismalari genellikle izleyicilerin aktif katilimini
ve teknolojik yenilikleri 6n plana c¢ikarir. Tim bu ¢alismalarin ortak niteligi, her seyden 6nce teknolojik
bir gosteri olmalaridir.

Tekno-teatrallik baglaminda sanatgcilari elestirirken teknolojinin sanatsal deneyimi nasil
dondstlrdigini, sanatin estetik, elestirel ve anlam boyutlarini nasil etkiledigini degerlendirmek
onemlidir. Sanat eserlerinin estetik ylzeyselligi, algisal manipilasyon, bilim ve sanat dengesinin kaybi,
ylzeysel izleyici katihmi, teknolojik yabancilasma, demokrasi ve erisim yanilsamasi gibi acilardan
elestirilmesi, sanatin bilgi ve estetik degerlerinin korunmasi acisindan énemlidir.

Lyotard, Roma tiyatrosu lizerine yaptigi analizlerde, teatralliginin, her seyin bir gdsterge ya da
bir isaret oldugu, ancak hicbir seyin isaretlenmedigi ya da gosterilmedigi bir kanaate dayandigini
savunur. Benzer bir bicimde, tekno-teatral sanat, gerceklikten kopyalanmis bir taklit alani olarak degil,
ayni zamanda anlamin insa edildigi ve yeniden yorumlandigi bir ortam olarak islev gériir. Bu baglamda,
gostergelerin anlamlarini tam olarak temsil etmedigi; ancak anlamlarini stirekli olarak degistirdigi bir
durumla karsilasiriz. Gosterge, metonimik isaretlemelerin stirekli dongiisii icinde anlam kazanir; yani
bir sey sadece digerine isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda gecici ve kismi bir anlam tasir. Bu durum,
temsil edilenin kendisinden daha aziyla yetinmek zorunda oldugumuz bir gercekligi yansitir. Temisil,
varhigin kaybini icerir; ¢linkli artik tekno-teatral bir eser temsil edilenin kendisi degil, fantazma ya da
yansimasidir. Bu yetersizlik duygusu, dirtilsel tepkiler ve keyfiyete dayanir (Lyotard, 2011, ss. 96-97).
Hal Foster (2018) ise enformasyon endustrisinin dijital teknolojilerinin sundugu olanaklarin, bugiin
bircok goriintliniin ne diinya hakkinda gercek belgeler ne de ondan kacis araclari oldugu gercegine yol
actigini vurgular. Bu gorintiler, genellikle bizim midahalemiz olmadan ve kendi cikarlar
dogrultusunda gercekliklerini insa eden viral yaratimlardir. Ayni zamanda, kisa haber raporlari veya ani
alisveris onerileri gibi spazmlarla patlayan bilgi icin de gecerlidir. Bu, dijital cagda bilginin kontrolstz bir
sekilde dolasiminin ve liretilmesinin sonucudur.

Tekno-teatrallik, sanat eserlerinin sanat-disi degerlere gore deneyimlenmesi kosuluna baglidir.
Mobil uygulamalar, lazer teknolojileri, hologramlar, kodlama, AR, VR, yapay zeka gibi uygulama ve
araclar, bir nesnenin lGretiminde odak noktasi olarak miihendislik bilgisini ve teknolojik Gtopyay! -daha
genis anlamiyla teknosfer- mantigini vurgular. Teknosfer, insan yapimi tiim teknolojik eserlerin ve
sistemlerin birbiriyle baglantih agini tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. Akillh telefonlar ve
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bilgisayarlar gibi bireysel aygitlardan sehirler, ulasim aglari ve iletisim altyapilari gibi biylk olcekli
sistemlere kadar her seyi kapsar. Teknosfer, insan faaliyetlerinin iklim ve cevre lzerinde baskin bir
etkiye sahip oldugu mevcut jeolojik cag olan Antroposen’in? tanimlayici yapilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Devasa olcegi, enerjik dogasi ve kiresel varligi ile karakterize edilen teknosfer,
gezegensel evrimin bir Girlini ve atmosfer, hidrosfer, litosfer ve biyosfer ile ortaya c¢ikan bir diinya
kiresi olarak isaretlenmektedir. Bu dogal kiirelerden farkli olarak teknosfer, yalnizca fiziksel aygitlari
degil sirketler, hiikimetler ve yasal sistemler gibi soyut varliklari da iceren yapay bilesenlerden olusur.
Teknosfer, bliylk olclide dijital medya ve teknolojiye dayanan yeni bir sanat ortaminin ortaya ¢ikmasini
kolaylastirmakla kalmaz, ayni zamanda sanat elestirisi Gizerinde 6nemli etkileri vardir. Tarihsel bilgiye
ve sanat eserleri (izerinde diisinmeye dayanan geleneksel sanat elestirisi becerileri, elestirel analizden
ziyade anlhk gorsel-duyusal uyarima oOncelik veren hizh ve vylzeysel etkilesimler tarafindan
golgelenmektedir (Stiegler, 2010, s. 184).

Adam Walker (2024, ss. 21-22) teknosferi, her seyi kapsayan metinsel bir baglam olarak
tanimlar. Bir kavram olarak teknosfer, giderek daha fazla aga baglanan ve dijitallesen bir yasam
diizlemidir. Ote yandan, yasamlarimizi sekillendiren hegemonik bir gii¢c olarak esitsizligi arttirir ve
azinligin cikarlarina hizmet eder. Walker’a gore, sanatin egemen yapllar ile i¢ ice gecmisligi ve “sug
ortakhgl”, baglantisiz spekilasyonlar ve insan eliyle yazilmamis metin yiginlarinda (kod sistemleri,
algoritmalar vb.) acik¢a gorilar. Teknosferik diizlemde her sey sermayenin spekiilatif ¢ikarlarina tabi
kilinir. insanin gelecege iliskin tasavvur ve etkileri, alinip satilabilir bir deger olarak fiyatlandirilir.

Teknosferik spekiilasyon, klise anlatilar ya da elestirel niteliginden arindiriimis icerikler ile
teknolojik gelisime iliskin gosteriye donlslr. Sanat, teknolojik gelisimin yani sira, kiiresel krizlerde
teknoloji kullanimimiza iliskin sorumlulugumuzu gizleyerek teolojik imalar iceren bir olumlama
kiltlrtne katilir. Tekno-teatral perspektifte doga, ehlilestirilmis, sinirsiz miidahaleye acik ve miizelerde
korunmasi gereken nostaljik bir nesneye indirgenir. insan, dogal yasamin arka planindan soyutlanarak
doganin glicleriyle esitlenir. Bu acidan teknosfer, Antroposen Cagi ile i¢ ice gelisen yapisal bir varlikken
tekno-teatrallik, Antroposen Cagi’'nin sanatsal séylemidir.

Antroposen’i cevreleyen sdylem?, Bati felsefe geleneginin kritik yoénlerini yansitan yerlesik
ikiliklerle doludur. Kiltir/doga ve insan/insan olmayan ikilikleri yalnizca akademik ayrimlar olmayip
afetlerin ve daha genis toplumsal etkilerinin tasvir edilme ve anlasilma bicimlerini cercevelemede
temeldir. Giuliani (2020), bu dialist ¢cercevelerin tarafsiz veya dogal olmadigini, bolinmis, hiyerarsik
ve kriz odakli bir diinya goristni vurgulayan kultiirel anlatilar ve politikalar araciligiyla sosyal olarak

2 insan faaliyetlerinin Diinya'nin jeolojisi ve ekosistemleri tizerinde dnemli bir kiiresel etkiye sahip oldugu
mevcut ¢agl karakterize eden bir terim olan Antroposen, siyasi, psikolojik ve felsefi boyutlari kapsayan ¢ok
disiplinli tartismalarin odak noktasi haline gelmistir. Antroposen, insanin gezegen Uzerindeki etkilerinin belirgin
hale geldigi ve gezegenin jeolojik stireglerini etkiledigi bir donemi ifade eder. Antroposen'in baslangici konusunda
bilimsel bir fikir birligi yoktur. Bazi bilim insanlari bu ¢agi 18. yizyildaki Sanayi Devrimi'ne, bazilari ise 10.000 yil
once tarimin gelismesine dayandirir. Daha radikal gorusler, Homo sapiens’in ilk ortaya gikisini Antroposen'in
baslangici olarak gériir (Crutzen & Stoermer, 2000, ss. 17-18).

3 Antroposen kavrami, insanligin dogaya hakim bir giic oldugunu ve gezegeni kendi cikarlari
dogrultusunda sekillendirme hakkina sahip oldugunu ima eder. insanin evrende 6zel bir akilli yasam formu
oldugu, gezegenin kaderini belirleme ve diinyayl kurtaracak olanin insanligin yonetimsel bir zihniyet
benimseyerek dogal sistemleri aktif bir bicimde yonetmesi gerektigi iddiasi tasir. Boylece insan faaliyetlerinin
neden oldugu gevresel zararlar, kaginilmaz bir ilerleme bigimi olarak sunulur ve insanligin refahi igin gerekli bir
bedel olarak goériilir. Teknosferin zararlarini, biyosferin sorumluluklarini yerine getirmedigi suglamasi ile orter.
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insa edildigini ifade etmektedir. Bu bakis acisi, bu cagdaki etkilesimlerimizi ve kavramsal ¢cercevelerimizi
sekillendiren/sekillendirmeye devam eden somirge ve somirge sonrasi miraslardan biyik 6lcide
etkilenmistir (Giuliani, 2020, s. 182). Bu ikilikler, “dogal” ve “kultlrel” olanin birbirinden farkli ve cogu
zaman birbirine karsit glicler olarak gorildiigi bir diinya goriisi insa etmenin temelini olusturmaktadir.
Kartezyen dualizmin bir mirasi olan doga/kiltlr ayrimi, dogay! insan zekasi ve kulturt tarafindan
Ustesinden gelinmesi gereken bir sey olarak konumlandirir. Bu ayrim, ekolojik sistemler pahasina insan
ihtiyaclarina ve kultirel gelismelere 6ncelik veren, sémiiri ve bozulmaya yol acan gevre politikalarinin
ve ekonomik uygulamalarin ¢ogunun temelini olusturmaktadir (Plumwood, 1993, ss. 4-5; Haraway,
2003, s. 16)*

Soylemsel alan, kurumlar ve disiplinler tarafindan sekillendirilen, birbiriyle ortlisen bir dizi
sdylem ve uygulamayi ifade eder. Bu sdylemler bireysel soylemlerden daha genistir ve “hakikat” olarak
goralurler. Bu acgidan sosyal dinyanin cesitli yonlerini anlamlandirirlar. Beseri bilimler ve sosyal
bilimlerde ise séylem, dil araciligiyla ifade edilebilen resmi diisiinme bicimini tanimlar. Séylem, bir konu
hakkinda hangi ifadelerin séylenebilecegini tanimlayan sosyal bir sinirdir. Bu terim ayni zamanda, farkli
orneklerin ayni kaygi, bakis acisi, kavram veya tema kaliplarini paylastigi, bu ilke tarafindan yonetilen
belirli bir sdyleme atifta bulunmak icin de kullanilir. Oziinde, secilen séylem iletisim kurmak igin
gereken kelime dagarcigini, ifadeleri veya tarzi saglar.

Séylemsel alanin daralmasi, ifade olasiliklarinin ve iletisimsel eylemin kesintiye ugramasina yol
acar. Onur Agkaya’nin “Bir Reklam Arasi: Distopya” makalesinde hakli olarak dikkat cektigi gibi; reklam,
tanitim ve geribildirime dayal kaygilar yaratimin 6nline gecerken bilgi Uretimi ve dolasiminin
sermayenin tek tarafli edimine dayali olarak gerceklesmesi, iletisim niteligini kaybederek bir “iletim”
eylemine donuslir. Agkaya’nin “adi 6zglirlik olan tam bir teslimiyet” ve “bilme istencine karsi
otokastrasyon” vurgusu, bir onceki bolimde tartistigimiz “pasiflik” kosullari icerisinde mimkin
olmaktadir (Agkaya, 2018, ss. 58-59). iletim mantigi ile elestirellik ve diyalog imkani ortadan kalkar.
Dolayisiyla alimlayici i¢in bilginin iceriginden ziyade “bilginin potansiyel tiiketicisi” olma konumu 6nem
kazanir (tekno-teatral sanatin izleyicisi ile ayni konumdur). Toplumsal yapi, tartisma ve ortak yasama
kiltiriini kaybeder.> Mistereklerini kaybetmis bir toplum icin, sdylemin yerine kimliklere dayali
hikiim duygusu gecer. Hakikate olan baghligimiz (evrenin temel yasalari ve isleyis bicimi), yerini
sahtelik kilturine birakir.

Diinyanin sahtelik temelinde deneyimlenmesi, bilgi (epistem), gerceklik (alg1) ve algilayan
(6zne) arasindaki iliskinin teatralligine dayanir. Tekno-teatrallik, normatif catismalar araciligi ile
kendisini dayatir. Epistemik ve estetik deger, bu ¢atismanin iki ayri ucundadir. Ayrica tekno-teatrallik,

4 Dahasl, insan/insan olmayan ikilemi bu ayrimi daha da kétiilestirmekte, insan ¢ikarlarinin insan
olmayan yasamin i¢sel degerinin 6niine gectigi hiyerarsik bir iliskiyi pekistirmektedir. Béyle bir bakis agisi, bu ¢aga
damgasini vuran biiyik biyolojik gesitlilik kaybina ve ekolojik dengesizlige yol agan insan merkezli somirinin
mesrulastiriimasinda etkili olmaktadir. Bu hiyerarsik siralama, yalnizca “dogal” kaynaklari sémiirmekle kalmayip
ayni zamanda farkl insan nifuslarini “dogaya” daha yakin ve dolayisiyla daha az insan olarak kategorize eden
sémirgeci uygulamalara dayanmaktadir (Fanon, 1963, s. 27; Said, 1978, s. 2) Antroposen hem nedensel hem de
endise konusu olarak insanin evrendeki merkeziligini 6ne ¢ikararak, biyosferin tahakkiimiine meydan okumak
icin soylemsel alani daraltir. Teknobilimsel mantigl ise kitleleri Antroposen’in gergekligine ikna etmek igin
pragmatik bir savunma olarak sunar.

5 Dijital sanat platformlarinin yayginlasmasi sanat elestirisini demokratiklestirme iddasini siirdiirmesine
karsin kamusal séylemi de pargalamis ve tutarli elestirel anlatilar olusturmayi zorlastirmistir (Galloway, 2012, s.
75).
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estetik deneyimde kategorik inan¢ ve genellemelerin baskin olmasini talep eder.b Alimlayiciy,
kategorik beklentiler ile sinirlayan mekan, medya ya da sdylemler araciligi ile nesnenin yoklugunda,
Michael Fried’in deyimiyle “nesnelligin teatralligi” olarak ortaya cikar. Buna ek olarak nesnenin
teatralligi, bir bilgi iliskisinden ziyade bir inan¢ meselesidir. Gombrich’e geri donecek olursak “bir sey
gormek, her zaman orada bir sey gormektir” ifadesi, “bir sey gérmek, orada bir sey gordiigiine
inanmaktir” dnermesine donusur.

Tekno-Teatral Sanatta Teolojik imalar

Herhangi bir sistemin dayandigi temele dair her tirli sipheyi ortadan kaldirmak, elestirelligi
tamamen askiya alarak o sistemi bir inan¢ nesnesi haline getirmek anlamina gelir. inanglar,
sorgulamaya kapali yapilar olarak teorik bir sistem olduklari gercegi goz ardi edilerek diinyanin
ontolojik 6zellikleri olarak deneyimlenir. Gercekten de teknosferin basat aktorleri olan Silikon Vadisi
elitlerinin insan gelecegine iliskin kurtulus olarak teknolojiyi isaret etmesi (ve ifade bigimleri), teolojik
bir retorik Uretiminden baska bir sey degildir. Ancak, bu retorigi temellendiren kurtulus temall
“inanclar”, gercekte yasananlar ile ilgili degildir. J.J. Charlesworth, cagdas sanatin s6z konusu durum
karsisindaki sorunlu konumunu su sozlerle ifade etmektedir:

“Simdiye kadar pek ¢ok cagdas sanat eseri, eko-felaket ve parcalanmis, insan sonrasi bir
oznellik hakkindaki bu kiyamet-iitopik vizyonu pek cok mem kiiltiiriiyle paylasiyor. Bunlar,
gercekte kendisi icin bir gelecek géremeyen bir kiiltiirii rahatlatan hayallerden biraz daha
fazlasidir. Dolayisiyla, bu daha kitlesel kiiltiirel tahayyiilde ¢agdas sanatin katiimayacadi
cok az sey oldudu igin, soru, eder varsa, sanat diinyasini bu daha biyiik séhret
kiiltiirtinden, sanal paradan ve tiim bunlarin sona erecegine dair fantezilerden neyin
ayirabilecegi haline geliyor. Belki de ¢ok az sey vardir. Bu durumda, belki de yakinda
coziilecek ya da baska bir seye déniisecektir” (Charlesworth, 2021).

Teknolojiye dayali ilerlemenin ortiik teolojik cazibesi, kitleleri blyllenmeye dayali bir bagliligin
Oznesi kilmaktadir. Bu baglilik, sadece mevcut refah seviyesini artirmak icin degil, ayni zamanda
yeniden hayal kurmak, yasamak ve birbirimizle yeniden baglanti kurmak icin alternatif yollarin
olmadigina dair bir yanilsamaya dayanir. Siber-ttopyacilar gibi iyimserler, cevrimici iletisimin
Ozgurlestirici glicine olan naif inanclari nedeniyle, internetin olumsuz yonlerini gormezden gelme
egilimine kapilirlar. Tekno-teatral sanat, gelecege iliskin muglak varsayimlar esliginde teknolojinin
insanlari gliclendirdigine iliskin poplilist inanci pekistirir (Morozov, 2011, ss. 45-47). Sanatin bu sekilde
aragsallastirilmasi, egemen ideolojilere karsi alternatif ve elestirel soylemi tesvik etme potansiyelini
azaltmaktadir.” Post-Fordizm, Antroposen ve teknosferin etkisiyle elestiri kiltiiriiniin erozyona
ugramasi, sanatin elestirel diistinme alani olarak islev gorme kapasitesini azaltarak 6nemli bir kiltirel

5 Bu noktada Adorno’nun kiiltiir endistrisinin tiiketiciye siniflandirabilecegi hicbir sey birakmadigina
iliskin tespitleri dnemlidir. Zira, meta haline getirilen her sey kitleler i¢cin dnceden kategorize edilerek bir dayatma
olarak sunulur (Adorno, 2020, s. 53).

7 Adorno perspektifinden bir diger iliskili olgu, kiiltiir endiistrisine dayanak olusturan meta fetisizmidir.
Aragsallasan akil verimlilik, hesaplanabilirlik ve kontrol Gzerine odaklanir. Bireyler, aktif 6zneler yerine pasif
nesnelere donigsirken, toplumsal degisim hayal edilemez veya gergeklestirilemez hale gelir. Kiiltlrel Grlinler ise
seylesmis aklin hakimiyetini pekistirecek bicimde standartlastirilir ve metalastirilir. Sanat, kiltirel, toplumsal ve
ontolojik kullanimi olmaksizin “efsanevi” bir fenomene indirgenir (Adorno, 2020, ss. 110-111). Bu agidan meta
fetisizmi baglaminda tekno-teatral sanat, kiltlr endistrisi i¢in oldukg¢a kullaniglidir.
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kaybi temsil etmektedir. Daha kotlisl ise sanatgilarin tekno-teatrallik ile gondllu bir soylem birligi
icerisinde konumlanmasidir.

Refik Anadol’'un yakin zamanda elestirmen Jerry Saltz ile sosyal medya Uzerinden girdigi
miinakasa, teolojik retorigin sanatcilar tarafindan kabullii ve Uretimine ydnelik glcli bir 6rnek
sunmaktadir. Anadol, Saltz’in elestirisine®, sosyal medya hesabindan su sézlerle cevap verir:

“Sézlerinin benim icin hi¢cbir anlami yok @jerrysaltz benimle hi¢ konusmadin, stiidyomu hi¢
ziyaret etmedin, kim oldugumu, neden ve nasil sanat yarattigimi bilmiyorsun. Ama sana
soyleyeyim; ben isimi kalbimden yaratiyorum! Ve bunu égrenmek icin CALISMALISINIZ,
ARASTIRMALISINIZ! Konusmak zorundasiniz! Geldiginiz diinya degisti! Yeni diinya aydinlik,
yeni diinya kapsayici, yeni diinyanin kapilari yok! Ben benim toplulugumum! Herkes igin
sanat yapiyorum, herkes, her yas ve her kiiltiir icin! Ben herkesim! Sen hi¢ kimse degilsin!”
(Anadol, 2023).°

Refik Anadol'un Jerry Saltz’a verdigi cevap, sanatcinin elestiriye karsi tutumunu géstermesi ve
iletisimin reddedilmesi agisindan carpici bir 6rnektir. Kullanilan dilin neredeyse tanrisal bir havaya
blirinmesi, elestiriye karsi anlayissizligin ve asiri 6zglivenin ifadesi olarak algilanabilir. Refik Anadol’un
cevabindaki teolojik vurgular, sanat¢inin kendi yaratici gliciinii neredeyse kutsal bir varlik oldugunu
gostermektedir. Ancak, bu, sanatin yaratici slirecinin insanilsti bir niteligi oldugu izlenimini yaratir.
Anadol'un ifadeleri, sanat¢cinin kendisini bir tir kurtarict veya yenilik¢i olarak gordigini
dusiindiirebilir. Nihayetinde, sizi kurtarmak isteyeni elestirmek, giinah islemekle es degerdir!*® Bu
baglamda tekno-teatral sanat, Refik Anadol’dan yaptigimiz alintinin da gosterdigi gibi, kategorik
genellemelere dayali inancin keskin karsitliklar ve teolojik imalar araciligi ile yiiceltilmesidir.!

S6z konusu teolojik vurgular, ayni zamanda sanatginin 6zelestiriye dayali gelisim dinamiklerini
goz ardi ederek kendisini tarihtsti bir varlik olarak tanimladigini gostermektedir. Clement
Greenberg’in hakl olarak vurguladigi gibi, sanatsal gelismeler, sanat ortamindaki 6zelestiri stireglerine
dayanir. Bu agidan sanat eserleri, sanatin i¢c dinamiklerine iliskin (form, teknik, malzeme vb.) tarihsel

8 Sanat elestirmeni Jerry Saltz, Refik Anadol'un MoMA'da sergilenen “Unsupervised” adli eseri (izerine
yaptigi elestirilerde oldukga sert ve belirgin ifadeler kullanmistir. Saltz, Anadol’un eserini “milyon dolarlik devasa
bir lav lambas|” ve “yarim milyon dolarlik bir ekran koruyucu” olarak nitelendirerek, eserin sanatsal derinlikten
yoksun oldugunu ve sadece gegici bir eglence unsuru sundugunu belirtmistir. Saltz, dijital sanata karsi olmadigini,
ancak Anadol’un eserlerinin estetik agidan yetersiz ve izleyiciyi ylzeysel bir sekilde oyaladigini savunmustur
(Saltz, 2023).

9 Refik Anadol tarafindan yapilan vurgu ve gramer hatalarina dokunulmamistir.

10 Ayrica Anadol’un, elestirmenle hi¢c konusmadigini ve stiidyosunu hig ziyaret etmedigini belirtmesi,
elestirinin gegersizligini savunmak igin yetersiz bir arglimandir. Keza, sanatg¢inin isini kalbinden yarattigini
vurgulamasi da eserine iliskin elestirinin konusu degildir. Zira elestirmenin gorevi, sanat¢inin niyet ya da
samimiyet testi yapmak, hig degildir.

11 Tekno-teatral sanat, tiim estetik ve kuramsal yetersizligini gizlemek icin teknolojiyi bir inan¢ nesnesi
olarak konu edinir. Bu baglamda, Neil Postman’in teknolojinin her seyin 6niinde tutuldugu bir toplumu
tanimlamak igin kullandigi Teknopoli kavramini hatirlamakta yarar vardir. Temelde, kiiltlirel yasam tzerinde ciddi
etkileri olan bir zihin durumunu temsil eden Teknopoli'de, teknoloji kutsanir ve ilerlemesi dogustan gelen bir iyilik
olarak gorilir. Yazara gore, “teknolojinin tanrilastiriimasindan ibaret bu durum kiiltiiriin yetkisini teknolojide
aramasi, tatminini teknolojide bulmasi ve emirlerini teknolojiden almasi” anlamina gelmektedir (Postman, 1993,
s. 71). Bu agidan, tekno-teatral sanatta, Adorno’nun “imgesel materyalizm” tanimlamasinda oldugu gibi
toplumsal bilincin imgesel vasiflari ortadan kalkarken, teknolojik Ovgililere dayali yanilsama dogmatik bir
dolaysizliga donisir (Adorno, 2016, ss. 190-191).
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gelisimine yonelik gorisler olarak ifade kazanir (Greenberg, 1965, s. 145). Sanatcilarin ister
postmodernist bir tavir, isterse de ticari/ideolojik kaygilar 1si8inda bu tarihselligi reddetmesi yalnizca
keyfi ya da sezgisel yargilarin Grinadar. Oysa estetik deger, sanat tarihi odakh disiplinlerarasi
arastirmalarin bulgulari araciligi ile tespiti mimkiin bir deger bicimidir. Bu kapsam disinda kalan tim
degerlendirme ve yargilar ise kitlesel olarak tiketilmek tzere uretilir.

ilgili durumun bir diger carpici 6rnegi sanat elestirmeni Ben Davis ve sosyal medya fenomeni,
ressam Devon Rodriguez arasindaki tartismadir. Davis'in Rodriguez'in sergisini elestiren bir yazi kaleme
almasi*? Rodriguez'in ve sosyal medyadaki hayranlarinin tepkisiyle karsilanmistir. Rodriguez, elestiriye
sosyal medya platformlari Gzerinden yanit vermis ve takipcilerini Davis'e karsi harekete gecirmistir.
Sanatcinin yonlendirmeleri sonucu genis bir kitle tarafindan Ben Davis’e yonelik cok sayida hakaret ve
tehdit icerikli saldirilarin yani sira, elestirmenin isten atilmasi icin kampanyalar diizenlenmistir. Bu olay,
Gnla kisilerin sosyal medya araciligiyla takipgilerini harekete gecirme gliclinii ve elestirmenlere karsi
olusabilecek olumsuz tepkilerin boyutlarini gézler 6niine sermektedir.

Davis’e gore (2023), Devon Rodriguez'in durumu, modern sanat diinyasinda sanatgilarin
karsilastig yeni dinamiklerin 6zeti niteligindedir. Yazar, Karen Patel'in "var olma baskisi" olarak
tanimladigi durumu alintilayarak, sanatcilarin yalnizca sanat Uretmekle kalmayip, ayni zamanda
cevrimici aglar lGzerinden bir izleyici kitlesiyle strekli etkilesim halinde olma zorunlulugunu icerisinde
oldugunu vurgular. Ote yandan sanatin sosyal medya platformlarinda hiper yiikli trendlerle
yikselmesi, izleyici kitlesinin dikkatini cekmekte basarili olabilir; ancak bu ilgi, algoritmalara dayali
tiketim mantiginin sinirlari icerisinde gecerlidir.

Elestirelligin Ehlilestiriimesi: Geribildirim Mantigi, Yontemin ve Yargilamanin Askiya Alinmasi

Tekno-teatrallik, kiiltirel sermaye gostergeleri ile temellendirilen deger ve nitelik algisina
iliskin egilimleri yansitmaktadir. Estetigin kapsamini genisletmeye yonelik cagdas girisimlerin baslica
Onerisi, sanat olgusunun kiltlir kavrami igerisinde eritilmesidir. Patricia Bickers (2021, s. 101) Art
Council England’in 2020 yilinda yayinladigi “Let’s Create” baslikli stratejik raporundan (Art Council
England, 2020) hareketle “sanat, sanatkarlik ve sanatc” kavramlarinin yerine sirasiyla “kiltir,

yaraticihk ve yaratici uygulayicilar”’?

sozcuklerinin kullanimina dikkat ceker. Raporu hazirlayan
danismanlarin yeni soézciiklerin kamuoyu tarafindan “daha az korkutucu bulundugu” gerekcesini

elestirir.

Bickers'in tespitleri, konumuz agisindan 6nemlidir. Sanat ve izleyiciler arasindaki ugurumu
kapatmanin yolu, sanati kiltirel baglama entegre ederek her ikisini de yaraticilik kavraminin pozitif
algisiyla sinirlandirmak degildir. Patricia Bickers, bu tiir bir kiiltirel goreceliligin neoliberal is kiiltiriintn
baska bir yansimasi oldugunu belirtir. Bu goriise gbre, sanat ve is dlinyasi arasindaki sinirlar
bulaniklastirilarak her tirll yaratici emegin ticarilestirilmesi ve metalastiriimasi desteklenmektedir.
Bickers, bu yaklasimin sanati daha sevimli ve genel halk icin daha az “korkutucu” hale getirmeyi
amaclayan bir strateji oldugunu savunur. Sanatin tehlikeli ve anlasiimasi zor bir sey oldugu varsayimiyla
sanati muizeler gibi glivenli ve kurumsal alanlara hapsederek izleyicilerin sanatla ylizlesme potansiyelin

12 Ben Davis’in Devon Rodriguez hakkinda kaleme aldig1 elestiri makalesi icin bkz.
https://news.artnet.com/art-world-archives/devon-rodriguez-parasocial-aesthetics-2380960
13 Refik Anadol érneginde tespit ettigimiz teolojik vurgularin séz konusu kavramlar ile iliskisine dikkat

ediniz.
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azaltildigina dikkat ¢eker. Bu yaklasim, elitizmin tersine cevrilmis bir bicimidir; ¢ciinkt “biz” ve “onlar”
ayrimini pekistirir ve “gercek sanatin koruyuculari” olduklarini iddia eden bir elit kesimi ortaya ¢ikarir
(Bickers, 2021, ss. 102-103).

Cagdas sanat egitimindeki degisiklikler, bir sanat¢inin sahip olmasi gereken bilgi ve becerilere
dair belirsizlikler yaratir. Sanat tarihgisi Howard Singerman, “bir sanat¢inin neyi bilmesi, hangi
becerilere sahip olmasi gerektigi ve bu becerilerin sanat eserinin kendisiyle ayni diizeyde olup
olamayacagi artik acik degil” diye belirtir (Singerman, 2001, s. 3). Ona goére, sanatcilarin teknik
yeterlilikleri ve entelektiiel donanimlari ile eserlerinin sanatsal degeri arasindaki iliski, geleneksel
kavramlarla agiklanamayacak kadar karmasik hale gelmistir. Bu belirsizlik, sanatin dijitallesmesi, yeni
medya araclarinin kullanimi ve disiplinlerarasi yaklasimlar gibi faktorlerle daha da derinlesmistir
(Singerman, 2001, s. 45). Ozellikle, teknolojinin sanat Uretim siireclerine entegrasyonu, sanatginin
teknik becerilerinin ve dijital yetkinliklerinin sanat eserinin kendisiyle ne dlclide 6rtismesi gerektigi
sorusunu ortaya cikarmaktadir. Singerman, bu dénistiimlerin sanat egitimi ve pratigi Gizerinde 6nemli
etkileri oldugunu ve sanatcinin roliiniin yeniden tanimlanmasi gerektigini savunur (Singerman, 2001,
s. 120).

S6z konusu yaklasim, giinimizde herkesin sanatci olabilecegine dair (bunu ben de yaparim!)
gercekci olmayan soylemin Bati merkezli niyetlerini elestirel bir bicimde isaret etmektedir. Bu
soylemde, Fried’in “seyirci olma duygusu” olarak isaret ettigi tutum, ironik bir bicimde “sanat¢i olma
duygusuna” doénuslr. Bu agidan tekno-teatral sanat, herkesin (ama ozellikle mihendislik, yazilm,
kodlama) sanat¢i olmayi deneyimleyecegi bir sahneye donisir. Herkesin sanat¢i olma potansiyeli
tasidigl bir ortamda ise herkesin elestirmen olmasi kag¢inilmazdir.

Dayandigl kuramsal temel her ne olursa olsun, bir sanat elestirisinin niteligi bilgi ve bilgiyi
isleme bicimi, yani yontemiyle iliskilidir. Yontem, bilimsel arastirma, felsefi sorgulama ve elestiri
sireclerinde merkezi bir 6neme sahiptir. Yaygin bir yanilgl, yontemin disincenin faaliyetinden
bagimsiz olarak 6nceden var oldugu ve disiinceyi temsil etmek icin malzemeye dissal bir bicim olarak
eklendigidir. Ancak bu anlayis, yontemin dogasini ve islevini yeterince kavramamaktadir. Yontem,
aslinda duslincenin kendisiyle i¢ ice ge¢cmis ve birlikte evrilen bir yapidir. Disiinceyi sekillendiren ve
ona yon veren bir arag olarak diislincenin somutlasmasina ve anlasilir hale gelmesine olanak tanir. Bu
tanim, elestirinin yalnizca mevcut bilgi ve anlayislarin sinirlarini ¢cizmekle kalmayip ayni zamanda bu
sinirlarin Otesine gecebilecek yeni perspektiflerin ve anlayislarin gelistirilmesine olanak tanidigini
gosterir. Yontem, bu baglamda hem diizenleyici hem de kosullandirici bir rol oynar; diizenleyici olarak
aklin isleyisini ve distinceyi yapilandirirken kosullandirici olarak, deneyimlerin genel kosullarini ve
olasiliklarini belirler.

Creswell (2014, s. 57), arastirma yontemlerinin disinsel stireglerin yapilandiriimasinda kritik
bir rol oynadigini belirtir. Dlstincenin belirli bir konu lizerinde yogunlasmasini saglar, analiz ve sentez
yapisini kurar ve boylece diisiincenin daha zengin bir icerige sahip olmasini destekler. Bu slirecte
yontem, dlstincenin malzeme (izerindeki etkisini ve malzemenin dislinceyi nasil sekillendirdigini de
ortaya koyar. Makalenin Giris bolimiinde algi yaratma faaliyeti olarak niteledigimiz elestirel etkinlikler,
yontemin bu nitelikleri Gzerinde temellenir.

Dijital donlisiim, sanat elestirisinin yontem sorunlarini daha da belirgin hale getirmistir. Sosyal
medya ve dijital platformlar, elestirmenlerin sanat eserleri hakkinda hizli ve yiizeysel geri bildirimlerde
bulunmasini tesvik etmektedir. Bu durum, elestirinin derinligini ve metodolojik tutarliigini olumsuz
etkilemektedir. Sanat elestirisini, glinimiizde oldugu gibi geri-bildirim mantigina indirgemek, temelde
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yontem sorunu ile iliskilidir. Geri-bildirim mantigi, sanat elestirmeninin yonteminden aldigi mesruiyet
yerine sanat diinyasi ile iliskilerinden alan “sanat yazarina” doéniserek tanitim, inceleme ve 6znel
keyfiyetin 6ncelikli oldugu bir yazim faaliyetiyle sinirlanmis olmasidir.

Mevcut durumun strdirlebilirligi, sanat nesnesinin bir bilgi nesnesi oldugu gerceginin ihmal
edilmesine dayanir. Bilgi kaynaklarinin bilissel kapitalizm tarafindan tekellestiriimesi ve
metalastirilmasi, sanati kiiresel bilgi endustrilerinin bir islevi/aparatina donusturtrken sanat nesneleri
nitelikleri Gzerine yapistiriimis celiskisiz nesnelere doniismektedir. Sanatsal tGretim ve estetik diisinme
alani, postmodernist bilgi ekonomisinin  etkinlik ilkeleri tarafindan sermaye lehine
somirgelestirilmistir. Dolayisiyla, yaniltici bir bicimde sanatin demokratiklesmesi, kamusallasmasi ve
hatta kimi zaman “6zglirlesmesi” olarak lanse edilen sanatsal ortam, cevreyi kendi cikarlari
dogrultusunda kavramsallastiran 6zel sermaye eliyle belirsizligi icerecek bicimde basitlestirilmistir
(Maryna Protas, 2021, s. 100).

Post-Fordizmin, isbirligi ve sosyal aglara dayal yapisi, elestirmeni sanat diinyasi icerisindeki
diger unsurlar ile isbirligi yapmasina ve birlikte liretmesine olanak saglar. Elestirmenin sanat diinyasi
ile iliskileri, elestirel nitelik acisindan sakincali degildir. Burada esas sorun, isbirligine dayali tutumun
elestirmenin hayatta kalma stratejisine dontsmesidir. Clinkl ¢evrimici mantik, geri-bildirime dayali
gorunirlik temelinde potansiyel rakiplerin varligini zorunlu kilar. Bourdieu’nun gorisleri, s6z konusu
rekabet ortaminin niteligi hakkinda bilgi vericidir:

“Daimi bir simgesel rekabetin tepe noktalari olan polemiklerde iyi gériildiigi gibi,
toplumsal diinyaya ve 6zellikle rakiplere dair pratik bilgi, bir indirgeme tarafliligina riayet
eder; gruplari ve bagdastirici sekilde kavranmis vasiflar grubunu adlandiran, gériiniir kilan
ve kendi 6z ilkelerinin bilgisini icermeyen siniflandirici etiketlere basvurur” (Bourdieu,
2021, s. 17).

ingilizce’de “dumbing down” olarak tanimlanan yaklasim, konumuz agisindan dnemlidir.
Kavramlarin veya konularin daha popiler veya daha genis (ve daha kazanch) bir kitle icin erisilebilir
hale getirilmesi amaciyla gecistirildigi, asiri basitlestirildigi veya dnemsizlestirildigi kiltlirel egilim icin
kullanilan asagilayici bir terimdir. Bilgiyi basitlestirici bu egilim, toplumun genelinde disunsel/elestirel
tembellige ve bilgiye ylzeysel bir sekilde yaklasmasina neden oldugu kadar o6zneleri teatrallik
zemininde ortaya c¢ikan firsatciliga karsi savunmasiz duruma getirmektedir.

Sosyal medyanin yayginlasmasiyla, sanat diinyasinda goériinrliik ve viral olma kaygisi giderek
artmaktadir. Dikkat ekonomisinin bir sonucu olarak gorinrliik, sanatcilar ve elestirmenler icin dnemli
bir faktordiir. Var olma baskisina donlisen bu durum, sanat ya da elestiri pratigini stirdiirmenin yani
sira sanata hedef kitle ile strekli baglantida kalma endisesi dogurur. Sanat, tim iliski bicimleriyle
sermayenin sembolik yoni tarafindan belirlenen teatral performanslara indirgenir. Soylemsel alanin
daralmasi, algisal-duyusal etkilerin abartili 6lgceklere ulasmasi, blyllenmeye dayali estetik deneyimler,
her seyden 6nce bir diyalog bicimi olan sanat ve elestirisini tek yonli bir séyleme indirger. Sanat
elestirisi bilimsel niteliklerini ve analitik potansiyelini korumak yerine, bir olumlama kultirine katilarak
onu yeniden Uretir.

Bu surecte yontemin belirleyici edimi haline gelen bilginin basitlestirilmesi, elestiriyi yargi
Uretmekten alikoyar. Onciil ve sonug arasindaki baglanti, sahip olduklari kavramsal iceriklerden
arindirilarak keyfilik, eglence ya da blyllenme (blyuleyicilik bir deger yargisi degildir (Baudrillard, s.
161) temeline cgekilir. Dolayisiyla bu baglanti rasyonel niteligini kaybederek bir inan¢ eylemi ortaya
cikar. Elestirel bilingte 6z-farkindaligin yitirilmesi ve mutlak 6zdeslige dayali ideolojik/teknosferik iddia,
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analiz ve hipotezin yerini alir. Yargi ortadan kalkar ve sloganvari séylemlere dayali bir olumlama kiltiri
ortaya cikar. Elestirmenin islevi, mevcut sistem lehine olan inanci gerekcelendirmek olarak belirlenir.

Amag

Bu arastirmanin amaci, glinimiiz kosullarinda sanat ve sanat elestirisinin deger kaybini
epistemolojik bir perspektiften incelemektir. Arastirma, sermayenin bilgi lzerindeki tahakkimd,
bilginin basitlestirilmesi (dumbing down) ve Antroposen Cagi fikri baglaminda ortaya ¢ikan teknosfer
mantiginin sanat elestirisi Uzerindeki etkilerini ortaya koymayi hedeflemektedir. Ayrica "tekno-
teatrallik" kavrami 6nerilerek teknolojinin sanat ve elestiri Gizerindeki etkileri analiz edilmektedir.

Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmistir. Nitel arastirma
yontemi, arastirma probleminin kapsamli bir sekilde ele alinmasini saglar. Calisma sliresince, literatir
taramasi ve vaka incelemeleri temel veri toplama yontemleri olarak benimsenmistir. Literatir
taramasi, mevcut teorik cerceveyi anlamak ve sanat elestirisinin cagdas ekonomik kosullar altinda nasil
etkilendigini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Akademik veri tabanlari, hakemli dergiler, konferans
bildirileri ve ilgili cevrimici kaynaklar sistematik olarak taranmistir. Arama kriterleri olarak “sanat
elestirisi”, “sanat ekonomisi”, “post-Fordizm”, “Antroposen”, “teknobilim” “bilginin basitlestirilmesi”
ve “epistemolojik analiz” gibi anahtar kelimeler kullanilmistir. Toplanan kaynaklar, tekrar eden temalar,
onemli bulgular ve mevcut konunun anlasiimasindaki bosluklari belirlemek amaciyla analiz edilmistir.
Bu slireg, sanat elestirisinin  glinimuizde karsilastigl  zorluklari anlamada epistemolojik
degerlendirmelerin kritik roliini vurgulamak amaciyla gerceklestirilmistir. Vaka incelemeleri ise konu
kapsamindaki mevcut durumun somut o6rnekler lzerinden analiz edilmesini saglamak amaciyla
yapimistir. Arastirmada kullanilan vaka 6rnekleri, sanat piyasasinin dnemli figlrleri, eserler ve elestirel
metinlerden secilmistir. Her vaka, sermaye ve teknolojinin sanati nasil bir gésteri ve tiiketim nesnesine
dondstlrdigind, bu donlsimiin elestirel sanatin derinlikli yapisini nasil etkiledigini gosterecek sekilde
detayli bir sekilde incelenmistir. Ayrica, literatiir taramasi ve vaka incelemelerinde ele alinan verilerin

zaman ve konu baglaminda glincel olmasina 6zen gosterilmistir.

Arastirmada, sanat eserleri, elestiriler ve akademik makaleler gibi farkli veri kaynaklari
kullaniimistir. Bu cesitlilik, elde edilen verilerin dogrulugunu ve kapsamliligini artirmistir. Konu edinilen
sanat eserleri, elestiri metinleri ve vaka ornekleri, detayl bir analiz slirecinden gecirilmistir. Bu sirec,
arastirmanin ic tutarliigini ve gegerliligini saglamistir. Ote yandan, kapsam gecerliligini saglamak amaci
ile literatlir taramasi ve vaka incelemeleri, arastirmanin problemlerine uygun olarak
gerceklestirilmistir. Makaleye konu olan veriler, tarihsel ve elestirel bir perspektifle incelenmis, bu
perspektifin calismanin tutarlihigini ve glivenilirligini arttirmasi hedeflenmistir. Ayrica veriler, makalenin
amaci dogrultusunda tespit edilen belirli temalar ve orlintiiler cercevesinde analiz edilerek tutarhlik
saglanmistir. Arastirmada kullanilan kavramlar, sanat elestirisinin cagdas ekonomik kosullar altindaki
durumunu anlamaya yénelik olarak birbiriyle uyumlu bir sekilde ele alinmistir. Ornegin, post-Fordizm
ve teknobilim kavramlari, sanatin ekonomik ve teknolojik baglamdaki dénisimiinii anlamada 6nemli
bir rol oynamaktadir. Arastirma, sanat elestirisinin gliniimizde karsilastigi zorluklari anlamada
epistemolojik degerlendirmelerin kritik rolini vurgularken bu degerlendirmeler, arastirmanin teorik
ve pratik boyutlari arasindaki tutarliigl saglamayi amaclamistir.
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Bulgular

Arastirmanin bulgulari, sermayenin bilgi Gzerindeki tahakkiimiiniin sanat ve sanat elestirisinin
niteligini derinlemesine etkiledigini gbstermektedir. Sanat piyasasindaki ekonomik dinamikler, sanat
eserlerinin ve elestirilerinin degersizlestiriimesine yol agmaktadir. Literatilirde yer alan bir¢ok calisma,
sermayenin sanat eserlerinin estetik degerini ve elestirel niteligini nasil dondstlrdigini
vurgulamaktadir. Sanat eserlerinin ticarilesmesi ve metalasmasi, sanatin epistemik degerlerini gdlgede
birakmaktadir. Bulgular, sanat eserlerinin sadece ekonomik kazan¢ saglama araci olarak goriilmesinin
sanatsal yaraticiligl ve 6zglinlGgi tehdit ettigini ortaya koymaktadir.

“Tekno-teatrallik” kavrami, teknolojinin sanat eserlerini bir gosteri ve tiliketim nesnesine
donistlirmesini analiz etmek icin kullanilan 6nemli bir ara¢ olarak tanimlanmistir. Bulgular,
teknolojinin sanatin estetik ve elestirel boyutlarini nasil dénistirdigini detayli bir sekilde ortaya
koymaktadir. Teknoloji, sanat eserlerinin yaratiminda ve sunumunda merkezi bir rol oynayarak
eserlerin teknolojik biyllenme ve tiiketim odakl bir yapiya blriinmesine neden olmaktadir.

Teknolojik araglarin kullanimi, sanat elestirisinin algisal ve epistemik c¢ercevesini de
degistirmektedir. Sanat eserlerinin dijital projeksiyonlar, sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik gibi
teknolojilerle sunulmasi, izleyicilerin sanat eserine olan algisini donistiirmekte ve elestirel dislinceyi
zayiflatmaktadir.

Sermayenin bilgi tzerindeki tahakkimdii, bilginin basitlestirilmesi ve genis kitleler tarafindan
kolayca tiketilebilir hale getirilmesi siirecini beraberinde getirmektedir. Bulgular, bu sirecin sanat
elestirisinin elestirel niteligini kaybetmesine sebep oldugunu gostermektedir. Sanat elestirisi, artik
bilgilendirici ve diisiindiriicii olmaktan ¢ok eglence ve tliketim araci olarak goriilmektedir.

Arastirma bulgulari, sanat elestirisinin krizini ve bu krizin altinda yatan ekonomik ve
epistemolojik dinamikleri anlamamizi saglamaktadir. Sanat elestirisinin yeniden tanimlanmasi ve
elestirel duslincenin glclendirilmesi gerekliligine dikkat c¢ekmektedir. Ayrica bulgular, sanat
elestirisinin gelecekteki yonelimleri ve bu alandaki elestirel distincenin korunmasi icin gerekli
stratejiler hakkinda ©6nemli ipuclari sunmaktadir. Bu stratejiler, sanatta elestirel diisiincenin
gliclendirilmesi, sanat eserlerinin ticari baskilardan korunmasi ve elestirinin bagimsizliginin saglanmasi
gibi konulari icermektedir. Sanat elestirisinin mevcut krizini asmak ve elestirel niteligini korumak icin
akademik ve profesyonel cevrelerin is birligi icinde calismasi gerekmektedir. Bu baglamda sanat
elestirisinin yeniden tanimlanmasi ve elestirel distincenin korunmasi gerekliligi, arastirmanin en
onemli bulgularindan biridir. Bu ¢alisma, sanat elestirisinin mevcut krizini anlamak ve bu krizden cikis
yollari bulmak icin 6nemli bir katki saglamaktadir.

Sonug ve Tartisma

Sanatin islevi, gec¢ kapitalizmin evrimi ve teknolojik dontsiimlerle birlikte dnemli degisimlere
ugramistir. Ozellikle postendiistriyel ddnemde &znelligin (bireysel ve kolektif) bir varlik olarak kesfi,
sanatl yeni bicimlerde yapilandirmistir. Romantizm cagindan bu yana 6znelligin 6rglitlenmesi ve
eklemlenmesinin 6nemli bir alani olan sanat, yirminci ylizyilin sonlarinda yaraticiligi entelektiel-bilissel
Uretkenlik olarak vurgulayarak maddi olmayan emek tirlerinin gelisimi i¢in bir laboratuvar haline
gelmistir (Lazzarato, 1996, s. 142).

Modernizmin doktrini, Ozellikle 1960’li yillardan itibaren krize girmis, postmodernizmin
ylkselisiyle birlikte estetik ve epistemik kategoriler arasindaki sinirlar bulaniklasmistir (Jameson, 1991,
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s. 4). Bu slirecte cagdas sanat, bir bilgi ve bilis bicimi olarak tanimlanmistir. Sanatin islevi estetik
deneyimin Otesine gecerek bilgi Gretimi ve dagitimiyla iliskilendirilmistir (Bourriaud, 2002, s. 13).
Bununla birlikte, teknolojik donilisiimler sanatin dogasini ve islevini yeniden sekillendirmistir. Dijital
sanat, yapay zeka ve veri bilimi gibi alanlar, sanatsal yaraticihigin yeni sinirlarini belirlemistir (Manovich,
2001, s. 23).

Antroposen ¢aginin sanatsal soylemi, genellikle insan faaliyetlerinin ¢evresel etkilerini ele alan
ve ekolojik farkindalik yaratma amaci gliden eserleri icerir. Ancak, bu yaklasimin samimiyeti konusunda
bazi elestiriler bulunmaktadir. Ozellikle, sanatin askeri ve endistriyel komplekslerle olan potansiyel
baglantilari ve bu baglamda kullanilan teknolojilerin basta askeri amaclar olmak Uzere cesitli art
niyetler tasiyabilecegi endisesi dile getiriimektedir (Parikka, 2015, s. 67). Bu elestiriler, sanatin ekolojik
duyarhlik ve strdirilebilirlik temalarini ele alirken ayni zamanda bu temalarin ticari ve politik amaclar
icin nasil kullanilabilecegini sorgular.

Sanatin “kapitalizmin yeni ruhu” (Boltanski & Chiapello, 2005, s. 98) ve “bilissel kapitalizm”
(Boutang, 2011, s. 57) kavramlari cercevesinde ne o6lglde etkili oldugu veya bu asamalari ne dlciide
olusturdugu sorulari da tartismaldir. Sanat, bu yeni kapitalist paradigmalara dahil olurken ayni
zamanda bu sireclerden etkilenmis ve onlari sekillendirmistir. Bu baglamda sanatin tarihsel olarak
belirli sosyoekonomik kosullarla nasil iliskilendirildigi, bu kosullardan nasil etkilendigi ve bu kosullari
nasil olusturdugu kritik bir 6Gneme sahiptir (Harvey, 2005, s. 76).

Sanatin bu dénistimdi, yaratici emegin ve entelektiel tGretkenligin 6Gnemini vurgularken sanatin
toplumsal ve ekonomik baglamlarla olan iliskisini yeniden degerlendirmeyi gerektirmektedir. Bu
degerlendirme, sanatin kapitalist tretim slreclerine nasil entegre oldugu ve bu siireclerin sanatsal
Uretimi nasil sekillendirdigi Gizerine derinlemesine bir analiz yapmayi zorunlu kilmaktadir.

Cagdas sanat elestirisi ise bilgiye dayali yargi mantigindan ve sanat tarihinin “s6zde”
baskisindan kurtulmus Gtopik bir konum talep etmektedir. Ancak, elestiri metinleri giderek bilimsel
temellerini ve metodolojik biitlinligini kaybetmektedir. Genellikle edebi bir dil, betimleme oncelikli
yaklasimlar ve estetik yargilardan arindiriimis geri bildirimlere deger verme egilimleri ortaya
cikmaktadir. Bu durum, aksiyolojik yarginin yerini yorumlayici ifadelere birakmasina yol agmaktadir.
Programatik beyanlar ve zayif donaniml elestirel denemeler, ikna edici olmayan neden-sonug
iliskilerine dayali yorumlama etkinlikleri olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sanat diinyasinda sik¢a tartisilan
“sanat krizi” kavrami ise okuyucularin basarisizligina atifta bulunarak ele alinmakta; ancak bu yaklasim
tartismanin asil odak noktasini belirsizlestirmektedir.

Sanat elestirisindeki krizlerin temel nedeni, elestirmenlerin ve sanat diinyasinin kendisinden
kaynaklanmaktadir. Esas sorun, sanatin elestirisinin "elestirel olmaktan imtina eden" tavrinin ticari bir
karsilik bularak kendisine ait konfor alaninin disina ¢ikmaktaki gonilstizIGguddr. Elestirmenler, sermaye
kosullarinda var olabilmek icin sermayenin “elestirellik” karsiti kurallari icerisinde soylem
Uretmektedir. Sanat elestirisinde kriz séyleminin tartisiima bicimleri ise ¢agdas sanatin mevcut
sorunlarini teget gecen, Pierre Bourdieu’nun deyimiyle, “kendi kendini mesrulastirma retoriginin” bir
parcasi olarak islev gérmektedir (Bourdieu, 2021, s. 17).

Modernizm Oncesi geleneksel sanat elestirisi, subjektif ve kisisel yorumlara dayanirken 19.
ylzyihn sonlarindan itibaren ortaya cikan yaklasimlar bilimsel verilere ve niyetlere odaklanmistir.
Cagdas donemde ise elestirel sozlin alani fiziki olarak sonsuz bir aga dogru genislemesine karsin
soylemsel acidan sinirlanmistir. Elestirel tavir, etkilesim ilkeleri ve geri bildirim kaygilar tarafindan
kosullandiriimistir. Bu durum, elestiri metinlerini yarginin géz ardi edildigi betimleme, inceleme ve
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keyfilik arasinda kararsizlik gosteren bir beyan platformuna donistlirmistir. Geri bildirim mantigina
indirgenmis bir elestiri, yargida bulunmayi reddetmekte ve en yiiksek sayida olumlu geri bildirime
ulasmayi amaclayan icerikler Gretmektedir.

Sanat elestirisi, arama motorlarinda 6ne ¢ikma, SEO uyumlu yazim dili, sansasyonel ve kolay
okunabilir metinler gibi unsurlarin icerikten taviz verilmesine neden oldugu bir ortamda var olmaya
calismaktadir. Bu durum, elestirel 6zglirliigiin ve nesnelligin yerini ticari kaygilara ve popdlerlige
birakmasina yol agmaktadir. Blylk veri analitigi ve algoritmalar, yazar ve okuyucu arasindaki
etkilesimden elde edilen verilerle yeni ve daha kazancli begeni bicimleri yaratmak icin ¢alismaktadir.
insan davranisina iliskin veriler 6zenle yedeklenerek kiiltiirel begeni, yaratici endistrileri finanse eden
kurumlarin organizasyon yapisiyla bagdasik olmak kosuluyla uygun egilimler hiyerarsisi cercevesinde
yeniden Uretilmektedir. Bu hiyerarside (st siralara yikselmek ugruna elestirel 6zgurlik, bir pazarhk
unsuru haline gelmektedir.

Sanatgilar ve elestirmenler, kendilerini baslica insanligin kiiltlr bagiscilari olarak géren oligarsik
koleksiyoncularin sermaye tarafindan basariyla yonlendirildigi sanat piyasasina boyun egmektedir. Bu
elestiri, ashinda kultlir endustrisinin temelsiz iyimserligini sorgulayarak, temel paradigmalarin
doénidsimi alaninda bircok sorunu giindeme getirmektedir. Temelsiz iyimserlik, sanatin kitleler
tarafindan erisilebilir ve anlasilabilir olmasinin toplumsal ilerlemeye katki saglayacagi inancini ifade
eder. Ancak bu kavrayis, sanatin elestirel potansiyelinin gbz ardi edilmesine ve sanat eserlerinin
tiketim nesnesi olarak deger gérmesine neden olmaktadir. Bu baglamda, temel paradigmalarin
donldsimi, sanatin toplumsal degerinin yeniden tanimlanmasini ve elestirel islevlerinin
vurgulanmasini zorunlu kilmaktadir.

Epistemolojik acidan "kriz" kelimesi, bilginin dogasi, kdkeni, kapsami ve sinirlari ile ilgili bir
doénidm noktasini veya zorlu bir durumu ifade eder. Bu terim, genellikle mevcut bilgi yapilarinin yetersiz
kaldigi, yeni bilgi arayisinin kacinilmaz hale geldigi veya yerlesik anlayislarin sorgulandigi durumlari
tanimlamak igin kullanilir. Kriz, bir bilgi sisteminin veya paradigmalarin karsilastigl temel sorunlari ve
bu sorunlarin ¢ozimi icin gerekli olan bilgi arayisini simgeler. Dolayisiyla sanat elestirisinin krizde
oldugu yoniindeki yaygin gorisler, daha blyilk bir sorunun parcasi olarak ele alinmalidir. Sanat
elestirisi, sadece ekonomik ve teknolojik donlisimlerin etkisi altinda degil, ayni zamanda bilgi
ekonomisinin ve post-Fordist Uretim slreclerinin belirleyici oldugu bir diinyada var olmaya
calismaktadir. Sanat elestirisinin bu yeni kosullar altinda yeniden tanimlanmasi ve elestirel diistincenin
degerinin korunmasi, sanat diinyasi icin hayati bir 5neme sahiptir.

Teknobilimin etkileri, gelecekte doga ve kiiltiir, yasam ve 6lim gibi temel kavramlarin yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu durum; bilim, teknoloji, toplum ve birey arasindaki iliskilerin
karmasikhgini artirarak yeni bilgi Giretim ve paylasim yontemlerinin ortaya ¢ikmasina yol agar. C6ziim,
elbette teknolojik gelismeler karsisinda teknofobik bir tavir alarak teknolojiyi reddetmek degildir.
Aksine, bu yeni ifade bicimlerini anlamak ve degerlendirmek icin yeni yaklasimlar ve metodolojiler
gelistirilmelidir. Teknoloji sanatsal pratikleri sekillendirmeye devam ederken sanatcilar ve
elestirmenler arasinda teknolojik okuryazarligin gelistirilmesi bliyliik Gnem tasimaktadir.

Teknolojik gelismelerin sanat lzerindeki dontstiriicli etkileri, “tekno-teatrallik” kavrami ile
analiz edilmistir. Tekno-teatrallik, sanat eserlerinin teknolojinin etkisi altinda gosteri ve tiketim
nesnesine donismesini ifade eder. Tekno-teatral egilimler, sanatin elestirel dislinceyi tesvik etme
potansiyelinin zayiflamasina neden olur. Teknolojinin etkisi altinda, sanat eserleri hizli tiiketim
nesnelerine dontslr. Teknoloji, sanatin ifade bicimlerini genisletme iddiasi tasirken sanat elestirisi,
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teknolojinin teolojik anlamlarla kutsandigi cerceveye bagli sinirh soylemler Uretir. Elestirel
degerlendirme slrecleri ylzeysel tiketim kiltirinden etkilenir. Sanat elestirisi, yargilama etkinligini
kaybederek inceleme mantigl ¢cercevesinde eglence ve tiketim odakli hale gelir. Bu durum, sanatin
toplumsal elestiri ve diislince Gretme islevini zayiflatir.

Teknolojinin  sanata entegrasyonu, estetik deneyimin duyu Oncelikli dogasini
gliclendirmektedir. Yiiksek ses, blylik olgekler gibi duyusal unsurlar 6n plandadir. Sanatcilarin duyusal
kapasiteleri bicimsellestirme ve sanatsal form agisindan tartisma becerilerine iliskin 6l¢iit ve gerekceler
ele alinmalidir. Sanat elestirisinin krizde oldugu gliinimizde bilimsel yaklasimlardan yararlanmalari ve
bilginin metalasmasina karsi bilimselligi savunmalari gerekmektedir.

Sanat elestirisinde, elestirel yaklasimin ve bilimsel temellere dayanan metodolojik streclerin
yeniden 6nem kazanmasi gerektigi aciktir. Teknolojinin insan lzerindeki etkileri giderek daha belirgin
hale gelmektedir. Dijital medya ve sosyal platformlar, bireylerin sanat eserleriyle etkilesim bicimlerini
donistlirmekte ve algl slireclerini yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda elestirmenlerin
teknolojinin bu etkilerini anlayarak bilimsel temellere dayali yargilama etkinligi icinde olmalari
gerekmektedir. Teknolojik olanin tabulastiriimasinin 6tesinde, séylemsel alanin gli¢li metodolojik
girisimlerle genisletilerek yargilama faaliyetine 6ncelik taninmalidir. Bilginin tahakkiimiine karsi bilgiyi
cogaltmaktan baska somut bir ¢6zim yoktur. Bu acidan, mevcut kriz ortami ayni zamanda bilgi
kapasitelerinin cogaltiimasi icin bir firsattir. Sanatin ve elestirinin bilgiye dayali sorunlarla acil bir
bicimde yuzlesilmelidir. Elestirmenlerin teknolojinin sanatsal deneyim lizerindeki etkilerini nesnel bir
sekilde degerlendirmelerine ve sanat eserlerinin elestirel analizini daha givenilir bir zemine
oturtmalarina ihtiyag vardir.

Formalist, deneyimsel ve sanatin estetik i¢c dinamiklerine yonelik bilimsel yaklasimlar elestirinin
nesnel olmasinin yani sira estetik degerlere odaklanarak sanatin 6zginlGgini korur. Sanatsal degeri
ticari ve politik baskilardan bagimsiz kilar. Formalist yaklasimlarin basta noroestetik olmak Uzere
bilimsel bir arka plana sahip olacak bicimde yeniden yapilandiriimasi, sanattaki deger kaybina iliskin
onemli bir adim olacaktir. Estetik deneyim ve sanatin algilanmasi konularinda yapilan arastirmalar,
deneysel psikoloji ve noroestetik gibi bilim dallarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu tir bilimsel
yaklasimlar, sanat elestirisinin daha objektif ve 6l¢llebilir temellere dayanmasini saglayarak basta olclt
problemi olmak Uzere elestiriye ickin sorunlari ¢zme kapasitemizi arttirir. Sanat elestirisinin bilimsel
yontemlerle desteklenmesi, elestirinin glvenilirligini artirarak sanat eserlerinin toplumsal ve kiltirel
baglam icinde anlam kazanmasina katki sunar.

Sonug¢ olarak, hipotezimiz sanat elestirisinin krizinin temelinde, elestirmenlerin sermaye
kosullarinda elestirellikten uzaklasmalarinin yattigini 6ne slirmektedir. Elestirel yaklasimlarin
zayiflamasi, sanat eserlerinin toplumsal ve kiiltlrel baglamda anlamini yitirmesine neden olmustur.
Ancak; noroestetik, deneysel psikoloji, deneysel estetik ve davranis bilimleri gibi bilimsel disiplinlerin
sanat elestirisine entegre edilmesi, elestirinin nesnelligini ve glvenilirligini artirabilir. Ayrica, bilimsel
temelli estetik yaklasimlara yoénelmek, sanat diinyasinda hakir goérilen uzmanlik ve bilginin de yeniden
saygl kazanmasini saglayacaktir. Onerilerimiz dogrultusunda sanat elestirisinin bilgi ekonomisi ve post-
Fordist Uretim sireclerinin belirleyici oldugu bu yeni diinyada var olabilmesi i¢in elestirel diislincenin
degerini koruyarak ve estetik yargilari savunarak gelecege umutla bakabiliriz. Sanat elestirisinin
gelecegi, elestirmenlerin bilimsel yontemleri benimseyerek elestirel distinceyi ve estetik yargilari
koruma konusundaki kararliliklarina baghdir. Bu baglamda, sanat elestirisinin krizini asmak ve yeniden
glcll bir konuma gelmek mimkiindur.
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