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Modern Klasik Gitarin Sekillenmesinde
Julian Bream’in Rolii ve Is Birlikleri

Julian Bream’s Role and Collaborations in Shaping
Modern Classical Guitar

oz

Bu calisma, Julian Bream'in kisiligini ve muzik kariyerinin daha genis kitleler tarafindan taninmasi
icin gerekli literatlir taramasina katki saglamak igin hazirlanmistir. Bream'in kariyerinin bazi yonleri
hakkinda bir fikir vermek ve ozellikle gitar repertuarinin genislemesi Gizerindeki etkisi gibi konulara
odaklanmistir. Uzun stren kariyeri boyunca birgok dnemli klasik mizik bestecileriyle is birliginde
bulunmus ve 20. Ylzyil gitar repertuvarina yeni eserler kazandirmistir. Bu eserler halen tazeligini
koruyup glinimizdeki gitaristler tarafindan konserlerde seslendirilmektedir. Bunun yani sira ga-
gimizin onemli klasik gitar virticzlerinden biri olan John Williams ile de 6nemli ¢alismalara imza
atmistir. ikili bir araya gelerek birgok kayit yapmis, televizyon-radyo programlari ve diinya lizerinde
sayisiz konserler vermistir. Bu birliktelik, hem dinleyiciler hem de klasik gitar camiasinda buyuk bir
etki yaratmistir. Bream ve Williams ikilisi bu alanda dnemli birer figiir olarak kabul edilmistir. Bream,
kariyeri boyunca gerek ustalik siniflari olsun gerek kendi 6zel 6grencileri olsun birgok geng gitarist
yetistirmis ve bu sayede gitarin gelecek kusaklara aktariimasinda énemli bir rol oynamistir. Bu ¢a-
lismada, klasik gitar icrasina nemli katkilarda bulunmus Julian Bream'in hayat, icraciligi ve mizi-
kalitesi hakkinda bilgiler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Julian Bream, besteci, klasik gitar, virtlioz

ABSTRACT

This study is intended to contribute to the literature review necessary to make Julian Bream's per-
sonality and musical career more widely known. It is intended to give an insight into some aspects of
Bream's career, with a particular focus on his influence on the expansion of the guitar repertoire. Du-
ring his long career he collaborated with many important classical composers and contributed new
works to the 20th century guitar repertoire. These works are still fresh and are performed in concerts
by today's guitarists. He also collaborated with John Williams, one of the most important classical
guitar virtuosos of our time. The duo has made many recordings, television and radio programs and
given countless concerts around the world. This collaboration has had a great impact on both the
listeners and the classical guitar community. The duo of Bream and Williams have been recognized
as important figures in this field. Throughout his career, Bream has trained many young guitarists,
both through master classes and his own private students, and has played an important role in pas-
sing on the guitar to future generations. In this study, information about the life, performance and
musicality of Julian Bream, who has made significant contributions to classical guitar performance,
is presented.

Keywords: Julian Bream, composer, classicalguitar, virtuoso

Giris

20. ylizyihn en 6nemli gitaristlerinden biri olan Julian Bream, muzik kariyeri boyunca dikkat g¢ekici bir
etki yaratmistir. Yetenekli bir miizisyen olmanin yani sira, ayni zamanda gitar repertuarinin genisleme-
sine de biiylik katkilar saglamistir. Ozellikle, birgok tinlii cagdas bestecilerle yaptidi is birlikleri sayesin-
de klasik gitara ¢cagdas bir repertuvar kazandirmistir. Bream'’in repertuari, geleneksel klasik eserlerin
yani sira gagdas bestecilerin yapitlarini da kapsar ve bu durum onu déneminin en 6nde gelen gitar
virtiozlerinden biri haline getirmistir. Ayrica, kariyeri boyunca gitar diinyasinin disina gikarak, diger
enstriimanlar ve ses sanatgilariyla is birlikleri yapmis, gesitli mizik tirlerinde de basari elde etmis-
tir. Gitarist John Williams ile beraber alblim kayitlari, televizyon ve radyo programlari, diinya capindaki
konserler ile hem dinleyicileri hem de klasik gitar camiasini etkilemislerdir. Bream klasik gitarin popu-
lerligini artirmada énemli bir rol oynamis ve sinirlarini genisletmistir. Mirasi ginimduzde hala canlidir ve
gitar diinyasinda kendine saglam bir yer edinmistir. Bu galisma akademide klasik gitar Uzerine egitim
alan gengleri ve gitara ilgi duyan kesim tarafindan kaynak eksikligini gidermek amaciyla hazirlanmig
olup, klasik gitar denince ilk akla gelen isim olan Julian Bream'’in yeterli diizeyde tanitilmasi amaglan-
mistir. Bu amagla onun hayatindaki bazi kesitler g6z dntinde bulundurularak klasik gitar alanindaki roli
ve yapmis oldugu cesitli i birliklerinden bahsedilmistir.
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Cocukluk Déneminde Miizik ve Gitar ile Tanigmasi

Julian Alexander Bream, 15 Haziran 1933'te ingiltere’nin Bat
Londra bolgesinin glineyinde yer alan Batter Sea ilgesinde dogdu.
Babasi Henry George Bream, amator bir mizisyen olmasinin yani
sira son derece saygin ve basarili bir grafik tasarimci ve ressamdi.
Annesinin adi ise Violett Jessie Wright'tl. Babasinin meslegi saye-
sinde, aile 0 zamanin standartlarina gore toplumda oldukga iyi bir
konumda bulunuyordu (Sivek, 2020).

Bream 1948 yilinda Kraliyet Mizik Akademisi'ne kabul edildi. Onun
kabul edilmesi, onun erken gelismis yeteneginin bircok gosterge-
sinden biriydi. Teknik olarak konusursak, akademide gitar kursu
henliz agiimamisti. Bream mzik teorisi, armoni ve gitar calmanin
temellerini 6grenmis olmasina ragmen “Sana gitari 6gretemeyiz
ama piyanoyu o6gretebiliriz dediler”. Nihayetinde Bream, 6grencilik
yillarini Kraliyet Akademisi'nde goriintste piyano galisirken, gizlice
arka kapidan gitarini calmaya devam etti (Balmer, 20086).

Julian gitar 6grenmeye bagladidi ilk giinlerde 6zellikle babasinin
plaklarini dinleyerek caz ve swing miizik tirlerine ilgi duydu. ilk
biytk rol modeli dénemin Unli caz gitaristi Django Reinhardt’t.
“Hot Club de France” adli bir grupta kendine 6zgl ve kusursuz
gitar calim tarziyla Bream'in ilgisini ¢ekmistir. Birkag aylik gitar
egitiminden sonra babasi onu yerel dans grubuna dahil etti. Gi-
tar calismalarinin yani sira piyano derslerine de devam ediyordu.
Babasi onun strekli ilgisini ve istikrarli gelisimini izledikge, ona
klasik muzik dinyasini da tanitiyordu ve Julian’a ilk gitarini aldi.
Enstrimani edindikten sonra her ikisi de klasik gitar diinyasina
ve repertuar galismalarina basladilar. Bream o zamandan itibaren
klasik gitarin sesine ve tarzina tamamen kapilmasina neden olan
olaydan bahsetti. Babasi bir keresinde eve gelirken gitarist Andrés
Segovia’'nin bir LP kaydini getirmisti. Julian bu plagdi ilk kez dinleme
firsati buldu ve Francisco Tarrega'dan “Recuerdos de la Alhambra”
adli eserinin tinisindan ve biyUsiinden o kadar etkilendi ki, gitar
serliveni bu olay sayesinde basladi (Wade ve Garno, 1997).

Dr. Boris Perott tarafindan 1929 yilinda “Friends of the Guitar So-
ciety” adl topluluk kurulmustur. Bu dernek ikinci Diinya Savasi
sirasinda egitim faaliyetlerine bir slreligine ara vermisti, ancak
ogrencilerden topluluktan gelen baskilar sonucunda yeniden fa-
aliyete gegmisti. Bream bu dernegin varligindan, o zamanlar aylk
olarak yayinlanan “B. M. G.” dergisindeki bir ilan sayesinde haber-
dar oluyordu. Bu dergi o donemde aylik olarak yayinlaniyordu ve
onemli kisiler, telli calgilar hakkinda bilgi veren, mizisyenlere y6-
nelik Urdinlerin reklamini yapan ve hatta o ayki yayin icerisinde gi-
tarigin yazilmis bir eserin notasini da basan tek dergiydi. Bream ve
babasi diizenli olarak bu toplantilara katiimaya basladilar. “Friends
of the Guitar Society” toplulugu temel olarak ingiltere’nin farkli
bolgelerinden amator gitaristlerin bulugmasi igin bir firsat sagla-
may! amagliyordu. Katiimcilar halka agik konserler de veriyorlardi.
Yillar sonra Bream, bu performanslarin cogunlukla cok kusurlu ol-
dugunu ve ¢cogu zaman topluluk Uyelerinin halka agik konserleri
sirasinda bir pargayi bagtan sona bile bitiremedigini hatirliyordu. O
konserlerden birinde 19. Yiizyil ispanyol bestecisi Fernando Sor'un
Siminoretldini seslendirmis ve eseri sorun yagsamadan bitirme-
yi basarmisti. Bu deneyim Julian’in konser hayatinin geri kalanina
damgasini vurmustu (Bream, 20086).

O donemde miizikal ve entelektiiel gevreler gitari ciddiye almaya
yadailgilenilmeye deger bir enstriiman olarak gérmuyordu. Ayrica
babasi, ingiliz kdkenli bir gitaristin profesyonel mevkie ulasama-
yacagina dair yaygin ve derin bir inang besliyordu. Bu inang, tGnlU
ispanyol gitarist ve besteci Francisco Tarreganin “Bir ingiliz’in
elinde gitar neredeyse bir kifurdUr” seklindeki GnlG ifadesinden
sonra babasini biyUk olglide etkilenmisti (Button, 1997).

Gocukluk déneminin bir baska déniim noktasi da ispanyol gitarist

Andres Segovia'nin Londra'da verdigi konserdi. Segovia konserin
ilk bolimunde gesitli dénemlerde yazilmis solo eserlerden, kon-
serin ikinci bolimiinde ise italyan besteci Mario Castelnuovo-Te-
desco’nun kendisi icin besteledigi Gitar ve Orkestra icin Re Ma-
jor kongertosunu seslendirmisti. Bu konser Bream igin bir klasik
gitaristin eserleri canli olarak galdidi ilk konser deneyimi oldu. Ayni
zamanda Londra'da gitar ve orkestranin bir arada oldugu ilk kon-
serdi (Wade ve Garno, 1997).

Konserin ertesi giini gitar dernegdi middurd Dr. B. Perotte bagkan-
liginda Segovia ile bir toplanti diizenledi. Bu toplantiya geng Julian
ve babasi da katildi. Bu vesileyle blyik usta ile tanigma firsatina
eristi. Segovia, Julian’in babasiyla yaptigi konugsmadan sonra, gi-
tarda bir konser kariyeri olasiligi oldugunu ve gocugun bu hevesini
slirdlirmesi gerektigini soyledi. Julian ilerleyen glinlerde de Sego-
via ile birkag kez daha gériisme firsati bulmustu (Button, 20086).

Ona cgaldiktan sonra Segovia, Bream'in teknik eksiklikleri konu-
sunda herhangi bir yorumda bulunmamistir. Bunun yerine, per-
formansinin genel muizikal anlayigina odakli ve bir mizik okulunda
egitimine baglayarak becerilerini daha da gelistirmesi icin tavsiye-
de bulunmustur. Dokuz glin sonra, Julian, Segovia’nin Londra'da
kaldigi otelde tekrar ona performansini sergilemistir. Julian he-
yecanindan dolay korkung bir performans sergiledigini hatirliyor,
ancak Segovia'nin performanstan ziyade mizikal yorumuna daha
fazlailgi gosterdigini de belirtiyor. Heyecandan dolayi koti bir per-
formans sergilemesine ragmen, Segovia, Julian’ bir yil stiren bir
turneye cikararak onu egitmek ve “bir gitarist yapmak” teklifinde
bulundu. Segovia'nin bu teklifini aldigi donemde, babasi Henry
Bream bu teklifi kabul etmek zorunda hissetti. Julian’in kariyeri,
dinyanin en UnlU gitaristi tarafindan desteklendigi icin glivence
altina alinmig gibi gortinliyordu. Ancak Henry ve Friends of the Gu-
itar Society’nin bazi Uyeleri, Julian'in Segovia ile seyahat etmesi-
nin, onun muzikal yorumlama ve repertuar agisindan Segovia’nin
bir “karbon kopyasi” haline gelmesine yol acacagini fark ettiler.
Henry, Julian'in kendi 6zglin muzikal yetenegini gelistirmesinin
¢ok onemli oldugunu diisindl ve bu nedenle Adustos 1948'de
Julianin Segovia ile olan iligkisini kesmeye karar verdi. Bu, Juli-
an’in kariyerinde Segovia’nin mirasini kiran ilk Snemli adimdi ve bu
adimi babasi attl. Segovia’nin etkisinden uzaklasmasina ragmen,
1968'’e kadar Julian, Segovia'yl hayatinda bir mentor ve model ola-
rak hatirladi.

Segovia ile seyahat etmem igin bir plan bile yapilmisti ama
higbir sey gergeklesmedi. O sadece benim mentorum olarak
kaldi. Evet, sanirim o dénemde onu kopyalamistim. Ama yavag
yavas, deneme yanilma yoluyla kendi tarzimi geligtirdim. de-
misti (Blythe, 1968).

Kariyerinin Bazi D6niim Noktalari

1952 yilinda “Royal College of Music” deki egitimini tamamladi ve
ardindan zorunlu askerlik hizmeti i¢in ¢cagrildi. Ordudaki ilk birkag
ayl gok zor gecti. Sanat ve edebiyatla dolu kltlrel bir ortamda ye-
tisen Bream'in ordu atmosferini 6zimsemesi ¢ok zordu. Egitimin
ilk altray1 cok bunalticiydi ve ordu sahasindaki yorucu egzersizlerin
ardindan bu kotd durum daha da doruga giktl.

Hedefe dogru yerde sirlinerek ilerledik. Hepimizde ayni anda
silah vardi ve yanimdaki askerlerden biri kazara stingtstyle ko-
lumu kesmeyi basardi. Neyse ki cok derin degildi ama o anda
neler olabilecedini dlslinerek gozyaslarina boguldum. Stingi
elime biraz daha girseydi, muhtemelen gok sevdigim gitari bir
daha asla galamayacaktim (Bream, 2006).

Bu olaydan sonra, Julianin kendisi bile bu davranisinin diger as-
kerlerin morali igin iyi olmadigini kabul etti. Bu onun zayiflik gos-
terdigi ve diger askerleri etkileyebilecedi anlamina geliyordu.
Neyse ki kisa bir stire sonra ordu moral ekibinde elektro gitarist



olarak topluluga katilma firsati dogdu. Julian bdylece ¢ yillik
askerlik hizmetinin geri kalaninda ordu moral ekibinde ¢almaya
basladi. Ancak solo konser faaliyetlerini de aksatmadi ve arada bir
firsat buldugunda gitar bazen de lavta ile konserler verdi. Hatta
ilk turnelerinden birini 1954 yilinda isvicre’ye yapti. Bir yil sonra da
askerlik gérevinden terhis edildi. Julian, askerlik gorevinden son-
ra kariyerini yavas yavas gelistirmeye basladi ve daha sik konser
teklifleri almaya bagladi. Bir stire sonra aklina, Ronesans ve Barok
donemlerinde oldugu gibi tarihi muzik aletlerini ¢alan bir oda mu-
zigi toplulugu kurma geldi. 1960 yilinda, grubu “The Julian Bream
Consort” olarak kurdu. Grup, 20 yil boyunca turne aralarina ve per-
sonel degisikliklerine ragmen faaliyetlerini stirdrdU ve iki LP kay-
detti. 1962’de yayinlanan ilk alblimlerinden biri olan “An Evening of
Elizabethan Music” igin topluluk, “Grammy” 6dilU bile aldi (Sivek,
2020).

Daha sonraki yillarda Julian, sonsuz arzusu ve gabaslyla solo gita-
rist olarak diinyay! gezdi. Bu yol elbette zordu, ancak o zamanlar
ingiltere’de ve hatta diinyada sadece konser vererek para kazanan
cok az konser gitaristi vardi. Ornegin, taninmis bir sanatgi oldugu
donemlerde, konser turlarinin organizasyon sorunlariyla genellikle
tek bagina ilgilenmeyi sevdigini sdylemek ilgingti. ister otel segimi,
uygun bir konser salonu, konser sirasinda kullanilacak igiklandirma
veya performans icin ddenecek lcret olsun, her sey 6nemli bir rol
oynar. Ek olarak, bazi konser turlarinda kendi kullandigi arabasini
kullanmay1 severdi ve kendisi icin eksiksiz glizergahlar planlar. Ju-
lian, konser 6ncesi kendisine en iyi gelen belirli bir rutin gelistirdi.
Konser seyahatlerini konu alan “A Life on the Road” adli kitabinda,
bu rutini su sekilde anlatmistir:

Konser ginl genellikle sabah 7.30 civarinda kalkarim. Son-
rasinda otel servisinden sabah kahvaltimi isterim. Kahvalti-
dan once, konser glind sabah erken saatlerde gitar ¢alismaya
baslarim. Otel odalarinda genellikle konakladigim igin gitarin
tellerin arasina bir ¢ift corap koyuyorum. Bu, gitarin ¢gevredeki
insanlarin rahatsiz olmasini engeller. ilk olarak teknik egzersiz-
lerden baslarim ve yaklasik bu egzersizler bir saat civari surer.
Otel servisi tarafindan kahvaltinin teslim edilmesiyle bazen
egzersizlerim kesintiye ugrayabilir. Kahvaltidan sonra tekrar
tekrar yaptigim egzersizlerde kol kaslarimi fazla yormak iste-
medigim igin ara veririm. Bununla birlikte bu 1sinmadan sonra,
o aksam cgalacagim pargalarin zor pasajlarini galismaya bagla-
rim ve sabah son derece yavas bir tempoda caligirim (Palmer,
1982).

Bream ilk resitalini Wigmore Hall’da 1951'de henliz 18 yasinday-
ken Londra’da vermisti. Bes yil sonra, 1956'da ilk ticari albimuni
kaydetti. Westminister icin alblmler Uretti ve sonunda diinyanin
en prestijli markalarindan biri RCA ile bir plak s6zlesmesi imzaladh.
1950’lerin ortalarinda Bream her biri bir dncekinden daha basarih
konser turlari gergeklestirdi. Bream birgok turnesi igin soyle diyor:
“Kendime yillar dncesinden yer ayirtiyor gibiyim ve bundan buyuk
keyif aliyorum (Palmer, 1983).

Bu suire zarfinda Bream'in kariyerindeki belki de en dikkat gekici iki
gelisme; modern miizigin savunuculugu yapmasi ve lavta enstru-
manini kesfetmesidir1950’lerin ortalarindan itibaren ¢cagdas bes-
tecilerden eserler siparis almaya ve bu eserleri konser sahnesinde
seslendirmeye baglamistir (Balmer, 20086).

Bream, Werner Henze, Michael Tippett, William Walton ve Toru
Takemitsu gibi bestecilerden eser almistir. En ¢ok taninanlardan
biri Benjamin Britten’'in John Dowland’dan sonra besteledigi Gece,
Op. 70'dir. Orijinal adi Night Fancy olan eser, bir dizi tema ve var-
yasyondan olusur (Victor, 2003).

Bream ayni zamanda diinya ¢apinda lavta ¢almanin yeniden can-
lanmasinda da etkili olmustur. Kraliyet Mizik Akademisi'nin k-

tlphanesini ziyaret ettiginde tozlu, unutulmus bir kitap kesfetti.
Bu kitap kariyerinin gidisatini degistirecekti. John Dowland'in On
Ug Lavta Solosu adli bir kitapt!. Kitap igin Bream:

Bunun gitar i¢in ne kadar uygun ve harika oldugunu hemen
anladim demistir (Balmer, 20086).

Lavta ile konserler veren ve kayitlar alan Bream, birgok besteci ile
de uzun zaman gegirmistir. Boylelikle kendi sanatini bestecilerin
eserlerinde ifade etme sansi bulmustur (Tanenbaum, 1990).

Klasik Miizik Bestecileriyle igbirlikleri ve Modern Gitar Repertu-
varina Kazandirdigi Eserler

Julian igin 1947 yilinda yazilan ilk bestelerden birinin adi «Noctur-
ne” idi. Besteci Reginald Smith Brindle’in bir eseriydi. Julian, bu-
nun kendisi igin bestelenen ilk eser oldugunu belirtmistir. Ancak
aslinda bu eser, o siralarda gitar repertuarini yeni eserlerle genis-
letme fikriyle bestecilere yaklagmaya ¢aligsan babasi Henry’nin tes-
vikiyle bestelenmis ve Juliana eser besteci tarafindan verilmisti
(Button, 2006).

Bu eser, bestecinin erken donem lirik tarzinda yazilmis olup, Juli-
an’in konser programlarr'nda hizla yer buldu ve Smith Brindle’a ilk
eserini kazandirdi (Sullivan, 2000).

Britten’in “Nocturnal” adli eseri, gitar repertuarinda en 6nemli
eserlerden biri olarak genis gapta kabul edilmektedir. Fernando
Sor ve Mauro Giuliani’nin Klasik dénem eserlerinden bu yana, bir
gitar eserinin muzikal diyalogla bu kadar basarili bir sekilde ilis-
ki kurdugu nadirdir. Benjamin Britten, 20. ylzyil gitar miziginde
temsil edilen diger bestecilerden daha fazla, yirminci ylzyil mizi-
ginde kilit bir figlrdlr. Eserde tekrar eden birkag tema mevcuttur
ve bu temalarla etkilesim icerisindedir: Tema ve varyasyon formu;
uyku, riyalar, gece ve 6lim temalari ve 6zellikle John Dowland’in
Ronesans muzigine olan hayranlktan esinlenerek yazilmistir (Ta-
nenbaum, 2003).

William Walton, Bream igin iki eser yazd.. ilki, vokal ve gitar igin
bestelenmis olan «Anon in Love” adli eserdir. Bu eser, Julian’in te-
nor Peter Pears ile calistidi bir donemde yazilmistir. Walton’in bes-
teledigi bir sonraki eser ise solo gitar igin “Five Bagatelles” adini
tagimaktadir. Daha sonra gok popller olan bu parganin yazilma-
sindaki ilging bir nokta da Walton’in gitarda neyin calisip neyin ca-
lismayacagini anlayabilmesi igin Julian’a gitar klavyesini ve tonlari-
ni kagida gizdirmesiydi. Ornegin, birinci Bagatelle'in ilk dlglsiinde
bos teller Uzerinde bir motif yer alir ve Walton, Julian’in bu kismi
calarken enstriimanini yeni akort ediyormus gibi gorindigini
sOyleyerek yorum yapmistir (Sivek, 2020).

Yazilan bazi diger eserler:
Smith-Brindle: El Polifemo de Oro.
Variants on Two Themes of J. S. Bach.
Lennox Berkeley — Sonatina, Op. 52 No.1.

Hans Werner Henze — Drei tentos (1958), Royal Winter Music: First
Sonata (1976), Royal Winter Music: Second Sonata (1980).

Denis Aplvor — Variations, Op. 29 (1959).

Tom Eastwood - Ballade-Phantasy (1968).

Peter Racine Fricker — Paseo, Op. 61 (1970).
Malcolm Arnold — Fantasy for Guitar, Op. 107 (1971).
William Walton - Five Bagatelles (1971).

Alan Rawsthorne — Elegy (1975).

Giles Swayne — Solo, Op. 42 (1986, rev. 1995).



Peter Maxwell-Davies — Hill Runes (1981).
Michael Berkeley — Sonata in One Movement (1982).
Michael Tippett — The Blue Guitar (1982-1983).

Toru Takemitsu — All in Twilight (1987), Muir Woods from In the
Woods (1995).

Leo Brouwer — Sonata (1990). (Mccallie, 2015).
John Williams ile Birlikte Kurdugu Gitar ikilisi D&nemi

Bu gitar ikilisinin olusumundaki ana itici gli¢, repertuvara yakla-
sim ve eserleri yorumlama bigimindeki farkhlikti. Bu nedenle gitar
ikilisini olusturmanin amaci, bu iki farkli yorumcuyu bir araya ge-
tirmekti. Bir yanda, enstrimanin tim tonal olanaklarini kullanan
ve her konserde yorumu tamamen benzersiz ve 6zgiin olan diz-
ginsiz ifadesi icin Julian Bream'i takdir eden dinleyiciler vardi. Bu
canli yorumlama yaklagiminin ve dogaglama hassasiyetin kokleri,
Julianin kendi kendini yetistirmis bir mtzisyen olarak enstriima-
nin renklerini ve tekniklerini kendi basina kesfettigi ilk glinlerine
dayaniyordu. Ote yanda ise John Williams'in tarzi vardi; ok zarif,
hassas bir teknige ve Julian’in yorumunun tam tersi olan rafine bir
tona sahipti. Bu nedenlerle, sanatsal agidan oldukga farkli bu iki
kisiligi bir araya getirmek igin gitar ikilisi olusturma fikri, ok ba-
sarili bir girisim olarak dogal bir sekilde ortaya ¢ikti (Palmer, 1982).

Bu iki gitaristin ilk bulusmasi, birlikte bir ikili olusturmaya basla-
malarindan yillar dnce gergeklesti. Julian, 1952 yilinda Filarmoni
Gitaristler Dernegi’nde solo konser gitaristi olarak sahne almisti.
Bu programda, geng ve yetenekli gitarist John Williams da birkag
parca calmisti. Julian, geng gitaristin performansini ovgiyle karsi-
lamisti. John Williams ise Julian’t daha énceden taniyordu. BBC'de
yayinlanan bir kaydini bulmus ve Joaquin Rodrigo’nun “Concierto
de Aranjuez” ini Julian'in yorumu ile dinleyince blytlenmisti (Star-
ling, 2013).

1950’lerde ispanya ve ingiltere arasindaki karmasik diplomatik ilis-
kiler cercevesinde ve ayrica Joaquin Rodrigo ile Julian Bream ara-
sindaki gerilen iliskiler neticesinde Bream'’in Concierto de Aranju-
ez'in ingiltere'de ilk seslendirilisini 1951 yilindan itibaren yapmustir.
Daha sonra Rodrigo’nun ona ithaf ettigi “Sonata Giocosa’yl Bream
kabul etmemistir. 1959’a kadar uzanan bu etkileyici stiregte Bre-
am'’in olumsuz tepkisini anlamak icin, hem Rodrigo’nun ingiltere
ile olan iliskisini, hem de Bream’in ispanyol gitar miizigine karsi
geligkili tutumunu ele almak gerekir (Suarez, 2023).

Julian, bir gitar ikilisi olusturma fikrini ortaya atan ilk kisiydi. Bu
iki sanatgly! bir araya getirme ilhami, Christopher Nupen’in 1967
yilinda bu sanatgilar hakkinda iki belgesel cekmesiyle geldi. Ce-
kimler sirasinda birbirlerini o kadar iyi anladilar ki Julian, birlikte
bir gitar ikilisi olugturma fikrini ortaya atti. Bunun ardindan birkag
yillik igbirligi ve ilk ortak Birlesik Devletler turnesi gerceklesti. ilk
alblim 1972'de kaydedildi. “Together” adli plak kaydi biytk bir ba-
sari elde etti ve hatta oda muzigi kategorisinde prestijli “Grammy”
odulinG aldi. Ertesi yil, 1974'te piyasaya sulrilen bir baska kayit
daha yaptilar. Adi “Together Again” idi. 1979'da birlikte kaydettik-
leri son albimin adi “Live” oldu. Bu gifte albimU kaydetmek igin
her iki muzisyen de blyUk ¢gaba harcadi ve Julian’in evinde aksam
ge¢ saatlere kadar suren provalar yaptilar. Gitar ikilisinin bu son
albimd, blyUk bir basari elde etti (Starling, 2013).

New York'taki Avery Fisher Hall ve Boston'daki Symphony Hall'da
gerceklesen iki konserin atmosferini mikemmel bir sekilde ya-
kalamak ve kaydetmek, Julian icin blylk bir zevkti. iki sanatgl
arasindaki isbirligi hakkinda konusurken sunlari soyledi:

iki gitar birlestirmek mikemmel bir segimdi. John, benden
cok farkli bir yorumcu ve galma tarzi ¢ok hafif ve bir tir

aristokrasi unsurlari igeriyor ki, bunun oldukga benzersiz
oldugunu séylemek gerekir. Ornegin, Mozartin biyiik
hayranlik duyacagi ¢cok geleneksel bir klasik ¢alma tarzi var.
Hicbir seyi abartmiyor, higbir yere ¢ok fazla duygu katmiyor. En
karmasik pasajlari bile ¢alabilmesindeki bu zarafet ve kolayhgi
¢odu zaman kiskandigimi soylemeliyim. Calma tarzlarimiz
cok farkl olsa da, birlikte ilham verici olmasi gereken uyumlu
bir ses yaratmaya cgaligiyoruz. John seyahat etmekten nefret
eder. Birlikte daha sik sahne alamamamizin nedenlerinden
biri de budur. Bir keresinde ingiltere>de turnedeyken trenimiz
rotar yapti. inanilmaz bir yagmur yagiyordu ve o ¢ilgin havada
saatlerce tren istasyonunda beklemek zorunda kaldik. John bir
slire sonra bana bakti ve bu kosullara hig dayanamadigini, artik
seyahat etmekten nefret ettigini ve bir sonraki sezon Londra
disindaki tiim konserlerini iptal edecegini sdyledi. Oyle de yap-
t1 (Palmer, 1982).

Egitmenlik ve Konser Kariyerinden Sonraki Dénemi

Julian, konser hayatinin buyUk bir bolimind tek bir kurumda
slirekli ders vermeye ayirmadi. Ancak yasami boyunca, ornegin
1966'dan glinimize kadar ara sira Uyesi oldugu Kraliyet Mizik
Akademisi’nden onursal Uyelik aldi. Ayrica “The Julian Bream Trust”
adli vakif gergevesinde bu akademi ile igbirligi yapmaktadir. Julian
Bream'in geng sanatgilar igin kurdugu “The Julian Bream Trust”
adli vakif, onemli bir girisimdir. Bu vakif, geng gitaristlere maddi
destek saglamanin yani sira, onlara sahne deneyimi kazanma ve
yeteneklerini sergileme firsati sunarak kariyerlerine destek oluyor.
Londra’nin UnlG Wigmore Hall salonunda diizenlenen konserler
serisi, geng sanatgilarin profesyonel sahnede performans sergile-
me sansini artirarak onlarin muzikal gelisimine katkida bulunuyor.
Bu tir girisimler, sanatin gelecedini desteklemek ve geng yete-
nekleri tesvik etmek agisindan son derece dnemli ve degerlidir.
Julian Bream’in Vakfi’'nin onursal Uyesi olarak kalmasi, muzik egi-
timi ve geng sanatcilarin desteklenmesi konusundaki taahhtdu-
nd strdlrdtgina gosteriyor. Onun gibi dnemli figlrlerin mizikal
miraslarini korumak ve gelecek nesillere aktarmak icin yapilan bu
tlr girisimler, mizigin strekli olarak gelismesine ve ilerlemesine
katkida bulunmustur. (Sivek, 2020).

Son roportajinda:

Artik gok nadiren gitar caliyorum. Ama beni daha ¢ok rahatsiz
eden sey, yetmis yasimda oldugumdan ¢ok daha iyi bir mizis-
yen oldugumu hissetmem. Ama Uzlcl olan su ki, artik bunu
dinleyicilerime higbir sekilde kanitlayamiyorum (Bream, 2006).

Bu dile getirdigi sozler, bir sanatginin kendisiyle ve kariyeriyle olan
icsel mucadelesini yansitmaktadir. Yas ilerledikge muzikle olan
iliskisinin degismesi ve kendini eskisi kadar yetkin hissetmemesi
oldukga dogdal bir durumdur. Ancak, onun muzigi ve sanati sevgisi
her zaman belirgin kalmis gibi gortintyor. Bu tir i¢sel catismalar,
bir sanatginin kendini strekli olarak gelistirmesine ve yeni yollar
aramasina yol agmaktadir (Button, 20086).

Sonug¢

Julian Bream 14 Agustos 2020 tarihinde aramizdan ayriimistir. Bu
zamana kadar yaptigi galismalar, konserler ve igbirliklerine bakil-
digi zaman onun gitar dlinyasina, kendinden sonra “¢zellikle geng
ve orta kusak gitaristlere” bir ilham kaynagi oldugu asikardir. Juli-
an Bream, klasik gitar dlinyasinda essiz bir figlir olarak taninir ve
uzun kariyeri boyunca disiplinler arasi igbirlikleri ve mizikal kat-
kilariyla 6n plana ¢ikmistir. Hem icra ettigi eserlerin derinligi hem
de geng nesillere ilham kaynagi olmasi, onu unutulmaz bir sanatgi
yapmaktadir. Bream'in is birlikleri, klasik gitarin evriminde dnemli
bir rol oynamis ve bu enstrimanin gesitli tarz ve formlardaki kulla-
nimini zenginlestirmistir. Onun mirasi, gelecek kusaklar igin ilham



kaynagi olmaya ve klasik gitar diinyasinda iz birakmaya devam
edecektir. Bu galismada vermis olunan derleme bilgiler Julian Bre-
am’in dneminin, yapmis oldugu katki ve ig birliklerinin anlagiimasi
acgisindan literatlre ek bir kaynak niteligindedir.
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