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ULUSLARARASI iLISKILERDE ALGI YONETIMi ARACI:
PROPAGANDA SINEMASI

Ogr.Gor. Lagin AKYIL®

Ozet

Propaganda, kamuoyunu etkilemek ve bir konudaki fikri belirlemek amaciyla bir grubun farkli
araglar kullanmasi olarak tanimlanmaktadir. Sinema ise tarih boyunca devletlerin kendi halklarini
belli fikirler dogrultusunda etkilemek amaciyla kullanilmis bir arag olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Ciinkii sinema, kitlelere ulasmada avantaja sahip olmasmin yani sira eglence sunma o6zelligi ile
de fikirleri, ideolojileri kisilere benimsetmek agisindan 6nemli bir etkiye sahiptir. Propagandanin
sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmasi 1900’1l yillarda baslasa da sinemanin propaganda amaciyla
en yogun sekilde kullanimi I. Diinya Savasi’ndan itibaren olmustur. O donemde okuma yazma
oraninin ¢ok diisiik olmasi1 da propaganda araglar igerisinde sinemanin propaganda amaciyla
kullanilabilirligini arttirmistir. Sinema, savas donemlerinde halki bilgilendirmek, halki giinliik
sikintilarindan uzaklagtirmak, devletlerin isgal ettigi topraklar1 halkin goziinde mesru kilmak
amaciyla kullanilmustir.

Devletlerarasi iligkilerde 6nemli bir rol oynayan propaganda sinemasi, Sovyet ve Nazi sinemasinda
islenen konularin belirleyicisi savaslarken, Uciincii Sinemada ise Latin Amerika veya Afrika
iilkelerindeki devrimci, sOmiirge karsiti hareketler belirleyicidir. Gilinlimiizde Nazi Sinemast,
Sovyet Sinemasi ve Ugiincii Sinema giincelligini yitirmis olmasina ragmen Hollywood Sinemasi
Amerikan kiiltiiriinii tiim diinyaya duyurmaya devam etmektedir. Bu makalede diinya propaganda
sinemasi tarihine damga vurmus olan ve ¢esitli donemlerde ¢esitli kitalarda ortaya ¢ikan sinemalarin
uluslararasi iligkilerde belirleyici bir rol oynadiginin 6nemi iizerine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda Sinemasi, Nazi Sinemasi, Sovyet Sinemasi, Hollywood Sinemasi,
Ucgiincii Sinema.

INSTRUMENT OF IMPRESSION MANAGEMENT IN INTERNATIONAL
RELATIONS: PROPAGANDA CINEMA

Abstract

Propaganda is defined as the use of different tools by a group in order to influence public opinion and
identify a concept. Cinema, on the other hand, emerges as a tool used by states to influence their own
peoples in the direction of certain ideas. Because cinema has a great advantage in reaching massive
masses, it also has an important influence in terms of adopting ideas, ideologies and people with
the ability to offer entertainment. Cinema is an economic production and is also defined as cinema,
political and economic production process. Propaganda’s use of cinema as a tool began in the 1900°s,
but the most intense use of the cinema for propaganda has been from the First World War. At that
time, the literacy rate was so low that it increased the usability of the cinema as propaganda tool in
propaganda vehicles. Cinema was used to inform the people during the war periods, to remove the
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people from their daily troubles and to legitimize the lands occupied by the states in the eyes of the
people.

The propaganda cinema, which plays an important role in interstate relations, determines the
determinants of the issues in Soviet and Nazi cinema, while in the Third Cinema revolutionary
anti-colonial movements in Latin America or African countries are determinant. Despite the fact
that Nazi Cinema, Soviet Cinema and the Third Cinema have lost the update today, Hollywood
Cinema continues to announce American culture to the whole world. This article will highlight the
importance of cinemas which played a dominant role in international relations, which marked the
history of world propaganda cinema.

Key Words: Propaganda Cinema, Nazi Cinema, Soviet Cinema, Hollywood Cinema, Third
Cinema.

Giris

Propaganda, bagkasi tarafindan inandirici amagclarla harekete ge¢me siirecidir. Dolayisiyla iletisim
faaliyetlerinde mesajlarm iletimi i¢in siklikla propagandadan faydalanilmaktadir. Bir bagka deyisle
toplumu belirli agilardan etkileme, onlara belirli bir fikri benimsetme amacina yonelik eylemler
olarak tanimlanmaktadir (Armagan, 1999, s.418). Fikir ve degerlerin insandan insana veya insandan
gruba iletimini saglamaktir (Taylor, 1998, s.7). Ge¢miste ve giiniimiizde hemen hemen biitiin
devletler propagandadan faydalanmistir. Ornegin, Sovyetler Birligi kurulus déneminde Lenin ve
Trogki “ayaklanma” ile propaganda kavramlarini birlikte kullanarak Carlik ordusu ve ydnetimini
bozguna ugratmis ve 1917 yilinda Bolsevik Devrimi’ni gerceklestirmistir (Akgiin, 2003, s.54).
Sovyet yoneticileri, amaglarina ulagmak icin kitlesel siyasal egilimi de kapsayan etkin bir propaganda
mekanizmasi olusturmustur. Oyle ki devrim sonrasi iktidari, tim yurda benimsetmek amaciyla her
cesit propaganda teknigine basvurulmustur. Boylece propaganda; yazidan sanata, sanayiden ve
tarima kadar her alana ulagsmstir.

Propagandanin 6zgiin bir bigimde kullanilmasi ilk olarak 17. yiizyilda Papa XV. Gregorius’un
Protestan reformunun aykir1 diisiincelerini yok etmek amaciyla bir misyoner orgiite vermis
oldugu isimle gerceklesmistir (Akarcali, 2003, s.2). Propaganda ¢esitli donemlerde ¢esitli sekilde
anlamlandirilmistir. Ornegin 18. ve 19. yiizyillarda propaganda kelimesi, siyasi fikirlerin, dinsel
inanglarin yayilmasi anlaminda kullanilmistir. I. Diinya Savasi’ndan itibaren propagandanin yerine
“bilgi servisleri” veya “kamu egitimi” gibi kavramlar kullanilmistir. Bolsevikler ise propaganda
yerine “galkalanma” kavramini kullanmayi tercih etmisler, parti-halk iligkilerinde ise propaganda
kavramindan faydalanmislardir. Sonug itibariyle “Propaganda baslangicta herhangi bir doktrini
yaymak i¢in kurulan orgiitleri ifade etmek amaciyla kullanilirken, zamanla doktrinin kendisini ifade
etmek i¢in kullanilmaya baslanmis, daha sonra ise doktrini yaymak i¢in kullanilan teknikleri ifade
etmekte kullanilmaya baslanmigtir.” (Giirgen, 1990, s.136).

Propaganda Sinemasi

Sinema, propaganda amaciyla ilk kez 1898 yilinda Amerika ve Ispanya arasindaki savasta
kullanilmisti. Amerika’dan Kiiba’ya giden Amerikali askerler burada birer dakikalik filmler
cekmistir. Amag; Kiibalilara, Kiiba’nmn geri kalmighginin sebebinin Ispanya kaynakli oldugunu
gostermektir. Boylece Amerika, yapmis oldugu miidahaleyi halkin géziinde mesru hale getirmistir.
1899 yilinda Biiyiik Britanya ve Giliney Afrika arasindaki savasta da sinema, propaganda amacl
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olarak kullanilmistir. Filmde Britanya ordusunun ne kadar kahraman oldugu anlatilmistir. Amag;
halkin savas i¢in destegini almaktir. 1898 ve 1899 yillarinda siyasi amaglarla yapilan propaganda
filmlerinde savasin karanlik yiiziine dair goriintiiler yer almamaktadir, filmlerde kahramanlik vurgusu
yapilmaktadir.

I. Diinya Savasi, sinemanin propaganda amacli kullanilmasinin doniim noktasidir. Bu donemde hemen
hemen her iilke (6zellikle Almanya, Britanya ve Fransa) propaganda amaciyla sinemadan oldukga
fazla faydalanmistir (Thomen, 2017). 1. Diinya Savas1 “British Board of Film Censors”un 6nemli rol
oynamasinda biiyiik katkida bulunmustur. 1912 yilinda kurulan kurumun amaci iilke ¢apindaki ayri
diizenlemelere kars1 orgiitlenmektir (Shaw, 2001, s.13). Fransa ve Almanya’da ise askeri birimlerin
icerisine askeri operasyonlara arsiv hazirlamak amaciyla sinema boliimii kurulmustur. 1916 yilindaki
Somme Savasi’na Fransa kameramanlarini gondermis ve ¢ekmis olduklari filmlerde Fransa’nin ne
kadar basarili oldugu halka gosterilmistir. 1920 ve 1930 yillar1 arasinda Fransa’da egitici filmlerin yer
aldig egitici sinema On plana ¢ikmigtir. Egitici sinema toplumun bilinglenmesini saglamak amaciyla
hijyen, saglik, egitim gibi bir¢ok konuyu kapsayan filmleri olusturmustur. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Onemi artan egitici sinema orduda onemli bir yer edinmistir. (Yakar, 2013, s.24). Egitici
sinemanin popiilerliginin artmasiyla beraber Fransa’da Somiirge Bakanligi, Tarim Bakanlig1 gibi
yerlerde sinema boliimleri kurulmustur. I1. Diinya Savasi esnasinda ¢ekilen filmler ise genel itibariyle
su amagclar1 icermektedir: Ordu i¢in motivasyon saglamak, halkla savas ile ilgili bilgi vermek, diger
tilkelerin mevecut durumlarini halka bilgilendirmek (Gereci, 1997, s.37). Totaliter rejime sahip
olan tilkeler genellikle propaganday1 en iyi yorumlayan iilkeler olmustur. Bunlarin basinda Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi (SSCB) ve Nazi Almanyasi gelmektedir (Camankulova, 2013,
s.104). Bu tilkeler yaptiklar1 filmlerle halkin algisini yoneterek yapmis olduklar1 savaslarm mesru
oldugunu halka gdstermek istemistir.

Sovyet Sinemasi’nda Propaganda

1924-1930 yillan1 arasinda sinema, tipki Fransa’da oldugu gibi Sovyetler Birligi’nde de etkin bir
sekilde kullanilmis ve bu donem “Altin Cag” olarak adlandirilmistir (Gillespie, 2013, s.1). Sovyet
smirlariin ¢ok genis olmasinin halkin sinemaya ulasmasinda zorluk ¢ikardigi gerekgesiyle 1918
yilindan itibaren “Ajit” yada “Ajitasyon” ad1 verilen trenlerle sinemanin halkla bulugmasi saglanmistir
(Abiser, 2003, s.212-213). Ajit trenler, farkli farkli sehirlere, kdylere, kasabalara giderek devrim
fikrini halka yayma gorevini iistlenmistir. Bu trenlerde gosterilen filmler, halkin egitim seviyesinin
diisiik olmasi sebebiyle onlarin rahatlikla anlayabilecegi kisa filmlerdir.

Bolsevikler, sinemanin toplumun her kesimine hitap etmesi, dinamik olmasi1 ve iilke rejimine bir
modernlik sunmasi nedeniyle sinemadan oldukca faydalanmistir (Inceoglu, 2013, s.28). Sovyet
Sinemasi’nda 1919-1921 yillar1 arasinda kaliteli filmler yok denecek kadar az olmakla beraber 1921
yilindan itibaren daha kaliteli filmler {iretilmeye baslanmistir. 1922 yilinda kurulan “Goskino” adli
sinema Orgiitli sinemay1 kontrol etmek amagli olusturulmus olsa da yeterli etkiyi saglayamadigi i¢in
kapatilmis ve yerine 1924 yilinda tilkenin film iiretimini arttirmak amaciyla “Sovkino” kurulmustur
(Lawton, 1992, 5.9). Sovkino, amacina ulagsmis ve bu donemde tarihe damga vuran filmler tiretilmistir
(Taylor, 1979, 5.87). Siiphesiz ki bu filmlerden en 6nemlisi 1925 yilinda gosterime giren “Potemkin
Zirhlis1” adli sessiz filmdir. Film, gemideki denizcilerin Car’a kars1 ayaklanmasini anlatmaktadir.
Filmin y6netmeni Sergey Ayzenstayn (Eisenstein)’n filmlerinin asir1 entelektiiel ve avangart filmler
oldugu igin halk tarafindan anlasilmadig: ifade edilmis ve yonetmenin ¢alismalari durdurulmustur.
Ayzenstayn’in yonetmen kimliginin yani sira ¢esitli dillere ¢cevrilen bir¢ok makalesi de bulunmaktadir

Uluslararas iligkilerde Alg1 Yonetimi Aract: Propaganda Sinemast 131



‘sg% J lIA International oL Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

(Vincenti, 2008, s.18). Filmin bu kadar etkili olmasinin sebebi, film tiplemelerinin evrensel olmasinin
yani sira ezen ve ezilen arasindaki iligkinin seyirciye giizel bir sekilde yansitmasidir (Youngblood,
1991, 46). Film, 1958 senesinde Briiksel Evrensel ve Uluslararast Sergisi’nin jiiri iiyeleri tarafindan
biitiin zamanlarin en iyi filmi secilmistir (Schnitzer ve Martin, 2003, s.54-55).

Sovyet Sinemasi’nin temel 6zellikleri:

Filmlerde is¢i sinifi 6n plandadir.

Lider iizerinden bir anlatim yerine kitle {izerinden bir anlatim vardir.

Hikayeler zit kutuplar iizerinden anlatilmaktadir.

Filmde olumsuz tiplemeler genellikle burjuva smifi izerinden tasvir edilmektedir.
Miicadeleleri her zaman iyiler kazanmaktadir.

Irka ve millete herhangi bir génderme yapilmamaktadir.

Yogun sansiir igermektedir (Kirik, 2014, s.361).

1930’1u yillarda diinyadaki politik olusumlar ile birlikte Sovyet Sinemasi’nin giicii azalmaya
baslamistir. Ozellikle bu dénemde yapilan -sanatsal bakimdan zengin ancak halk tarafindan cekici
olmayan- filmler Sovyet Sinemasi’nin Altin Cagi’nin sona ermesinin habercisi olmustur. Sesli
filmlerin yiiksek maliyetli olmasindan dolay1 Sovyet Sinemasi’nin biiylik bir ¢ogunlugunu sessiz
filmler olusturmustur. Ulkede artan sansiir uygulamalari ile yabanci filmlerin iilkeye girisinde biiyiik
bir azalma olmus ve yerli yapim film sayisinda da biiylik bir diisiis yasanmis, biitiin bu gelismeler
neticesinde Sovyet Sinemasi biiyiik bir diisiis gdstermistir (Kenez, 2003, s.446).

Nazi Sinemasi’nda Propaganda

Almanlar, I. Diinya Savasi’nin yenilgisini, sinemay1 etkili bir bicimde kullanmamakla iligkilendirerek
sinema c¢alismalarina agirlik vermislerdir (Altun, 2015, s.26). Hatta Naziler i¢in propaganda bir savas
araci olarak tanimlanmistir (Doob, ¢ev. Oskay, 1968, 5.339). 1917 yilinda film tiretmek amaciyla UFA
kurulmustur (Rentschler, 1997, s.78). UFA, Nazilerin iktidara gelmesinden sonra Alman politikaci
Halk1 Aydinlatma ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels tarafindan kontrol altina alinmistir (Vaget,
2015, s.39). 1920’li yillarin ortasindan itibaren halki savas sonrasi psikolojisinden uzaklastirmak
amaciyla “dag filmleri” ¢ekilmeye baslanmistir. Dag filmlerinin yani sira “haber filmler” de Alman
sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir. Haber filmler, o ddonemde meydana gelen siyasi olaylari halka
aktarmak amaciyla hazirlanmistir. Haberler, belgesel tarzinda hazirlanmistir. Bu dénemde televizyon
olmadig1 i¢in halki bilgilendirmek amaciyla bu tarz filmler ¢ekilmis; ancak propaganda daha ¢ok
haber filmler {izerinden ger¢eklesmistir.

Naziler, iktidara gelmeden once parti iginde bir sinema orgiitii kurmus ve ilk filmleri ise Niirnberg’de
yapilan parti kongresinin ¢ekimleri olmustur. 1933 yilinda Nazilerin iktidara gelmesiyle birlikte Halk1
Aydinlatma ve Propaganda Bakanlig1 kurularak bagina Goebbels getirilmistir (Ascheid, 2003, s.14).
Reich Kiiltiir Odasi kurulmus ve bu odaya bagli bir sinema odasi olusturulmustur. Film sektoriinde
caligabilmek i¢in bu odaya iiye olmak zorunlu olmakla birlikte iiye olabilmek i¢in ari irka mensup
olmak gereklidir. Propaganday1 en yogun kullanan isimlerden biri olan Hitler, bir propaganda araci
olarak en ¢ok radyo ve sinemadan faydalanmigtir. Hitler’in sinemadan faydalanmasimin sebebi
sinemanin kitleler tizerindeki etkisinin diger kitle iletisim araglarina oranla daha biiylik olmasimnin
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bilincinde olmasidir. Sinema, tarih boyunca insana 6zgii diinyalar1 yansitmada en {istlin anlatim araci
olmustur. Joseph Goebbels, sinemanin insanlarin diisiince ve inanglarinda dnemli bir etkiye sahip
oldugunun bilincindeydi. Bundan dolay1 sinema endiistrisini, devletin denetimine alarak propaganda
filmleri hazirlatmistir (Welch, 2001, s.1-2).

16 Subat 1934 tarihli Reich Sinema Kurallar1 ile Almanya’da sansiir yogun bir sekilde kullanilmaya
baslanmistir (O’Brien, 2004, s.7). 1933 yilindan itibaren ¢ekilen filmler, 6ncelik politik olmayan
filmler olmugstur. Bu filmlerde iyi bir komiinist ya da iyi bir Yahudi tiplemesi yer almamaktadir. Nazi
propaganda filmlerinde Y6netmen Leni Riefenstahl’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Riefenstahl’in
en onemli filmlerinden biri “Olimpia” adli belgeseldir. Bu film, 1936 yilinda Berlin’de yapilan
olimpiyatlarin ¢ekimidir (Jamankulova, 2008, s.36). Filmde o zamana kadar kullanilmayan teknikler
kullanilmis ve film, eniyisporbelgeseli se¢ilmistir. Y onetmen bu filmde Alman atletlerin ugarmisgasina
gosterimi nedeniyle propaganda yapmis oldugu gerekgesiyle suglanmistir (otokisinema.com). Ancak
bazi goriisler bu filmin propaganda filmi olmadigini su gerekgelerle ifade etmistir: Filmde sportif
miisabakalar tarafsiz bir bigimde sunulmustur. Filmde sadece Almanlarin madalya kazandig1 térenler
gosterilmemistir. Filmde Alman olmayan diger insanlarin da goriintiilerine yer verilmistir. Film,
“1937-1938 Ulusal Film Odiilii, 1938 Venedik Uluslararas: Film Festivali Altin Aslan Odiilii, 1938
Isveg Polar Odiilii, 1938 Yunan Spor Odiilii, 1939 Olimpiyat Komitesi Altin Olimpiyat Madalyast,
1948 Lozan Uluslararasi Film Festivali Olimpiyat Odiilii” kazanmustir (Jamankulova, 2008, s.47).
Riefenstahl’mn Nazi Almanyasi i¢in hazirlamis oldugu ii¢ film daha bulunmaktadir. Bu filmler,
“Imanin Zaferi”, “Iradenin Zaferi” ve “Ozgiirliik Giinii” adli filmlerdir. “Ozgiirliik Giinii” adli filmde,
film Nazi ordusunun disiplini ve ne kadar gii¢lii oldugu anlatmaktadir. “Imanim Zaferi” adli filmde
ise Niirnberg’de gerceklesen parti goriintiilerine yer verilmektedir. “Iradenin Zaferi” adli film ise bir
kongre ¢ekiminden meydana gelmektedir. Filmin ¢ekiminde hareketli kameralar kullanilmistir (Altun,
2015, 5.29). Bu filmde Hitler ve halk olmak {izere iki temel aktor iizerinden anlatim gergeklesmistir.
“Iradenin Zaferi” filmi en ileri teknolojik olanaklardan faydalanilarak cekilmistir. Filmde bireyler
tam anlamiyla kitlesel bir bi¢cimde izleyiciye aktarilmistir (Kog, 2000, s.114).

Nazi propagandasinda iki 6nemli isim bulunmaktadir. Bunlardan biri Hitler, digeri ise Goebbels’tir
(Domenach, 1969, s.41). Hitler, sinemanin resimden daha gii¢lii bir propaganda araci oldugunu
diigiinmistiir (Demirci, 2012, s.60; Ayge, 2016, s.78). Kaleme aldigi “Kavgam” adli kitabinin
6. Kisminda Almanya’nin I. Diinya Savasi’nda yeterli derecede propaganda yapmadigi igin
yenilmesinden bahsetmistir. 17. Kisimda ise Nazizm igerisinde propagandanin nasil yapilmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Buna gore bir propaganda sinemasinda olmasi gereken o6zellikler su
sekilde tanimlanmistir: Dikkat ¢ekmeli, halka yonelik olmali, 5nemli mesajlar siklikla tekrarlanmalidir.
Nazi propagandasinin diger 6nemli ismi ise Goebbels’tir. Goebbels, Nazilerin digariya agilan yiiziinii
diizenleyen kisidir. Kisaca Nazi imajini yaratan Hitler, bunu aktaran ise Goebbels’tir. Goebbels’e gore
propagandanin hedef kitlesi egitimsiz kisiler olmalidir. Clinkii egitimsiz kisiler kolay yonlendirebilir
ve kolay isyan ettirilebilir.

Uciincii Sinema’da Propaganda

Ucgiincii Sinema her ne kadar Ugiincii Diinya ile iliskilendirilse de sadece Ucgiincii Diinya ile
ozdeslestirilmemelidir (Biryildiz ve Erus, 2007, s.19-49). Savas sonras1 dénemde Ugiincii Diinya
tilkeleri birbirinden farkli seviyelerde ekonomik gelismeler gostermistir. Hindistan, Brezilya, Meksika
gibi ilkeler ekonomik agidan ivme kazanirken, Afrika iilkeleri endiistrilesememistir. Ekonomik
gelisme gosteren tilkelerde yerli film enddistrileri de gelismistir. ( Armes, 2011, s.207). Dolayistyla
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her Ugiincii Diinya iilkesi, Ugiincii Sinema’y1 olusturmadig: i¢in Uciincii Diinya ve Ugiincii Sinema
kavramlar1 ayni anlamlar1 tagimamaktadir.

Soguk Savas doneminde diinya iki kutuplu hale doniismiistiir. Bu kutuplardan biri Amerika Birlesik
Devletleri (ABD), digeri ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)’dir. Her iki kutuptan
bagimsiz olmak isteyenler ise Uciincii Diinya’y1 olusturmustur. Ugiincii Diinya kavram ilk olarak
1952 yilinda Alfred Sauvy tarafindan kullanilmistir (binanet.org). Bu kavram ic¢inde yer alan {ilkeler
kaynag1 bol; ancak ekonomik agidan fakir iilkelerdir. Ugiincii Diinya iilkelerinin tanimlanmasinda
az gelismis, gelismekte olan ya da geri biraktirilmis terimlerinden faydalanilmistir. (Odabag, 2013,
s.11).

Ucgiincii Sinema’y1 tanimlamadan 6nce Birinci ve Ikinci Sinema’dan kisaca bahsetmek gerekmektedir.
Birinci Sinema, Hollywood sinemasidir. Izleyici, pasif tiiketici olarak goriir. Biiyiik prodiiksiyonlari
ve biiyiik biitgeleri vardir. Ikinci Sinema ise Avrupa, bir diger adiyla Auteur sinemasidir. Y netmenin
karakteristigini yansitan filmlerin yer aldig1 sinemadir. Ugiincii Sinema ise, iiretimin ve dagitimin
yar1 gizli yapilmasi gerektigini belirten bir film tiretim seklidir. Toplumda meydana gelen olugumlari,
tarihi ve diinyanin genel isleyisini ele alarak iiretim yapmaktadir. Kurucular1 Solanas ve Getino’dur.
1950°lerin sonlarinda baslamistir. Ugiincii Sinema’nin 1960°larin ikinci yarisinda yiikselise ge¢mesi
tesadiif degildir. Vietnam Savasi, Cezayir Savasi, Israil- Filistin Savas1, Arap-Israil Savasi, 1968
ogrenci hareketleri, 1964 Brezilya Darbesi gibi olaylar sinemada yeni bir olusuma sebep olmustur.
Bu donemde “Brezilya’da Cinema Novo, Arjantin’de Nueva Ola, Sili’de Halk Birligi Sinemasi
faaliyet gostermis ve triinler vermistir.” (Odabas, 2013, s.3). Somiirgelerden arinma doénemi ve
somiirgelesmis iilkelerin kendilerini sinema iizerinden ifade etmek istemeleri ile Ugiincii Sinema
olusmustur. Ugiincii Sinema Marksizmden etkilenmistir (Giinel, 2015, s.33). 1960’11 yillar Latin
Amerika’da diinya konjonktiiriinlin degisim gostermeye basladig1 yillardir. Bu donemde Kiiba’da
meydana gelen devrim, Kuzey Afrika ilkelerinin bagimsizliklarini kazanmaya baslamasi gibi olaylar
da Ugiincii Diinya iilkelerini etkilemistir. Biitiin bunlarin neticesinde Ugiincii Sinema’nin paylastig
degerler de anti somiirgecilik lizerine olmustur (Yilmaz, 2007, s.75-76).

Ugiincii Sinemacilar, Birinci ve Ikinci Sinemalari, toplumsal miicadeleleri etkisiz hale getirdikleri
gerekgesiyle elestirmistir. Ugiincii Sinemacilar, halk ile sinemacilar arasindaki kopuklugu sorgular.
Amerikan sinema teknikleri ve Bati’nin bi¢imciligini reddederler. Halkin sadece tiiketici degil,
katilimer oldugu bir sinema ideali bulunmaktadir. Film igindeki hiyerarsi ve tekelcilige karsi
¢ikmaktadir. Ugiincii Sinema’da, herkes her isten anlamalidir anlayis1 hakimdir. Ciinkii Arjantin’de
cok fazla sayida darbe oldugu igin her an iglerinden birinin tutuklanma riskine karsi herkes her
isi bilmelidir. Ugiincii Sinema, emperyalist kiiltiire kars: ulusal kiiltiirii savunmaktadir. Ulkelerin
kendi seslerini duyurmasii destekler. insanlar1 diisiindiirmeye yonelik bir amagc tasir. Filmlerin
nerede geklldlgl ¢ok onemlidir. Tek tiplesmeye karsi ¢ikmaktadir. 1960’larin sonunda altin ¢agini
yasayan Uciincii Sinema 1980’lerde son bulur. Ornegin Fransa’da da Ugiincii Sinema filmleri
iiretilmistir. Kizgm Firnlar Saati, Uciincii Sinema’nin en &nemli filmlerinden biridir. Bu film askeri
darbe sebebiyle iki yil gibi bir siire igerisinde ¢ekilmistir. Amaci seyirciyi bilinglendirmektir. Film
tic bolimden olugmaktadir. Arjantin iizerinden Latin Amerika’nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
durumuna génderme yapmustir (Giildogan, 2010, s.100). “Uciincii diinya filmlerinin kokten toplumsal
yorumlarinin Batililarca zor anlagilmasimin nedeni a) Bu filmlerin egemen sinema geleneklerine
direnisi ve b) Batili izleyicilerin ayricalikli kod agic1 ve anlaminin nihai yorumlayicist konumlarimin
eksikliginin sonucudur.” (Arda, 2014, s.34).
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Hollywood Sinemasi’nda Propaganda

I. Diinya Savasi’ndan itibaren ABD’ye artan Miisliiman gogii, bu iilkeyi rahatsiz etmis ve Amerikan
sinemasinda ¢ekilen filmlerde Miisliimanlar hakkinda olumsuz kanaat iceren 6gelere yer verilmistir.
Hollywood Sinemasi (diger adiyla Amerikan Sinemasi) her ne kadar eglence amagli olusturulmus
olsa da i¢inde politik bir amag da tasimaktadir. Hollywood filmlerinde yer alan karakterler giizel,
zengin, bakimli ve bagarilidir. Giinliikk konugmalardan farkli bir bigimde konusurlar. Filmler genellikle
mutlu son ile biter ve iyiler kazanir. Filmlerde siren seslerine, polis ve ambulans figiirlerine siklikla
yer verilir. Bu da ABD’de saglik, giivenlik gibi sistemin dgelerin iyi igledigini seyirciye gosterir.
Karakterler arasinda hiyerarsi vardir. Filmde mutlaka bir bas karakter yer almaktadir. 1970’lere
kadar Hollywood filmlerinde hakim karakterler beyaz tenli erkeklerdir. Bunlarin diginda yer alanlar
genellikle filmlerde ya olumsuz bir durumu yansitirlar ya da filmlerde ¢ok fazla gdsterilmezler.
Hollywood Sinemasi’nda Western filmleri énemli bir rol oynamaktadir. Kovboylar, bireyciligin en
somut gostergeleridir. Basina buyruk, bagimsiz ve cesurdur. Western filmleri piiriten ahlakin kendini
gosterdigi filmlerdir. Bu filmlerde 6ze doniis vardir, irk¢i fikirleri popiilerlestirmektedir. “Amerikan
savunma gil¢lerinin sinemayla baglantisi vardir. Sinema, savunma giiclerini biiylik efsanelere,
politik mesruiyet siireclerine, personel ve uygulamalarini kahramanlagtirarak sahnelemek suretiyle
aktiialiteye baglayan kopriidiir. Amerika Silahli Kuvvetleri, askerlerini ve biiyiik miktardaki teghizati,
Amerika Birlesik Devletleri’nin Vietnam Savasi’ni 6ven John Wayne’nin Yesil Bereliler filmi igin
seferber etmistir.” (Y1lmaz, 2007, s.65-68).

Hollywood Sinemasi, ABD’nin siyasi durumundan oldukca etkilenen bir sinemadir. 1941 yilinda
meydana gelen Pearl Harbor saldirist ile birlikte ABD, kendi ordusu ile ilgili propaganda filmlerine
agirlik vermeye baglamigtir. Meydana gelen savaslar neticesinde sinemanin dili de degisim gostermis
ve bu donemde Hollywood sinemasi, askerlere moral veren filmler cekmeye baslamistir (Demir ve
Asan, 2014, 5.743). 1942 yilinda kurulan Savas Haberleri Ofisi birimi ve Ordu Muharebe Birligi 3000
adet film {iretmis ve yiizbinlerce kopyasi iilke icinde dagitilmistir (Cetin, 2014, s.255). Amerikan
sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden biri “Rambo” serileridir. Bu ve benzeri filmlerde rol alan
aktorler giiclii fizikleri ve silah kullanma becerileri ile bilinmektedir. “1982 yilinda gerceklestirilen ilk
Rambo filmi Vietnam’da yara alan Amerikali erkek egosunun tamiridir. Rambo’nun 1985°teki ikinci
filminde Rambo Vietnam’a bir 6liim makinesi halinde gider, yiizlerce Vietnamli ve Rus askerini yok
ederek rehine kalan Amerikan askerlerini kurtararak bir kahraman kimligi ile tilkesine geri gelir.”
(Yilmaz, 2007, s.70). Sadece yetiskinler i¢in degil, ¢cocuklar icin de propaganda igerikli filmler
¢ekilmistir. Ornegin Donald Duck, Mickey Mouse gibi ¢izgi filmlerde yogun bir sekilde Amerikan
sembolleri kullanilmaktadir. Hollywood sinemasinin Superman, Rocky gibi filmleri, genel itibariyle
ABD ile Sovyet iligkilerinden ve Amerika’nin iistiinliigiinden bahsetmektedir. Kisacast Superman,
Batman, Spiderman gibi filmler Amerika’nin yeni diismanlar i¢in olugturmus oldugu filmlerdir.

Giliniimiizde Amerika, benimsemis oldugu ideolojisini tiim diinyaya Hollywood Sinemasi tizerinden
aktarmaktadir. Hollywood filmleri, Amerikalilarin diger devlet vatandaslarindan daha zengin
ve Ozglir olusunu, askeri giicliniin biiyiikliiglinii aktarmaktadir (Ejder, 2007, s.78). 11 Eyliil 2001
Saldirist sonrasi Hollywood sinemasi birtakim evrilmeler gegirmistir. 1970’li yillarda Rus casuslarla
miicadele eden James Bond, 1990’1 yillarin sonlariyla beraber uluslararasi terdristler konusunda
izleyiciyle bulugsmustur. 11 Eyliil sonrasinda terérist konularini igeren film sayisinda biiyiik miktarda
artis olmustur. Boylece Hollywood Sinemasi, izleyicilerine terdristlerin diinya barisi i¢in biiyiik bir
tehlike oldugunu vurgulamistir. Kisacas1 Soguk Savas sonrasindan 11 Eyliil Saldirisi’na kadar olan
donem igerisinde Hollywood Sinemast ABD’nin diinyada tek gii¢ olduguna dair anlatimlar igeren
filmler ¢ekerken, 11 Eyliil sonrasinda 6zgiirliik, terér temali filmler ¢cekmistir (Ejder, 2007, 5.94-97).
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Sonug¢

Insanlarin birbirini etkileme arzular1 insanligin var olmasmndan itibaren kendini gdstermistir.
Insanlarin bir arada yasamaya baslamalari ve kitleleri etkileme siireci ile birlikte propaganda kavrami
meydana gelmistir. Teknolojinin geligsmesi ile birlikte kitle iletisim araglar1 da propagandanin
birer araci haline doniismiistiir. Bunlarin arasinda gazete, dergi, radyo, televizyon gibi araglar yer
almaktadir; ancak o donemlerde okur yazar sayisinin azligi ve televizyonun her evde bulunmayisi
sinemanin propaganda i¢in kullanilabilirligini arttirmistir. Clinkii insanlarin eglence olarak gordigi
film izleme durumu esnasinda kendilerine verilen mesajlari i¢sellestirmeleri daha kisa ve daha etkili
bir sekilde ger¢ceklesmektedir.

Sinema kitleleri etkilemede egitici filmlerden olduk¢a faydalanmistir. Ozellikle bircok iilke I.
Diinya Savasi’ndan sonra kdyden kente gocili engellemek amaciyla egitici filmler tiretmistir. Bu
filmlerin ana temas1 genellikle kdy hayatinin gilizelligini izleyiciye sunmak ve gdcii azaltmaktir. I1.
Diinya Savasi sonrasindaki donemde ise iilkeler gecekondularla miicadele etmek amactyla egitici
filmlerden faydalanmistir. Bu miicadele ilk olarak 1920°1i yillarda ¢ekilen filmlerle Fransa’da
baslamis ve 1930’1u yillarda Ingiltere’de devam etmistir. (Adadag, 2012, s.42-46). Kisacas: egitici
sinema evrensel sorunlar1 konu aldig1 icin birgok iilke, egitici filmler tiretmistir. Egitici sinema,
cizgi filmlerden oldukga fazla yararlanmaktadir. Cizgi filmler 6zellikle II. Diinya Savas1 doneminde
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan siklikla kullanilmistir. Bu ¢izgi filmlerin en popiilerleri Donald
Duck, Mickey Mouse gibi filmlerdir. Filmlerin amact Amerika Birlesik Devletleri nin diismanlarimin
saldirgan ve acimasiz oldugunu anlatmaktir. Bu tiir filmlerde Amerikan simgelerine oldukga fazla
yer verilmektedir. Cizgi filmleri propaganda amagli olarak Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi de
kullanmustir. Ornegin Sirinler (The Smurfs) ¢izgi filminde Sirin Baba karakteri Komiinizmin kurucusu
Karl Marx’a benzetilmistir. Sirinlerin yasadig1 koyde para kavramina yer verilmemistir. Esitlik¢i bir
anlayis hakimdir. Filmde yer alan Gargamel karakteri ise ABD’yi, Gargamel’in kedisi Azman ise
karakteri ise Israil’i temsil etmektedir. (Yayan, 2016, 5.349). Komiinizme kars1 olarak iiretilen Richie
Rich ¢izgi filmi ise ¢cocuklara zengin olmanin giizel bir sey oldugu algisin1 yaratmakta ve yeni nesle
kapitalizmi asilamaya ¢aligmaktadir. Bu ¢izgi filmler diinyanin bir¢ok yerinde yayinlanarak diger
insanlarda alg1 yonetiminde biiyiik bir etki yaratmigtir.

1. Diinya Savasi’nda tiim diinyada 1rk¢iligin yiikselmesiyle bir¢ok iilkenin aydinlari bir araya gelerek
bu olusumu engelleme girisiminde bulunmak istemistir. Boylece Milletler Cemiyeti biinyesinde
Uluslararas1 Egitici Sinema Enstitiisii 1928 yilinda agilmstir. (filmstudies.ca). Uluslararas1 Egitici
Sinema Enstitlisii egitici filmlerin diinya ¢apinda dagitimini ve {iretimini hedeflemistir. Bu hedefini
gergeklestirmek amaciyla ¢esitli komisyonlar kurulmus ve Uluslararasi Egitici Sinema Dergisi adiyla
bir dergi olusturulmustur. Filmlerin iilkeler arasinda rahat bir sekilde dolasimini saglamak amacryla
glimriik vergileri kaldirilmistir. (Adadag, 2012, s.54). Kisacasi egitici sinema i¢in olugturulan bu
kurum, Milletler Cemiyeti’ne iiye iilkeler arasinda o donemde yiikselen irk¢ilikla miicadele igin
filmler iiretmeye baslamis ve {liretilen filmlerde halklarin algis1 barig iizerine sekillendirilmeye
caligilmistir. Bu da sinemanin uluslararasi iligkilerde algi yonetimi araci oldugunu gostermektedir.

I. ve 1. Diinya Savaslari sirasinda etkili ve yogun bir sekilde kullanilan propagandadan en ¢ok
totaliter rejime sahip iilkeler faydalanmigtir. Ancak her iilke ya da kitanin propaganda sinemasi
birbirinden farkli 6zellikler gdstermistir. Ornegin, sdmiirgeci devletlere karsi bagimsizlik kazanmak
icin miicadele eden devletler biiyiik dl¢iide Uciincii Sinema’dan faydalanirken, Sovyet tehdidine
kargi miicadele edenler Hollywood Sinemasi’ndan faydalanmigtir. Nazi Sinemasi ise Sovyet
Sinemasi’ndan etkilenmistir. Sonug olarak uluslararasi iligkilerde 6nemli bir rol oynayan propaganda
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sinemasi, Onceki yillarda savaslar tizerinden sekillenirken, bugiinkii sinemalar kiiltiir, sosyal devlet,
esitlik, terdrizm, insan haklari gibi kavramlardan etkilenerek sekillenmektedir. Bu da bizlere her
donemin i¢inde bulundugu kosullara gére sinemanin konularinin zaman ig¢inde degisime ugradigini
gostermektedir.
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