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ALMAN FELSEFESINDE AYNIYETSIZLIK VE SANAT: WAGNER VE
MAHLER’IN MUZiGINE FELSEFi BiR BAKIS

Diler Ezgi TARHAN!

Oz: Hicbir sanatsal yaratim etkinliginin, iginde bulunulan ¢agin entelektiiel ikliminden ve
tarihsel kosullarindan soyutlanarak ele alinamayacagini diisiinerek Wagner miiziginin Mahler
tizerindeki etkisi ve bu etkilesimin miizik felsefesi tarihindeki kiiltiirel ve estetik arkaplani
agiklanirken s6zkonusu miizikal etkilesim, Alman felsefesinde o doneme damgasini vuran kiiltiir
krizi, tarihsel ¢okiis, estetik bir pathosa Oykiinme ve koksiizlitk gibi temel felsefl tartismalar
etrafinda degerlendirilmistir. Bu amagla salt Wagner ve Mahler'in o donemki miizikal
iiretkenlikleri ve kurduklar: etkilesimin tarihsel dayanaklar1 degil, Alman felsefesinin o dénem
yasadig1 varolussal sancilar, ayniyetsizlik krizinin toplumda yol ac¢tig1 yabancilasma, Nazizm’'in
actig1 yaralari estetik bir pathosla iyilestirme tesellisi ve Almanlarda o donem otantik sanata
duyulan aghigin Antik Yunan sanatina oykiinmeci bir tutumla asilmaya ¢alisilmasi gibi konular
da ele alinmis; tiim bu entelektiiel ve kiiltiirel hesaplasmalarin sanatsal iiretim tizerindeki tesiri,
bliytik Alman diisiiniirlerinin estetik anlayislar1 1s18inda yorumlanmistir. Dolayisiyla Alman
sanat felsefesinin Wagner ve Mahler’in yasadig1 doneme sirayet eden felsefi arkaplani, o donemin
kiiltiir diinyas1 ve sanat algistyla iliski icinde ele alinmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Miizik Felsefesi, Ayniyetsizlik, Yabancilasma, Richard Wagner, Gustav
Mahler.

INDIVIDUALITY AND ART IN GERMAN PHILOSOPHY:
A PHILOSOPHICAL VIEW OF WAGNER AND MAHLER'S MUSIC

Abstract: Considering that no artistic creation activity can be handled in isolation from the
intellectual climate and historical conditions of the current era, the influence of Wagner's music
on Mahler and the cultural and aesthetic background of this interaction in the history of music
philosophy are explained, while the musical interaction in question is explained by the cultural
crisis, historical collapse, and cultural crisis that marked that period in German philosophy. It has
been evaluated around basic philosophical debates such as emulation of aesthetic pathos and
rootlessness. For this purpose, not only the musical productivity of Wagner and Mahler at that
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time and the historical basis of their interaction, but also the existential pains that German
philosophy experienced at that time, the alienation caused by the crisis of inauthenticity in
society, the consolation of healing the wounds caused by Nazism with an aesthetic pathos, and
the Germans' desire for authentic art at that time. Topics such as trying to overcome the hunger
felt by imitating Ancient Greek art were also discussed; The impact of all these intellectual and
cultural reckonings on artistic production has been interpreted in the light of the aesthetic
understandings of the great German thinkers. Therefore, the philosophical background of the
German philosophy of art, which spread to the period in which Wagner and Mahler lived, is
discussed in relation to the cultural world and artistic perception of that period.

Keywords: Philosophy of Music, Indifference, Alienation, Richard Wagner, Gustav Mahler.

1. Giris

Alman felsefesinin sanat ve doga anlayisindaki Yunan oykiinmeciliginin izini siiriip
Schiller, Holderlin, Marx, Wagner, Nietzsche, Hegel ve Schopenahauer gibi figiirlerin
sanat, felsefe, tarih, miizik ve entelektiializm agisindan Alman diinyas: {izerindeki
etkilerini dikkate alarak Almanya’nin ayniyetsizligini, kiiltiirel bir yabancilasma ve
zamansizlikla karakterize eden metinde, Almanlarin estetik pathos rehberliginde gelisen
yabancilagma siireci tartisilmaktadir. Varolussal sancilarin sanatsal yaraticilik stireciyle
kurdugu iligkiyi bilhassa Nietzsche, Schopenhauer, Heidegger, Kant ve Holderlin gibi
isimler iizerinden tartisan ¢alismada, Alman halkinin “ayniyetsizlik” (Uneigentlichkeit)
ile karakterize edilen sanat ve felsefe diinyasi, bir entelechia olarak 6zgiin bir kiiltiirtin
olusumuna dek dehanin izini siirer. Deha, kendisini yapitlastirmanin yani sira sanata
normatif yaklasan ve taklitgilikten ya da Oykiinmecilikten ziyade bizzat yasamin
kendisine bakilarak tasavvur edildigi bir ethos sahibidir. Modern 6znenin postmodern
ozne-nesne gecisliligi karsisindaki pozisyonunu otantik sanat anlayisi {izerinden
yorumlayan calismada sanatgi, kendisi olmayan bir kendilik iizerinden kendisi olanla
Ozdesleserek yasantisini yapitlastirmaktadir. Alman felsefe ve sanat anlayisinin Yunan
diinyasini referans alisi, bizzat kendisi yapita doniismiis olan varolussal bir energia
seklinde gerceklesmis; Yunan sanat anlayist Alman Oykiinmeciliginin mesruiyet
kazanmasina yol acarak mimetik sanatin Almanya’daki otantik yorumunu ortaya
¢ikarmistir. Burada tizerinde durulmas: gereken en 6nemli hususlardan birisi ise elbette
ki bu 6zgilin mimetik yaratinin, uyumsuz olana dykiinme iligkisi {izerinden kurulmasi
ve uyumsuz olana dykiinmenin de bizzat zaten “yiice’ olan1 ” (das Erhabene) isaret ediyor
olmasidir. Bu nokta elbette ki ‘evde olma’, ‘Dasein’, ‘zamansallik’, ‘kayg1’ ve “tekinsizlik’
gibi pek ¢ok hermeneutik ve psikanalitik kavramin ontolojik bir perspektifle agiga ¢iktig1
estetik bir yapibozuma isaret etmektedir.

Estetik yapibozumdan politize edilmis estetige gegilerek techne sorununun asilmasin
toplumun kendi ayniyetini kazanmas: ve tinsel biitiinliigiine kavusmasi icin elzem
goren Alman filozoflarin goriisleri dogrultusunda Antik Yunan’in Alman sanat anlayis
ve felsefesi tizerindeki farkli izdiistimleri agiklanmaktadir. Sizoid bir sessizlige gomdilii
Alman halkinin yazgzsi, tragedyadaki Dionizik temsiller iizerinden analiz edilmis; dilin
miizige Oykiinmesi, Dionizik kiiltiin Apolloncu kiilte baskin geldigi bir temsil ve
oykiinme anlayist tizerinden Alman ulusunun ayniyetsizlikten kurtulusunu
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simgelemistir. O donem tiyatro, opera ve sahne sanatlar1 alanindaki kiltiir
emperyalizminin asilabilmesi ise ancak dionizik ve apollonik kiilt arasindaki mimetik
paradoksun tragedyadaki temsiliyle asilabilecektir. Platon, Hoélderlin, Nietzsche,
Schopenhauer ve Heidegger {izerinden siirdiiriilen bu sorusturma, nihayetinde bizi
higlestirilen diinyanin miizigine ve kendini 6liimle gerceklestiren yasamin trajedisine
tasimaktadir. Tam da bu noktada tartismaya miizigin eklemlenmesi bizi Wagner ve
Mahler miiziginin ardinda yatan felsefi arkaplanin bag mimarlarina, Sokrates, Euripides,
Nietzsche, Schopenhauer, Schiller ve Schlegel’e gotiirmektedir. Alman felsefesinin genel
olarak estetikle, 6zel olarak da miizikle kurdugu iliskiyi ayniyetsizlik {izerinden
yorumlayan bu ¢alismada mitos’tan logos’a gegis siireci, mimetik sanatin Almanya’daki
tezahiirii ve gelecek mitosu {izerinden Nazizim ve tarihselcilikle de hesaplagsmaktadir.
Bu baglamda Philippe Lacoue-Labarthe ve Jean-Luc Nancy'nin “Nazi-Mitosu” adl
kitaplarina atifta bulunularak stirdiiriilen tartisma, ayniyetsizlik iliskisinin ‘techne” ve
‘mitos’ ile kurdugu iligkiye referansla agiklanmaktadir. Hegel, Nietzsche, Schopenhauer,
Heidegger, Holderlin, Bachofen, Schiller ve Benjamin gibi isimler tizerinden sorgulanan
trajik ve mimetik temsilin mitos ile iliskisi, dykiinmeci sanatin Yunan ve Alman
geleneklerindeki farkli tezahiirlerini mukayese ederek tartismayi sanat dinine
tasimaktadir. Politik olanin estetize edilmesiyle ilgili elegtiriler tizerinden stirdiiriilen
mimetik agon, Wagner ve Mahler’in taban tabana zit kabul edilebilecek diinya goriislerine
karsin miizikal anlamda nasil olup de aymu felsefi derinlikle bir etkilesim igerisine
girdiklerini ve Schopenhauer felsefesi iizerine insa edilmis miizikal bir atonoliteyi
benimsediklerini anlamaya ¢alismaktadir.

2. Almanya’da Sanat Felsefesinin Ayniyetsizligi Sorunu:

Kant’'tan sonra Alman felsefesinin 6zsel olarak bir tarih felsefesine indirgendigi herkesge
bilinmektedir. Peki Kant sonrast Alman felsefesi neden tarih i¢in 6zseldir? Schiller’in
estetik ve poetolojik cabalari, Holderlinin Sophokles’e dair yazdiklari, Marxm
“18.Brumaire”i (Marx, 2016), Wagner'in “Tetraloji”si (Wagner, 2016), Nietzschenin
yazdiklar1 ve Hegel'in felsefesi, neden tarih felsefesidir? Ciinkii Almanya, kendi
ayniyetini yitirmis bir toplum olarak zamandisi olana uygunlukla; daha dogru bir
deyisle zamansizlikla karakterize edilmistir. Schiller ve Holderlin’den beri Almanlar’da
baskin goriilen 6zellik, ¢aresizlik duygusudur. Bu donemde yasam, ayniyet veya miilk
tizerinden tanimlanmakta; Almanlar, dynamis seklindeki bu yasam enerjisinden de bir
yasam ve tin birliginden de yoksun kabul edilmektedir. Keza siyasal bir birlikten de
yoksun olan Alman halkinin bu dénem “halk olmay1 basaramamuis bir halkin sancis1”
seklindeki goriiniimii, “ayniyetsizlik” (Uneigentlichkeit) {izerinden Kkarakterize
edilmektedir. Almanlar bu dénemde ahldki pathos yerine estetik bir pathos"u kendilerine
kilavuz edinmis olmakla kendilerine yabanci bir sanat, emanet bir felsefe, gostermelik
bir din ve entelektiializm kisvesi altinda kendilik deneyimlerini kurmaya ¢alismiglardir.

Insanin varolusunu, kendisini bir yapita doniisme siireci (poiesis) olarak nitelendiren
Nietzsche, varolusu, bir dynamis’in (potentio), energeia’'ya doniisme siireci olarak
tanimlamaktadir. Insanin i¢inde hasta bir hayvan bulundugunu, bu hasta hayvan ile
cocukluk arasindaki bagintinin ise en ¢ok, yalanin icadna eglik eden bir taklit ve sanat
yetisi tizerinden saglikli analiz edilebilecegini diistinmektedir. Nietzsche’nin bu noktada
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bir onto-zooloji mi, yoksa bir onto-mimetoloji mi yaptig1 tartismalidir. Varhik goriistinii, bir
poiesis’in meydana gelmesi anlamindaki energia iizerinden yorumlayan filozof, “yapit
olmak” ile “var olmak” arasindaki korelatif bag1, 6znellik enerjisi izerinden ele almigtir.
Eger insan, gercekten de kendisini yapitlagtiran bir sanatci ise, o halde ayn1 zamanda
sanata yasa koyan bir deha olarak da goriilmelidir. Sanatin dogal iireticisi olarak deha,
bir taklitcilikten veya dykiinmecilikten ziyade sanata yasa koyan dogal bir enerjiye isaret
eder.

Kant'm mimesis anlayisina sadik bigimde sanatgi, eserine kusursuzlastirilmis bir
bi¢imsellik kazandirabilme yetisine sahiptir. Ayni1 sekilde Nietzsche’ye gore sanat,
doganin bir taklidi degildir; bilakis yasam, sanata gore tasavvur edilmektedir.
Sanatginin kendini, kendinden hareketle insa etme yetisi, bir entelechia olarak 6zgiin bir
kiltiirtin olusumuna hizmet etmektedir. Oysa Almanlarda bu 6zgiinliikten ziyade
oykiinmecilik baskin geldiginden Almanlar'in biiylik diinya sahnesinin oyuncular:
olmaktan ziyade seyircileri olduklar: diisiiniiliir. Almanlar, kendi sanatlarini kendileri
tanimadiklar1 miiddetce bir halk olarak kendilerini canli bir sanat yapitina
dontistiirmeleri de miimkiin olamayacagina gore, ayniyetten mahrum kilan taklit
miidavimligi terk edilerek sanatin, edilgin bir Gykiinmecilikten kurtarilmas: ihtiyaci
dogmustur. Tam da bu gereksinime hizmet edecek sekilde Nietzsche, oykiinmenin
Platoncu edilginligini reddederek sanatta etkin dykiinmenin imkanin savunmus ve
aynen Diderot'un “Oyunculuk Dersleri”nde (Diderot, 2014) oldugu gibi pathos un ethos’a
doniistiiriilmesi gerektigine inanmustir. Mimesis'in tersine cevrilmesiyle birlikte bu
kahramanca 6ykiinme, agonal bir amaca biiriinmiis ve kendim olmayan bir kahramana
ne kadar Oykiiniir; kendimi onunla ne kadar oOzdeslestirirsem, o kadar kendim
olacagima dair bir inang yerlesmistir. Daha dogru bir deyisle: Kendim olmayana ne
kadar ¢ok Oykiiniirsem, kendimi o kadar ¢ok tasarlayacagima ve o kadar ¢ok, bir yapit
olarak kendimi tesis edecegime inanilmaktadir. Boylece otantik mimesis, kendisi
olmayan bir kendilik {izerinden kendisi olanla 6zdeglesmeyi miimkiin kilmaktadar.

Ote yandan Yunanlar, Almanlar’dan farkli olarak tarihe ait olmayan, kendileri disinda
basvurulabilecek hi¢bir 6rnegi bulunmayan, kendilerini yapita dontistiirmiis bir millet
olarak oykiinmeye deger bir toplumu sembolize etmektedir. Fakat ilging olan sudur ki
Yunanlar, tarihsel olmayan varliklariyla tarihsel bir iliski kurulmas: {iizerinden
kendilerine dykiiniilen bir toplumdur. Bundan béyle Latin ve Katolik éykiinmeciligiyle
rekabet halindeki neo-klasik Fransiz oykiinmeciliginden ziyade Alman dykiinmeciligi
gliclenmis ve Reform ile birlikte Alman Oykiinmeciligi, kendi yeniden dogusunu
mijjdelemistir. Nitekim Nietzsche’'nin Almanlardan, Yunan dehalarin izini takip
etmelerini beklemesi bosuna degildir! Bundan boyle Yunanlari, eskiye Oykiinmenin
sorumlusu olduklar1 noktaya; artik kendisine dykiiniilemeyecek olan biricikliklerine ve
taklit edilemezliklerine dek taklit etmek, ancak ayniyetsizler tarafindan miimkiin
goriilmektedir. Nietzsche ve Holderlin’in bile kurtulamadig: bu 6ykiinmeye, yalnizca
kendi Ozdegliklerinden siirgiin edilmis kimsesizlerin; en biiyiik yabancilagsmanin
pengesine diismiis ayniyetsizlerin muktedir oldugu diistintilmektedir. Ciinkii yeni bir
baslangicin giiciine inanmak ve onu miimkiin kilacak giicii dogurmak, ancak tarih
disina ¢ikarak ayniyetsizlesmenin sundugu bir yeniden dogma giiciine dayandirilabilir.
Boylece verili bir 6rnege Oykiinmekten ziyade kendi modelini kendi yaratan mimetik
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yarati, “yiiceye oykiinme” iliskisi tizerinden kurulmaktadir. Benzer bigimde “yiice olan”
(das Erhabene) da zaten Almanlarda “uyumsuz olana dykiinme” iizerinden karakterize
edilmektedir. Nietzsche'nin ‘yiice’si, ekstasis ilizerinden sunulmakta ve bu ‘yiice’
anlayisiyla Nietzsche, Heidegger’e esin olmaktadir. Tarihsellik ise Heidegger’in Dasein’1
i¢cin Onceden verili zamanin {i¢ ekstasis’i olarak ge¢mis, simdi ve gelecek iizerinden
kurgulanmaktadir. Simdiyi ge¢mis {izerinden gelecege baglayan ve tarihin yeniden
kurulmasmi miimkiin kilan yiice bir tekrar; Holderlin, Sophokles ve Heidegger'de
“evde olmayis” tizerinden ontolojik bir perspektife kap1 aralamaktadir.

“Die Nachahmung der Modernen” (Lacoue-Labarthe, 1986) adli kitabinda Lacoue-
Labarthe, Nietzsche estetiginin yapibozumunun aslinda Platon’dan beri siiregelen tiim
sanat felsefesinin yapibozumu oldugunu sdylemektedir. Brecht ve Benjamin’in “siyasal
olanin estetize edilmesi” dedigi techne sorunu, sadece estetik agidan degil, felsefi ve
siyasi agidan da hesaplasilmasi gereken bir sorundur; nitekim siyasal olanin estetize
edilmesinin tipik bir 6rnegi olarak Nasyonal Sosyalizm, ¢ok yonlii ele alinmasi gereken
major bir ornektir.

Heidegger; Nietzsche ile Holderlini kars1 karsiya getirerek, onlarin izinde Alman
halkinin kendi ayniyetini kazanmasi ve tinsel biitiinltigiine kavugmasi igin techne’yi
tekrar edip bugline tasimak gerektigini One siirmektedir. Ona gore Almanlar,
Nietzsche’den ziyade Holderlin’i dinlemelidir ki tarihsel olarak Schiller’den bu yana
Alman toplumunda hiikiim siiren spekiilatif-idealist gelenekle birlikte caresizlik ve
ayniyetsizlik de agilabilsin! Heidegger'in Hegel’'den devraldigi bu diisiinceye,
Schlegel’in filolojik metinlerinde, Heidegger'in Antigone okumasinda ve tragedyay eski
tanrilarla yeni tanrilar arasindaki savas olarak yorumlamasinda da rastlanilmaktadar.

Genel olarak alisildik Antik Yunan analizlerinde disil, arkaik, esrik, kendinden gegmis,
vahsi ve dogulu bir Yunanistan (Euripides’in Yunanistan) ile eril, politik, aydinlk,
epik, atletik bir Yunanistan kars: karsiya getirilmektedir. Holderlin ve Nietzsche de iste
bu karsitliktan hareketle, trajik kiiltiir ile kuramsal kiiltiiriin farkim1 diisiinerek Alman
halkinin, sizoid bir sessizlige gomiilii yazgisini tartismaktadir. Schelling’in “Dogmatizm
ve Kritizm Uzerine Mektuplar”? adli metninde ve Hegel'in Sophokles okumasinda ortaya
¢ikan, korku ve merhamete dair yeni yorum, cifte katharsis'in yasandig1 tragedya
bulmacasiny, lirik ve dramatik temsillere tasimis; tiyatronun mekani, orkestra ve sahne
olmak tizere ikiye boliinmiistiir. Bir halkin dogusu igin tiyatroya mutlaka ihtiyag oldugu
kabuliinden hareketle Almanya da kendisini, kendi temsili sayesinde bulmaya; Dionizik
ayinlere onem vermeye c¢alismistir. Ancak Heidegger, tiyatronun Hitler ve Wagner
tarafindan temelliik edilmesinden rahatsizlik duyarak tarihin baslangicini sadece
siirden, dilden ve sOylenceden hareketle kurgulamak yolunu se¢gmistir. Nitekim kiiltiir
emperyalizminin bir getirisi olarak Almanya’da Hamburgische Dramaturgie’den bu yana
tiyatrodan soz edilirken bahsi gegen tiyatro prototipi, hep Fransiz tiyatrosu olagelmistir.
Opera s6z konusu oldugunda ise o dénem, Italyan operast dururken Alman operasmin
esamesi bile okunmamaktadir. Yani Latin emperyalizmi, kiiltiir alanindaki baskin

2 Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph, Briefe iiber Dogmatismus und Kritizismus, Ed. Otto Braun, Felix
Meiner Verlag, Leipzig, 1914.
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glicliyle tim milletlere hitkmetmeyi siirdiirmektedir. Hakiki tragedyanin ayniyet sahibi
olmasi igin verilen savas, ayn1 zamanda Yunanistan'in Latin modele tabi kilinmasma
kars1 verilen savastir. Bu savas, her seyden once tiyatronun sahneye indirgenmesine,
ayni zamanda koronun ve kutsal sarkinin unutulmasina kars: verilen savastir. Mistik
Yunanistan1 Latin kiiltiiriin hegemonyasindan kurtarmakla onun diger yiiziini
kesfetmis olacagimiza inanan Nietzsche’ye gore tragedyanin dogusu, Almanlarin,
Yunanlar’da asla olmamis olani bulma arzusu sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Nietzsche, apollonik olanla dionizik olan arasindaki iligkiyi ‘Oykiinme” iligkisi {izerinden
kurmus ve dilin, miizige oykiindiiglinii savunmustur. Miizik, dionizik unsur ve ilk
refleks; dil ise apollonik unsur ve ikincil refleks olarak goriilmektedir. Mimetik semaya
uygun olarak diinyanin ya da istencin ilk aynasi statiisiindeki miizik, kendisine 6ykiinen
dil ile catismakta ve bu c¢atismadan dogan gebelik, tragedyay1 dogurmaktadir. Yani
tragedya, iki mimetik ilke arasindaki paradoksu ortadan kaldirmaktadir. Oysa Holderlin
bu iki ilkenin Oykiinmeci bir catismadan ziyade diyalektik bir mantik kurdugunu
diisiinmektedir. Holderlin’e gore mimesis’in, trajik olanin 6ziinde yatmasi ve tragedyada
temsil edilmesi; insan ile Tanr1'y1 ayiran sinirin asilmasi ve Tanri ile birlesme arzusunda,
yani “trajik 1skalama”da (hybris) yatar. Daha dogru bir deyisle: Trajik 1skalama, Tanr1'ya
oykiinmedir. Nitekim Tanri ile insanin hemhal olmas1 anlaminda kullanilan “to deinon”,
en yiice birlesme olarak addedilir. Ancak bu birlesme, aym1 zamanda en biiyiik
ayrismay1 beraberinde getirmekte; trajik katharsis mantig1, artik diyalektik olmaktan
ziyade hiperbolik ve mimetik nitelikteki psikanalitik bir yarilmaya gotiirmektedir.
Diyalektigin yarilmasi ve paradoksal mantikta agiga ¢ikan dolayimsizligin imkansizlig
anlaminda bu katharsis, Oykiinmeci aktarimin ve sozdizimin tersine gevrildigi bir
ayrismayi beraberinde getirir. Fakat bir sey, benzestigi 6l¢lide ayristig1 igin bu paradoks,
Platon’un mimesis kavramu igin ilk teknik kosul olarak nitelendirdigi dramatik olayin
yapist ve apokrif metinlerle Ortiismektedir. Demek ki Holderlin’in “trajik 1skalama”
dedigi sey, Nietzsche'nin estetik anlamda doganin iki karsit durumu olarak kavradig:
dionizik — apollonik kutuplarin tersi bir yorumuyla tanimlanmakta ve dionizik istengte,
higbir sey arzulamayan bir moment olarak goriilmektedir. Gortildiigii tizere Holderlin ile
birlikte Platonizm tersine gevrilmis ve dionizik olan, varliga; apollonik olan ise yansimaya
dair bir sey statiisiine indirgenmistir. Heidegger, Holderlinin daha soylu ve
kahramanca bir yorumlama becerisine sahip oldugunu diisiinmektedir. Heidegger’e
gore Holderlin, goriislerinde aciya daha giiglii bigimde katlanabilmekte ve kategorik
ters-yiiz etmeyi, Odipus’un yazgisini ya da yazgisizligim kabul etmesi bakimindan daha
soylu bir tutumu benimsemektedir.

3-Kendini Oliimde Gergeklestiren Yasamin Trajedisi: Hi¢lestirilen Diinyanin Miizigi

Nietzsche, Schopenhauer’in ‘isteme’” kuramini Yunan medeniyetine tasiyan, “Miizigin
Ruhundan Tragedyanin Dogusu” (1872) adli kitabinda (Nietzsche, 2020), tanrilarin bile
Dionysos’'tan azade olmadigmi savunmaktadir. Yasam, trajiktir, ¢iinkii kendisini
oliimde gergeklestirir. Sanat, yasamin icinde gizlenen iste bu trajik 6zii agiga ¢ikarir.
Apollon, diinyanin yanilsama olarak simgesi iken Dionysos ise bu yanilsamay1 yok eden
temelin simgesidir. Bagka bir deyisle, diinyanin higlestirilmesinin nedeni olan Dionysos,
-yanilsamay1 dogrudan temsil eden- hakikati; Apollon ise -yanilsamay1 kamufle eden-
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yalani temsil eder. Tragedyanin temel amaci, diinyay1 yadsimak yerine en biiyiik dehset
aninda bile onu olumlamak; en biiyiik yikilis anindaki en biiyiik yasam acismni bile
yasamin en giiglii etkinligi olarak gormek ve c¢Okiintiiyle yiikselmenin dionizik
mutlulugu olarak evetlemektir.

Bilindigi tizere Nietzsche i¢in Schopenhauer ile Wagner’in yeri baskadir. Schopenhauer
icin miizik, ‘isteme nin kendi sesiyle tinlamasidir. Miizik, ‘isteme’nin i¢indeki metafizik
ozdiir; goriintiilerin degil, istemenin dolayimsiz suretidir. Dolayisiyla diinya, miizigin
cisim bulmus halidir. Ayn1 sekilde Wagner’in Yunan tragedyasiyla olan baglantisini da
onemseyen Nietzsche, tragedyanin Orestes ticlemesi ve Aischylos’un Prometheus’u ile
Wagner arasindaki etkilesimi incelemis; Aischylosu ¢okiis; Euripides’i ise dekadans
tizerinden okumustur. Nietzsche, Dionysos'un dehsetinden, siddetinden, zulmiinden
alinan haz ile u¢urumun kenarinda olma hissini estetize etmis ve Homer’in klasik
idealine yonelmis bir Yunanistan idealinden uzaklasarak modern nihilizmi, nihilizmin
en ug noktasinda yenebilme arzusunu ifade etmistir.

Nietzsche, 1870’de Basel’de verdigi iki konferansta, tragedyay1 olusturan temel 6zelligin
satir koro oldugunu sdylemis ve tragedyanin gercek kahramani olan Dionysos igin
belirleyici olanin, onun miizikal unsurlarmin etkisi oldugundan bahsetmistir. Dionizik
hakikatin karsisinda apollonik yanilmasa yer almakta; bu ikisinin takimyildiz: ise trajik
sanati dogurmaktadir. Fakat tragedya, Sokrates ve Euripides’in ‘demon’uyla (daimon)
¢Okmiistiir. Kahramanin, yikilmakla zafere ulastig1 tragedyada geliskiden haz alinmakta
ve kahramanin ¢okiisiiyle birlikte duydugu acidan haz fiskirmaktadir. Tragedya, aciya
apollinik bicim vermeyle beraber diinyanin aydinlanmasi ve apollinik bir bayrama
doniismesidir. Tlksel acinin ve ilksel hazzin drami, burada miizikle beraber ortaya cikar
ki geng¢ Nietzsche igin bu, Wagner’in miiziginden bagkas1 degildir.

Raphael — Raffaello Sanzio da Urbino, “Transfiguration” (Bagkalagim), 1520.

Aydinlik apollonik miizik (kithara) karsisinda karamsar dionizik miizigi (aulos)
konumlandiran Nietzsche, bu karsithgi, ressam Raffael'in (1483-1520) yukaridaki
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“Baskalasim” (Transfiguration, 1520) adli tablosu iizerinden acik kilmaktadir. Resmin {ist
tarafi vizyonla, alt tarafi ise vizyonu goren azizle karakterize edilmekte ve sanat,
parildayan bir yansima olarak estetize edilmis varolusu imlemektedir. Nietzsche’ye gore
glizellik ve 0lgii, oliimciil olanin ehlilestirilmesinde gizlidir ki zaten Yunanlar da
tanrilari, caresizlikten yaratmustir... Herder ve Schopenhauer’in izinde “metafizik
miizik” kavramiyla halk siirinin ve halk miiziginin agiga ¢iktigini sdyleyen Nietzsche,
“Tragedyanmin Dogusu’nun altinct boliimiinde, Yunan edebiyatina halk ezgisini
Archilochos’un kattigindan s6z etmektedir. Nietzsche’ye gore melodi, siiri, her seferinde
kendi icinden dogurmaktadir. Koro liriginin dithyrambos tiiriindeki ezgileriyle
pekistirilen satir kokenli tragedya, Dionysos-kiiltiine baglidir. Bu kiilt, aulos ile yapilan
bir miizik ve apollonik maskelerin kullanimindan beslenmekte, ayrica tragedyalarda
zaman zaman kithara ve epos’lara da yer verilmektedir. Koroyu tragedyanin ayrilmaz bir
parcasi olarak goren Nietzsche'nin aksine Schlegel’in koroyu ideal izleyiciye indirgedigi
yerde Schiller ise koronun, sanat diinyasi ile gergeklik arasindaki “canli duvar”
oldugunu soylemistir.

4- ‘Mitos’tan Logos’a Gegiste Ayniyet Sorunu: Mimetik Sanat ve Gelecek Mitosu

Nietzsche’ye gore, Dionysosun farkli yiizlerinden biri olan Prometheus, edilginligin
zaferine karsi etkinligin zaferini miijdelemektedir. Gengliginden beri Auschylos'un
Prometheus'unu, Goethe’'nin Promotheus ilahisiyle ilintilendiren Nietzsche’de
Prometheusun aryanlastirilmas1 ve oradan tiireyen bir ari — semitik 1rk karsithg,
Nietzsche’nin Yahudi diismanhi§indan ziyade, Hristiyan diismanhi$1 {izerinden
yorumlanmalidir. Ciinkii Nietzsche'nin ilgilendigi; disil, edilgen ve Yahudi giinahmin
miisebbibi olandan (Havva) ziyade erkeksi, etkin, Yunan ve Prometheusgu bir
¢oziimdiir. Nietzsche “Tragedyanin Dogusunun onuncu boliimiinde tiim bu figiirlerin
Dionysos'un enkarnasyonlari oldugunu sdylemekte ve trajik karamani, orfik mysteria
tiirtindeki dinlerin ac1 geken kahramani olarak nitelemektedir. Orfik teolojinin mitlerine
gonderme yaparak Dionysosun parcalanip yeniden dogmasi merkezinde tragedyanin
mysteria Ogretisini gelistiren filozof, Dionysos’un giiliisiinden tanrilarin; gozyaslarindan
ise insanlarin dogdugunu sdylemektedir.

Philippe Lacoue-Labarthe ve Jean-Luc Nancy, “Nazi-Mitosu” (Lacoue-Labarthe &
Nancy, 1994) adl kitaplarinda modern olani, mimetik olan tizerinden tanimlamistir. Her
zaman bir tarihi baglatan, topluma ayniyet bahseden mitoslar, Nazizm ile birlikte bir
tiikenis ¢agina girmistir. Cilinkii Nazizm, bize mitoslarin {iretilemeyecegini 6gretmekte;
onceden diistiniilmiis olan tizerinden gelecegin tiretilemez ve imal edilemez oldugunu
dikte etmektedir. Nitekim tiim 1rk¢1 tutumlar gibi Nazizm de gerici bir tutumla, ge¢gmiste
kalmis bir Cermen gelenegini yiiceltmistir. Almanlarmn temel sorunu, sanatta ve
felsefede oldugu gibi tarihsel olarak da bir 6zdeslik ve ayniyet sorunu olup bu sorun
nedeniyle Almanlar, 18.yy boyunca, mitos ile 6zdeslik arasindaki tartismay1 ayaklar1
yere basan bir ¢oziime kavusturamamustir. Stiphesiz ki “mitos—logos” karsithiginin temel
miisebbibi, Platon’dur. ‘Mitos'un sorusu, ‘mimesis’in sorusunu agiga ¢ikarir; ¢linkii
Platon’a gore bir 6zdesligi teyit edebilecek tek malzeme ‘mitos’tur. Bu nedenle Platon,
sanat ile tragedyay, her ikisini de birer 6zdeslesim araci olarak goriirken Almanlar ise
Kant'tan sonra tragedyay1 devralarak bu sorunlarla muhatap olmaya razi olmustur.
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Daha dogru bir deyisle Romanitisizm’den sonra bir¢ok Alman filozof, ‘logos’un ‘mitos'u
devirmesine savas agmustir; ornegin Heidegger, ‘techne’ ile bilim savasi vermekten
ziyade ‘mitos’ savasli vermistir vs.

1750 yilina dek Luther’in Incil'i dismda Alman dilini temsil eden hicbir sanat yapiti
olmadig1 géz dniinde bulunduruldugunda, Almanya’nin, Fransa ve Italya'nin ithal ettigi
oykiinmeden farkli bir dykiinmeye gitmesi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak Almanlar'in
eksikligini ¢ektigi tek sey, ayniyet ve kimlik degil, ayn1 zamanda onlara bu kimligi
kazandiracak olan ‘mitos’tur. Bu nedenle, bir 6zdeslesme enstriimani olarak ‘mitos’tan
yoksun olan Almanya’da “Kadimlerin ve Modernlerin Kavgas:” (Querelle de Anciens et des
Modernes) ad1 verilen vakanin 19.yy’a dek siirmiis olmasi, tesadiif degildir. Alman tarihi,
Nasyonal Sosyalizm’e dek, kendisine bir 6zdeslesme araci bulmaya g¢alismistir. Bu
arayis, aslinda ayn1 zamanda Almanya’'nin kendi 6znesini arayismnin tarihidir, ¢tinkii
gercekten de Almanya bu donemde kendi olusumunun 6znesi olmaktan yoksundur.
Nitekim 1930’da Walter Benjamin’in “sanat-istenci” ile kast ettigi sey de bu 6zneden
bagkas: degildir. Boylece Almanya, Yunanlar disinda dykiinecek bir model bulamamasi
nedeniyle bir yandan onlara oykiinen, fakat diger yandan da kendi ayniyet araglarini
kazanmaya ¢alisan bir gerilim igerisinde Hegel ve Nietzsche'nin a¢tig1 iki ana kanaldan
yiiriimeyi denemistir. Birinci kanat daha spekiilatif bir Idealizm ile Schlegel, Hegel ve
Schelling gibi isimler {izerinden Olgii ve diizenin, sanat ve epik giizelligin, yasa ve
‘polis’in Yunanistan'ma &ykiinmiistiir. Ikinci kanat ise Bachofen’in “Ana Hukuk”u
(Bachofen, 2020), Heidegger'in ‘techne’si, Holderlin'in Sophokles analizi, Rhode'nin
“Ruh” (Rohde, 2010) adli yapiti, Nietzsche'nin apollonik-dionizik karsilastirmasi vs.
tizerinden karanligin, arkaikligin, vahsiligin, animist olmayan ritiiellerin, kanl
kurbanlarin, kollektif esrimelerin, Oliim kiltiiniin ve toprak anamin mistik
Yunanistanina oykiinmiistiir.

Demek ki Almanyanin neo-klasik Fransiz ve Ronesans Yunanistan’indan kurtulma
¢abasi, Yunanistan ile 6zdeglesme sonucunu dogurmaktadir. Yeni mitoloji arzusu,
kaginilmaz olarak “gelecek mitosu” ile birlesmekte ve Nietzscheci bir diirtiiyle
ozdeslesme, eski mitlere geri doniilerek degil, yeni bir gelecek mitosu tizerinden tesis
edilmeye c¢alisilmaktadir. Schelling’den Nietzsche'ye dek siirdiiriillen bu ¢aba,
Wagner'in “Niebelungen’in Yiiziigii” adli eserinde ve Nietzsche'nin “Zerdiist”iinde
oldugu gibi, alegoriyi 6diing almak zorunda kalmistir. Bu sayede akilcr diisiincenin
soyut evrenselligi olarak “logos” ile birlikte “Aydinlanmacilik” fikri de -bilingsiz ve
primitif nitelikteki- mitik {iretimin zenginligiyle diyalektik olarak asilmaktadir.
Schiller’in “Naif ve Sentimental Giizel Sanatlar Uzerine” (Schiller, 2002) adli metninde
yazdig gibi, modern mitosun ve modern sanat yapitinin semasi, diyalektik bir siirecin
semasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni diyalektik mantik, 6zdeslesme
mekanizmasinda da gegerliligini stirdiirmekte; bu bakimdan Yunanistan'in iki ayr1
tezahiiriiniin, birbirinden ayirt edilmesi gerektigi anlagilmaktadir.

Mistik Yunanistan, dolayimsiz bir modeli gozler oniine serecegi yerde, 6zdeslesmeyi
miimkiin kilip islevsel hale getirecek bir enerji idesi sunmakta; yani 6zdeslestiren gii¢
olarak islev gormektedir. Bu nedenle Alman gelenegi, mitik dykiinmenin klasik Yunan
kuramina, bir esrime, kendinden ge¢me ve mitik katihm anlaminda “methexis”i katmak

12031



Alman Felsefesinde Ayniyetsizlik Ve Sanat: Mahler ve Wagner’in Miizigine Felsefi Bir Bakig

durumunda kalmistir ki Nietzsche’'nin betimledigi Dionysos tecriibesi, tam da bu katk:
{izerinden okunmalidir. Ozdeslesilen imge, Nietzsche’de bir “diis imgesi” olarak Yunan
tragedyasinin sahne figiiriine tekabiil etmekte ve miizigin ruhundan fiskirmaktadir.
Diderot'nun da onaylayacag: tizere fiskirmanin bizzat kendisi, Nietzsche’de dionizik
olanla apollonik olanin diyalektik flértiinden olusmaktadir. Ote yandan Yunanlarin trajik
kahramanlig1 ise varligini, kuzeyden gelen Dorlara borgludur. Tam da bu nedenle
“opera sanatmni miizikli dram bigimine doniistiiren Wagner” (Okan, 2024, 113),
Almanya’ya Goethe’den daha uygun bir isimdir. Zira Bayreuth, “Gesamtkunstwerk”
(toplu sanat eseri) kavramu {izerinden tiyatro ile ritiieli biraraya getirmis; boylelikle
siyasal olan, sanat yapiti olarak yeniden {iiretilmeye baslamistir.

Nazizm mitosu, argiimantasyondan ziyade iddia odakl iislibu ile Alman tarihindeki
yerlesik diisiin 6zdeslesilen imgesini karsilamaktadir. Goethe’nin degil ama Schiller’in
Jena’sy; Schlegel kardeslerin, Holderlin’in, Schelling’in, gen¢ Hegel'in, Wagner’in ve
Nietzsche’nin Almanya’si; Alfred Baeumler, Joseph Goebbels, Alfred Rosenberg ve
Ernst Krieck gibi Nazi yandagi isimler icin karikatiir sayilabilecek kadar stirreal bir
Almanya’yaisaret etmektedir. Oysa Nasyonal Sosyalizm, diisiincenin ve dilin hakikatini
de kendine tabi gormekte ve sanati, bir ideoloji ve otorite aygitina doniistiirerek siyaseti
de estetize etmektedir. Nitekim 1935-1936 yillar1 arasinda Brecht ve Benjamin’in
“siyasetin estetize edilmesi” ile kast ettikleri sey, tam da budur. Keza bilindigi tizere
Goebbels, politikanin da bir sanat oldugunu savunmus ve Nazi Partisi tarafindan
propaganda filmi olarak segilen - Berta Helene Amalie Leni Riefenstahl'a ait - “Iradenin
Zaferi” (Triumoh des Willens) adl1 filmi, siyasetin estetize edildigi en iyi film 6rnegi olarak
gostermistir. Hatta bu zihniyete gore Hitler, gelmis ge¢mis en iyi film yonetmeni olarak
goriilmelidir!

Siyasal olani estetikle eslestiren ve bdyle bir birlesmeyi “mimetik agon”un baslangig
noktas1 kabul eden Yunan arkaplanli gelenek, Almanya icin yegane segenegin kendi
0zdegligine ulasmak oldugunu diistinmiistiir. Dahas1 sanat dininden s6z ederken Hegel,
dini genis anlamuyla, “siyasali da baglayan bir din” (religare) seklinde kullanmistir. Daha
sonra Wagner de din tanimini1 buna yakin bicimde vermis; Hegel'e ragmen, sanatin
oliimiinden sonra, sanati dogurmustur. Nitekim Wagner'in “Gesamtkunstwerk” (toplu
sanat eseri) fenomeni, tek bir yapitta toplanan tiimel bir yapit olarak miizik ile tragedya
formlarmin birlesimi olarak goriilmektedir.

Heideggger'e gelindiginde, Heidegger'in ne Schiller tarafindan kesfedilmis olan
“sentimental naif” dogrultusunda, ne de Wagner ile Nietzsche tarafindan benimsenen,
eskiden kurtulma gayreti i¢inde diistindiigti goriiliir. Bilakis Heidegger'e gore
modernizmin bagsarili olmasi, eskiyle olan baglantisin1 korumasina baghdir. Hatta
modernizm, bizzat bu bagin kurulmasinin kendisidir. Fakat Heidegger’e hitap etmeyen
Schillerci ve Wagnerci her iki strateji de Antik Yunan'in kontiirlerini ¢izdigi igin
Heidegger, dolayimsiz olarak Holderlin'in izinde, asla orada olmamis olan bir
Yunanistant kesfetmeye calismaktadir. Nitekim Heidegger agisindan ‘tekrar’, asla
olmamis olanin tekrarina tekabiil etmekte; ‘tekrar’, heniiz olmamis olani tekrar ettigi
siirece gelecegi agmaktadir.

5-Wagner ve Mahler’in Miizikleri Arasindaki Etkilesime Felsefi ve Tarihsel Bir Bakis
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Avrupa tarihinde genis capli sonuglar1 olan 1848 Devrimlerinin bir yankisi olan ve
Dresden’de gergeklesen 1849 ayaklanmasinda bir Dresden devrimcisi olarak aktif rol
tistlenen Richard Wagner, bu doneminde sanatin amacimin politik ilerlemeleri takip
etmek ve sanat ile politika arasinda biitiinsel bir zemin olusturmak olduguna inanmistir
(Okan, 2024, 117). Bu diisiince bicimi, stiphesiz anti-Schopenhauerci olup, daha ziyade
Hegel’in felsefesini sosyalizm perspektifinden degerlendiren Geng Hegelciler'e uygun
diismektedir (Okan, 2024, 117). Wagner'in deneyimledigi devrim basarisizligr ve
Ziirih'te gecirdigi siirglin yasamu, psikolojik bakimdan olumsuz sonuglara yol agmis; bu
doneminde hentiz Schopenhauer’i kesfetmemis olan besteci, Feuerbach’a duydugu
ilgiyle Gen¢ Hegelcilere kars1 sempati gelistirmistir (Okan, 2024, 118). Wagner'in iste bu
etkilesim altinda tirettigi “Der Ring des Nibelungen” (1848 — 1874) baslikli dort yapitlik
serinin ilk halkasi olan “Das Rheingold”, kapitalizmden kaynaklanan sinif ¢atigmalarin
sergileyen politik bir eser olmasimnin yarn sira; Tanr1 mefhumunun insan zihninin iiretimi
oldugu yoniindeki ‘dinin kurgusalligi’ diislincesini temsil eden bir eser olmasi
bakimindan da Geng-Hegelcilerin Wagner tizerindeki etkisini gostermektedir (Okan,
2024, 118). Mikhail Bakunin ile yakin arkadas oldugu bu donemde Wagner,
Schopenhauer’den ziyade Feuerbach’in etkisi altinda kalmigtir. 1854 yilinda
Schopenhauer’in “Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya” baghkl yapitim okuduktan sonra
Schopenhauer’i “Kant’tan sonraki en biiyiik filozof” (Okan, 2024, 119) olarak niteleyen
Wagner, kendisinin 6ne stirmeye hazirlandig diisiincelerin ¢ok 6nceden, Schopenhauer
tarafindan ifade edilmis oldugunu fark etmis (Okan, 2024, 120) ve Geng-Hegelcilere
mesafe alarak kendi miizik anlayisini, Schopenhauerin miizik metafizigine
yaklagtirmistir.

Schopenhauer estetiginde miizik, diinyanin bir kopyasini (Abbild) sunmak bakimindan
sanatlarin en iist konumunda yer almaktadir (Okan, 2024, 120). Nietzsche'nin miizik
felsefesini bir yana ayirirsak, felsefe tarihinde miizige en ¢ok 6nem vermis filozof,
Schopenhauer olmustur (Okan, 2024, 156). Ozellikle miizik felsefesiyle Wagner’den
baska Johannes Brahms, Gustav Mahler, Arnold Schonberg, Hans Pfitzner Richard
Strauss, Aleksandr Skriyabin ve Igor Stravinsky gibi pek ¢ok bestecinin dikkatini ¢ekmis
olan Schopenhauer, var olmanin ve yasamanin anlamini en etkili sekilde tasavvura
dontistiiren sanatin miizik oldugunu diistiinmektedir (Okan, 2024, 156 & 1).

Arthur Schopenhauer (1788-1860) ve Ludwig Feuerbach (1804-1872) etkisi altinda kendi
miizikal dram anlayisini gelistiren Richard Wagner’'in “Tristan ve Isolde” operasiyla
birlikte artik trajik mitosun temsil yontemi, Dionysoscu bilgelik iizerinden
somutlagtirilmistir. Geleneksel harmoni ve tonalite anlayisinin asilarak atonal-modern
miizigin miijdecisi olan bu opera, Gustav Mahler, Richard Strauss, Karol Szymanowski,
Alban Berg ve Arnold Schonberg gibi isimleri atonal miizige yakinlastiran milat
olmustur. “Tristan ve Isolde” adl1 opera, miizik ile felsefenin i¢ ige gectigi bir dram 6rnegi
olarak duygusal gelgitlerin miizikal temsilidir. Tonalitenin ve Ol¢iilii ritim diizeninin
askiya alindigi bu miizik, dinleyicide, tam anlamiyla Schopenhauer’in tanimladig:
huzursuzluk hissini uyandirir; istemenin tatmin olma arzusunu giderek
hararetlendirme fenomeni olusur (Okan, 2024, 123). Bu eserde klasisizmin kuralciligy,
romantisizmin askinligiyla asilir ve Schopenhauer’in diisiince bi¢imi, devrimciligini
sosyalizmden estetik yone ¢eviren Wagner’in miiziginde karsilik bulur (Okan, 2024,
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126). “Tristan ve Isolde”, yapitin biitiinliigii goz Oniine almarak diisiiniildiigiinde,
istemenin kor ¢abasmin bosa g¢ikarilmasindan kaynaklanan pozitif 1zdiraba ve
mutlulugun gelip geciciligine dair bir dramdir (Okan, 2024, 134). Miizigin operada tiim
diger unsurlardan oncelikli olmasmin savunan Schopenhauerci goriise, Wagner’in,
“Tristan ve Isolde” eserinde sadik kalinmistir (Okan, 2024, 137).

Gustav Mahler (1860-1911), heniiz 15 yasindayken Miizik Dostlar1 Dernegi'nin Viyana
Konservatuari'nda 6grenci olmus; bir 6miir boyu stirecek olan Richard Wagner (1813-
1883) hayranligi da bu yillarda (1875) baslamistir. Rivayete gore Mahler’in kolej
doneminde ev arkadas1 olan Rudolf Krzyzanowski ve Hugo Wolf ile evden atilmalarina
sebep olan sey, Wagner'in ‘Briinnhilde’, ‘Gunther’ ve ‘Hagen’ pargalarini evde yiiksek
sesle sdylemeleri olmustur. Omriiniin son yillarinda esi Alma’ya yazdig1 mektuplarda,
Beethoven ve Wagner disinda hicbir miizisyene bu denli biiyiik bir hayranlik
beslemedigini (Mahler, 1997: 209) yazan Mahler, Viyana yillarinda, Albert Gutmann
tarafindan kurulan Wagner Toplulugunun miidavimleri arasinda yerini almustir.
Viyana Wagner Toplulugu, Hans Richter yonetiminde “Tristan und Isolde” ile “Die
Walkiire”den kesitler sunan bir konser diizenlemis; ayrica Wagner’in kendisi de 1875'te
Viyana’da ti¢ ayr1 konser vermis; bu konserlerde ilk kez “Gétterdimmerung”dan kesitler
¢alinmusti. Kisa bir stireligine Wagner Dernegi'ne katilan Mahler’in, Mart 1877’deki “Die
Walkiire”; Ocak 1878 deki “Rheingold”; Eyliil 1878 deki “Siegfried” ve Mayis 1879'daki
“Gotterdimmerung” performanslarmi goriip gormedigi konusunda ise net bir bilgi
bulunmamaktadir.

Mahler, Wagner’in yalnizca miiziginden degil, yazilarindan da etkilenmistir. Nitekim
Wagner’in 1880 yilinda yazdig1 “Din ve Sanat” (Wagner, 2015) yazisinm1 okuduktan sonra
vejeteryan olan Mahler, bu yazida ifade edilen goriis ve Onerilerin “insan irkinin
yenilenmesine” (Blaukopf, 1969: 45) yol agacag: timidine kapilmistir. 1883 yazinda
Bayreuth Festivali'ne katilan Mahler, burada orkestra sefi olarak yalnizca Franz Fischer
ve Hermann Levi'yi dinleyebilmis; Parsifal olarak Heinrich Gudehus ve Hermann
Winkelmann'y; Kundry olarak Amalie Materna ve Therese Malten'i izleyebilmistir. Bir y1l
once Richard Wagner yonetiminde sahnelenen oyunun basinda ise Gurnemanz roltinii
seslendiren Grazli Emil Scaria vardir (Blaukopf, 1969: 68). Mahler, bu performansin
kendisi tizerindeki biiyiileyici etkisini soyle ifade etmistir: "Wagner - Festspielhaus
Bayreuth’tan konusamaz halde ¢ciktigimda, en biiyiik ve aci verici seyin basima geldigini
ve bunu hayatim boyunca tarifsiz bir bigimde kendimde tasiyacagimi biliyordum”
(Blaukopf, 1969: 68).

Mahler, 1885'te Prag'da Das Rheingold ve Die Walkiirenin ilk performanslarmi
yonetmistir. 1888 yazinda Parsifal ve Die Meistersinger von Niirnberg'in icra edildigi
Bayreuth Festivalini tekrar ziyaret etmis; sanatsal ¢alismalarinda Wagner’in tesirini,
Olomouc (Cek Cumbhuriyeti), Liibliyana (Slovenya), Budapeste (Macaristan), Viyana
(Avusturya), Hamburg ve Kassel’de (Almanya) sef olarak ¢alistig1 donemlerde siklikla
ifade etmistir. Nitekim 1888’de Budapeste’de opera sefi olarak calistigi donemde
Mahler, Niebelungen’in Yiiziigii (Ring des Nibelungen) performansmin Macarca icrasi
konusunda biiyiik bir titizlik gostermis ve metnin Macarca’ya terciimesinin en iyi
sekilde yapilmasi stirecini dikkatle takip etmistir. Parcalarin seslendirilmesinde, yabanci
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opera sanatgilariyla dil karmasasmi siirdiirmek yerine, rolleri bilingli bir bicimde
oyanayabilmeleri i¢in Macar opera sanatgilarini tercih etmis ve diksiyon agisindan
herhangi bir sorun yasanmamasi adma bu konuda denetleyici bir uzman
(Vortragsmeister) getirtmistir. Nihayet 26-27 Ocak 1889’da Rheingold ve Walkiire, Macar
dilinde seslendirilmistir. 1889/90 sezonunda icra edilen Ring des Nibelungen’in devami
ise seyircinin, Macarca’ya terciime edildigi haliyle Wagner'in metnini ana dilde
dinlemekten ziyade eseri, Italyanca-Almanca dillerinde uluslararasi islere imza atan
biiyiik opera sanatcilarindan dinlemek arzusu nedeniyle beklenen takdiri gorememistir.
Bunun iizerine taktik degistiren Mahler, 1891 itibariyle, ilk orkestra sefligini yaptig:
Hamburg Operasi’'nda 1878’ den beri seslendirilen Ring des Nibelungen'in sahnelenme ve
seslendirilme tarzini degistirmis; Hamburg Operasi’'nin miizisyenleri ve sanatcilariyla
birlikte verdigi Londra konuk oyun turnesindeki icra ile biiyiik begeni toplamustir.
Morning-Post gazetesi, Mahler'in Tristan yorumu hakkinda ise soyle yazmustir:
"Miikemmel kelimesi, yalmizca Mahler sefliginde mucizeler yaratan orkestraya yakisir”
(Schreiber,1971: 52).

Wagner’in Tristan und Isolde (1865) ile Die Meistersinger von Niirnberg (1868) operalarmnin
ilk temsillerini yoneten Hans Guido von Biillow’u, Felix Mottl ve Hans Richter gibi
onemli orkestra sefleri kadar s6zkonusu temsilleri 5Snemseyen bir sponsor bulan Mahler,
Biilow'un kendisini her firsatta, sansasyonel bicimde halkin 6niinde onurlandirdigin ve
kendisine biiyiik ilham sundugunu soylemis (Schreiber, 1971: 52); hatta bir yardim
konserinde Biilow, Mahler’e, tizerinde “Hamburg Operasi’nin Pygmalion’u - Hans von
Biilow” (Blaukopf, 1969: 111) yazan bir defne ¢elengi hediye etmistir. Mahler'in
senfonilerinde kendini hissettiren, sinirlar1 asma konusundaki radikal estetik, Biilow
tarafindan fark edilmis gibi goriinmektedir. Nitekim Mahler, Totenfeier adl1 bestesini
Biilow’a ¢aldiginda, Biilow’un biiyiik bir sagkinlikla, Wagner’in Tristian’min bu besteye
kiyasla bir Haydn senfonisinden ibaret oldugunu soyledigini aktarmaktadir (Schreiber,
1971: 61).

Mabhler, Ikinci Senfoni’sinin ( Oliimden sonra Dirilis Senfonisi) koro finalinde Klopstock'un
“Aufersteh’'n” (Dirilis) adli gazeline atifta bulunmus ve bu bolimii bestelerken
Beethoven’in  “Koral ~Senfoni”sinden ilham almugtir. Ikinci Senfoninin besinci
bolimiindeki “Saka” (Scherzo) boluminiin birinci bolim (“Cenaze Téreni”) dzetinde
Mahler, von Biilow'un kendi bestelerine dair yorumlarina hak vermistir: Burada
gercekten de Kkarsitliklar1 yumusatarak estetik agidan radikal konumun geri
cekilmesinden ziyade radikal ¢ok sesli karsith@in zirve noktasina tirmandirilmasi ve
“Misterioso” korosunun tekrarladig: biiyiik cagriya yiikselis sozkonusudur.

“Su an giincel diinya durumunun da bundan farksiz oldugu {iizere Yahudiligim,
herhangi bir saray tiyatrosuna girmemi engelliyor. Ne Viyana, ne Berlin, ne Dresden, ne
de Miinih bana acik, her yerde ayni riizgar esiyor” (Blaukopf, 1969: 128) diyen Mahler,
23 Subat 1897'de Hamburg'da Katoliklige ge¢mis ve bu sayede 12 Ekim 1897’de Viyana
Kraliyet Operasi sanat yonetmenligi gorevine atanmistir.

Hamburglu drama sanatgisi Anna von Mildenburg, 1895 yilinda Hamburg Sehir
Tiyatrosu'nda, Wagner'in en zor rollerinden biri olan Briinnhilde roliinii seslendirmistir.
1891'den itibaren burada orkestra sefligi yapan Gustav Mahler ile Anna von Mildenburg

1207 |



Alman Felsefesinde Ayniyetsizlik Ve Sanat: Mahler ve Wagner’in Miizigine Felsefi Bir Bakig

arasinda 1897’ye kadar bir ask iligkisi yasanmistir. Mahler, yiiksek kontrastlar iceren
usltbu ile fark yaratmis; opera prodiiksiyonlarinda rollerin miizikal-dramatik
anlaminin hangi sanat¢ginin sesinde daha dogru agiga ¢ikacagmi her daim iyi
ongormistiir. "Eser, her performansta yeniden dogmali" sloganiyla, diger seflere
nispeten ¢ok daha fazla prova alan Mahler, 1897 yilindan sonra Wagner eserlerini en iyi
seslendiren sanatcilar1 Viyana’da toplayip egitmis; Mahler sayesinde 1897-1907 yillar1
arasinda Viyana Kraliyet Operasi’'nda sergilenen opera performanslarinin neredeyse
dortte biri, Richard Wagner eserlerine ayrilmistir. Viyana yillarinda, Wagner eserlerinin
kusursuz performanslarina imza atmis olan Mahler, titiz ¢calisma disipliniyle biiyiik
takdir gormiistiir.

Viyana Kraliyet Operasinda 10 yil boyunca gorev yapan Mahler, operalarin
sahnelenisini sembolizm yoluyla sadelestirmeye ¢alismis, bu konuda sahne tasarimcisi
olarak calisan ressam Alfred Roller'dan destek almistir. Mahler’in, Viyana Secession
Sergi Saray1 Baskani1 ve Gustav Klimt'in arkadas1 Alfred Roller ile efsanevi isbirligi,
1903'te Richard Wagner'in oliimiiniin yirminci yildontimiinde, Tristan und Isoldenin
yeniden sahnelenmesiyle baslamistir. 1903'te Gustav Mahler, Alfred Roller’1, Heinrich
Lefler'in halefi olarak Viyana Kraliyet Operasi'na getirmis ve Roller, Mahler ile uyumlu
bir igbirligi i¢cinde, sahne dekorunu, mekan, renk ve 15181n etkilesimi agisindan miizik,
sozler ve jestlerle reforme etmistir. 1909'dan sonra Burgtheater icin set tasarimcisi olarak
calisan Roller, Richard Strauss'un Viyana'daki tiim promiyerlerinden sorumlu tutulmus;
1929'dan itibaren Max Reinhardt ile yakin bir igbirligine girmistir. Roller'in
¢alismalariin en taninmis hayrani ise Roller’e ¢iraklik yapmak isteyen Adolf Hitler
olmustur. Bu amagla Linz'den bir arkadasi, Roller'e, Hitler igin bir tavsiye mektubu
yazmis fakat Roller, bu talebi geri ¢evirmistir. Ancak Werner Maser’in yazdig1 “Hitler”
(Maser, 2001) biyografisinde, Roller'in daha sonra bir konusma igin Hitler'i yanina
cagirip onu Panholzer adl1 bir heykeltiragin yanma gonderdigini yazmaktadir. Brigitte
Hamann'in “Hitler'in Viyanas:” (Hamann, 2012) adli eserinde ise Hitler'in bu firsati
degerlendiremedigi ve Roller ile tanismasmin da ancak bu tekliften 25 yil sonra, Alman
Sansolyeligi esnasinda gergeklestigi aktarilmaktadir. 1920'de Roller, Richard Strauss ve
Max Reinhardt ile birlikte Salzburg Festivali'ni kurmus ve Hugo von Hofmannsthal'in
Jedermann oyunu igin ilk sahneyi yaratmistir. Ozetle Mahler sayesinde 1903'te Viyana
Kraliyet Operasi'nin set tasarimcisi gorevine getirilen Roller, Mahler’in sahne tasarimcisi
ve senaristi olarak donemin avangard Wagner diizenlemelerini sahneye koymada
Mahler’e biiyiik katki sunmustur.

Isvigreli bir mimar ve sahne tasarimcist olan Adolphe Appia‘nin Tristan und Isolde'nin
Bayreuth gosterimleri i¢in 6nerdigi sahne ve aydinlatma tasarimlari, 1903'te, Wagner’in
ikinci esi Cosima tarafindan reddedildikten elli yil sonra, Richard Wagner’in torunu
Wieland Wagner tarafindan kabul edilerek Bayreuth Festivalinde kullanilmistir.
Wieland Wagner, I1.Diinya Savasi'ndan sonra yeniden agilan Bayreuth Festivali'nin es
direktorii ve opera miidiirii olarak operalarin dogal bir dekor ve 1siklandirma esliginde
sahnelenmesini desteklemistir. Adolphe Appianin Tristan und Isolde i¢in yarattig1 yeni
sahne tasarimlar: ve aydinlatma fikirlerinin Wieland Wagner tarafindan kabul edilmesi,
daha sonra Mahler ve Roller'in yeni sahneleme ve ddseme stillerinin, Wagner eserlerinin
icrasinda biiyiik bir basar1 kazanmasina zemin hazirlamistir.
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1904'te Gustav Mahler ile Alfred Roller, Wagner’in ilk kez 1879'da sahnelenen
Niebelungen'in Yiiziigii adl1 eserinin Viyana'daki promiyeri i¢in galismaya baglamaistir.
Wagner’in eserlerinden bircok preliid ve alintiya yer veren Mahler icralarmin ilk ¢ikisi,
1 Ocak 1908'de New York'taki Metropolitan Operasi’'nda Tristan und Isolde ile olmustur.
Bu icrada Isolde’yi, Olive Fremstad; Tristan’1 ise Heinrich Knote seslendirmistir. Die
Walkiire ve Siegfried operalarinin her ikisi de Subat 1908’de iyi bir kadro ancak zay:f bir
prodiiksiyonla sahnelenmis; akabinde Aralik ayinda Gotterdimmerung seslendirilmistir.
Yonetim kurulu, Mahler'i Metropolian Operasi'na miidiir yapmak istemis ancak Mahler,
idari gorev almak istemedigi i¢in bu teklifi reddetmistir. Ayni sekilde tiyatrodan bikmig
oldugu icin Buenos Aires’den gelen ve ondan elli adet Wagner sunumunu yonetmesini
bekleyen teklifi de geri cevirmistir. Mahler bunlarla ugrasmak yerine, kisa tatil
donemlerini Maiernigg ve Toblach'daki beste evlerinde gecirerek yazlik dogammn
sessizligi ve konsantrasyonundan faydalanarak kendi eserlerini bestelemeyi tercih
etmigtir.

Viyana yillarinda biiyiik bir anti-semitizm ortaminda Yahudi kimligiyle ayakta kalmaya
¢alisan Mahler, hayat1 boyunca Yahudi diismanhgindan 6tiirii yasadig1 yabancilasma
duygusunu sOyle ifade etmistir: “Ben {i¢ kez evsizim. Avusturyalilar arasinda bir
Bohem, Almanlar arasinda bir Avusturyali ve diinyanin her yerinde bir Yahudi olarak”
(Partsch & Pausch, 1997: 22). Mahler her ne kadar ¢ocuklugunda sinagogda kantoryal
sarki sOylemeyi protesto etmis olmasina kargin Katolik kilise korosunda sarki sdylemeyi
kabul etmis olsa da Hasidik Yahudi tiirkiilerini andiran Mahlerci besteleme tarzinin
semantigi her daim Mahler’'in Yahudi kokeninden izler tasimaktadir. Max Brod’a gore
Revelge bestesindeki hayalet ordusunda oldugu gibi Mahler’in tiim bestelerinde, Hasidik
Yahudiliktekine benzer bi¢cimde, husu i¢indeki bir ruhun kendinden emin, kararli ve dik
yliriiylistinii simgeleyen marslarin kolektif bir birligi sembolize edilmektedir. Mahler’in
senfonilerindeki bu temel spiritiiel temada, Mahler'in miizikal tarzinin onun panteist
tavriyla uzlasan ve daha sonra Hristiyan dininin motifleriyle asimile olan Yahudi
mentalitesinin bir karakteristigini ortaya koydugu anlasilmaktadir. Ilging olan,
Mahler’in kendi tizerinde biiyiik etki birakmis olan Wagner’in anti-semitizmini pek de
elestirmemis olmasidir. Mahler, Wagner’in dar gorisliiliik ve a¢gozliilitk bakimindan
Yahudilerle alay etmeye kalkmasini elestirmekle birlikte, bu elestiriyi
radikallestirmemis ve Wagner’in anti-semitizminden ziyade miizikal perspektifiyle
ilgilenmistir ki siiphesiz bu da Mahler’in hiimanist tavrinin bir getirisidir (Borchmeyer
& Maayani & Vill, 2000).

Mahler, Weber'in “Die drei Pintos und dem Trompeter von Sickingen” adli operasmi
tamamladiktan sonra artik miizikal tiyatro yazmay1 birakmig ve tiyatrodan kagmmustir.
Nitekim Mahler’in Ikinci Senfoni’sinden de anlasilacag1 iizere Mahler’in miizik anlayist,
insan sferinden bagslayan, ancak daha sonra tiyatral drama ile miizikal drama arasindaki
catisma alanii asan konulari hedeflemektedir. Mahler'in besteleri, metin, ses ve
goriintii arasinda zihinlerde diyoptri olusturan mental bir tiyatrodur. Goethe, Mahler'in
senfonilerindeki bu gizil mental yonii, “goriinmez tiyatro” ifadesiyle betimler. Sahnesiz
ve senaryosuz bu tiyatro, hayali fantazyanin zihindeki oyunudur. Wagner'e gore
tiyatrodaki dekor somutlugundaki yetersizlik, hayal giicliniin gelismesine engel
olmaktadir. Kostiim ve makyaj malzemelerinden tutun, tiim sahne dekorunun
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bayagilig1 karsisinda tiksinti duydugunu sdyleyen Mabhler, soyle devam etmektedir:
“..Kundry gibi ben de bu figiirlerin artik susturulmasi gerektigini diisiindiigiimde,
hemen aklima igreng sanatgi festivalleri geliyor ve goriinmez orkestray1 yarattiktan
sonra, goriinmez tiyatrolar da icat etmek istiyorum! — Ve duyulmayan orkestra, diye
ekliyor, kederli duyular1 mizahla sona erdiriyor” (Wagner, 1977: 181).

Parsifal’den sonraki doneminde yalnizca tek boliimliik senfoniler bestelemek isteyen ve
“mutlak miizigin kutsallastirilmasi1” diislincesiyle tiyatrodan uzaklasan Wagner gibi
Mahler de goriinmez operadan sonra goriinmez bir tiyatroya olan 6zlemini dile getirmis
ve “gecis” (Durchbruch) kategorisini ortaya koymustur. Mahler monografisinde Adorno,
Mahler'in somut toplumsal deneyim ile {iitopyanin sanatsal vizyonu arasindaki
diyalektik konumunu gostermek igin “Birinci Senfoni”’nin® baslangici tizerinden ¢igir
agan “gecis” kategorisini se¢mistir: “Miizik i¢in kendinizi bunaltmak ¢ok onemlidir.
Miizik, {itopyay1 kimsenin olmadig1 bir yerde kurtarir. Toplumun ickinligini engelleyen
sey, oncekinden 6diing alinan formun ickinliginde basarili olamaz. Gegis, ikisini de
yerinden etmek istemistir." Mahler’in miizigi, bir alemden digerine gecisi saglamakta,
somut dramatik olanin askinlik formu olarak gecis kategorisi, Mahler senfonilerinin
merkezi hareket noktas1 kabul edilmektedir. Her zaman farkli imalar1 olan bir doniim
noktasi veya peripetia olarak, neredeyse tiim senfonilerinde farkli formlarda bulunan bu
gecis fenomeni, sahnede sunulmaya pek uygun olmadigindan Mahler, goriiniir
tiyatrodan ziyade goriinmez tiyatroyu tercih etmektedir. Adorno'nun agikladig: tizere
mutlak miizikte estetik agidan hassas olan gegis fenomeni, miizikal-dramatik bir deus ex
machina (makineden Tanr1) olarak diistiniildiiglinde, basite indirgenmis olurdu. Bu
nedenle Mahler senfonilerinde optik olan, sahnede tinsel olana teslim olmakta ve optik
olandan metafizik olana gecis saglanmaktadir. Buradaki gegis kategorisiyle Mahler,
yumusak bir yer degistirmeden ziyade yikic1 ve vurucu nitelikteki radikal bir kirilma
noktasini imlemektedir. Yani Durchbruch fenomeni, yikarak gecen, yerle bir eden, yeni
bir kesif, yeni bir ugrak olarak eskiyi ardinda birakan bir si¢rayisa isaret etmektedir.

Mahler'de miizikal olarak sahnelenen gegcis fenomeninin amaci, operadaki miitkemmel
unsurun - Lohengrin'deki kugunun veya Parsifal'deki giivercinin - geleneksel
tezahiirlerinde (goriiniis formlarinda) oldugu gibi mest olmus bir yigmin tablosunu
cizmekten ziyade soyut bir mekan: miizikal olarak sunan bir varolus alani olarak “soyut
bir mekan vizyonu”dur. Ornegin Mahler’in Ikinci Senfoni’sinde varolusun anlamsizligi
korkusundan, bagka bir diinyada sevgi dolu bir karsilamanin kesinligine dogru bir gegis
varken ayni sekilde “Ddrdiincii Senfoni”de* de diinyevi hayatin sitkintisindan, manevi bir
hayatin dinginligine gecis vardir vs.

Mahler’in sarki ve senfonileri, kompozisyon ve enstriiman teknigi agisindan Wagner’e
sik1 sikiya baglidir. Mahler’in varyant teknigi, Wagner’in “Leitmotiv” teknigi iizerine
kuruludur. Mahler bu teknigi, senfonik eserlerinde daha da gelistirerek kendine 6zgii

8 “Titan” baslikli “Birinci Senfoni”, 1884-1888 arasinda bestelenmis ve ilk kez 20 Kasim 1899°da Budapeste’de
seslendirilmistir.

41899-1901 yillart arasinda bestelenen “Dérdiincii Senfoni”, Mahler’in “Das himmlische Leben” adli sarkisindan
esinlenerek bestelenmis bir erken dénem eseridir.
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miizikal bir semantik yaratmigtir. Mahler'in Nietzsche yorumu, “Ugiincii Senfoni nin5
“Gece Yarist Sarkist”nda (Mitternachtslied) hissedilmektedir. Keza Kindertotenlieder'i
bestelerken de Mahler'in “Wesendonck’'un Mektuplari”m1 (Wagner, 2018) okudugu
bilinmektedir. Wagner’in psikolojik ve ruhsal gelisim asamalarini miizikal olarak tasvir
ettigi eser ise Parsifal’dir. Mahler’in teknigi, Wagner'in miizikal dramadaki senfonik
orkestra tarzina nazaran mutlak miizigin metafizik 6zgiirliigiine daha fazla sahiptir ve
bu 6zgiirliik alan1 ile mutlak miizik arasinda semantik bir spektrum kazanir. Fakat bu
metafizik Ozgiirliigiin gelisimi, Mahler’in eserlerinde tiyatral olanin Otesine gecer.
Wagner, ilahi kiireden gelenin insanlar iizerindeki tezahiiriinii (enkarnasyon)
temalastirirken, Mahler'deki yol ise Wagner’dekinin aksine diinya iizerinden cennete
giden yoldur. Mahler’e gore bu durum kendisini en agik haliyle, evrenin kiiresel bir uzay
sesi yarattig1 Sekizinci Senfoni’de kendini gosterir. Mahler bu uzamsal ses ile kendi
polifonisi icin alan yaratir. Mahler, bu kozmik miizik anlayisini, Goethe’nin Faust’'unun
ikinci cildindeki sonuca dayandirmistir. Daha agik bir deyisle Faust’taki netice, Mahler’e
ses gruplarini dinamik olarak degisen sondaj unsurlar: olarak miizikallestirme imkan
tanimustir. Gergekten de Mahler, ii¢ bakimdan da evsiz olduguna dair yukarida
alintilamig oldugumuz Yahudilik kaynakli siirglinliigiine kozmik olarak tinlayan bir
evrenden daha iyi bir vatan bulamazdi! (Ayrica bkz. Vill, 1979).

Mahler'de de goziimiize carpan “goriinmez tiyatro” talebi, Kleist'm sahneden uzak
tiyatrosuna dair Goetheci elestirilere varincaya dek eski bir tartisma konusuna ilgi
cekmektedir. Nitekim ayni tartisma, Wagner agisindan da canlihgmi korumus ve
Goethe’nin geleneksel tiyatro tiirlerine karsi antipatisi, onun Faust ile birlikte tiim sahne
geleneklerini asan yeni bir tip pratik tiyatro bigimini 6nermesine yol agmistir. Wagner’in
kendisine model aldig1 bu yeni bi¢im, yasaminin son yillarinda, miizik tiyatrosunun
baglaticis1 olarak Beethoven'mn, drama Oncesi miizigin temsilcisi olarak Bach'a
déniismesine tekabiil etmektedir. Ote yandan Wagner'in ge¢ dénem yazilarinda
karsimiza ¢ikan bu “goriinmez tiyatro” fenomeni, kutsal olani, miizikal ve estetik bir
sekilde sunarak kiilt olanin gorsellestirilmesine baskin gelen, goriinmez bir inang
alaninin kurulmasi amacina hizmet etmektedir. Nitekim Mahler'in kozmik miizik
anlayisini igeren Sekinci Senfonisini biiylik bir Goethe ilahisi olarak bestelemesi de bu
yeni “goriinmez tiyatro” fenomeninin etkisi altinda gergeklesmistir.

4. Sonug

Siiphesiz ki hi¢bir sanat¢inin sanatsal yaraticili1 ve estetik algisi, igcinde yasadigi tarihsel
kosullardan ve gagdas: olan felsefi goriislerden bagimsiz degerlendirilemeyecek kadar
sosyo-politik, ekonomik ve diisiinsel arkaplanla i¢ igedir. Kimi sanatgida yerlesik
diizene bir tepki olarak kimi sanatcida siiregelen normlara ve degerlere bir katki olarak
ortaya c¢ikan sanatsal iiretim, iginde filizlendigi toplumun felsefi ve tarihsel
pozisyonundan ayr1 degerlendirilemez. Bu bakimdan klasik miizigin duayenlerinden
Richard Wagner'in Gustav Mahler tizerindeki etkisi de yalnizca miizikal agidan ele
almamayacak kadar Beyreuth kiiltiirine ve Alman felsefesine (0zellikle de

51893-1896 yillar1 arasinda bestelenen “Uciincii Senfoni”’, belki de gelmis gegmis en uzun senfoni olarak alt1 béliimden
olusmaktadir.
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Schopenhauer felsefesine) yaslanan entelektiiel bir arkaplana ve sosyal cevre ortakligina
dayanmaktadir. Dolayisiyla Wagner ve Mahler’in miizik anlayislarindaki ortakliklar;
Mahler'in Wagner’in eserlerinin icra edilmesi konusunda sarf ettigi gayret ve Wagner
eserlerinin icrasma kattigi yorumlar, bu felsefi iklim ve tarihsel arkaplan hattinda
seyredildiginde, Wagner ve Mahler donemlerinde Alman felsefesinin sanatsal temsil ile
kurdugu iliskiye dair ilgi cekici noktalar bulgular ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiiltiirel,
tarihsel ve felsefi birikim, Alman felsefesinde sanat iizerine yazip ¢izmis tiim 6nemli
diistintirlerin katkilariyla bigimlendirilerek miizik felsefesine uzanan hesaplasmalarin
bir iiriiniidiir. Dolayisiyla bu bildiriyle, Wagner ve Mahler'in miizikal anlamda
kurduklar iliski, Mahler {izerindeki Wagner etkisiyle smirlandirilmamis; Nietzscheci
tabirle miizigin ruhundan tragedyanin dogusu i1siginda mimetik sanat anlayis:
hakkindaki tartismalar, Alman kiiltiir felsefesindeki ‘ayniyetsizlik’ sorununa referansla
tartisilmis ve Wagner ile Mahler’in miizik anlayislari tizerindeki felsefi arkaplan bilhassa
Schopenhauer felsefesi iizerinden ele alinmustir. Nitekim Wagner ile Mahler’in
beraberce en ¢ok etkisi altinda kaldiklari filozofun Schopenhauer oldugu goriilmektedir.
Her iki besteci de Schopenhauer’in "Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya" yapitindan
etkilenerek atonal bir miizik anlayis1 gelistirmistir. Wagner’in “Tristan ve Isolde” operast;
Mahler’in ise - vokal partilere yer vermedigi - (1, 5, 6, 7, 9 ve hatta tamamlanmamig 10
numarall) senfonilerinde Schopenhauer'in miizik tanimlamasina uyan bir bestecilik
perspektifi sunduklar: goriilmektedir. Mahler'in miiziginde genel olarak bulunan “trajik’
ile ‘komik” olan arasindaki ¢atismanin Schopenhauerci diinya goriisiiyle uyum iginde
oldugunu goriilmektedir. Bu nedenle hem Wagner'in hem de Mahler'in miiziklerinin
felsefi zemininde Schopenhauer'in etkisinin, tiim diger filozoflardan daha fazla oldugu
anlasilmaktadir. Tiim bu tartismalarin yaninda, Yunan ve Alman kiiltiinde sanat
anlayis1 bakimindan yasanan kopuslar ve Almanlar tarafindan yakalanmasi arzulanan
Yunan sanatina dair kilometretaslar1 incelenmis olup; Alman halkinin tarihsel olarak
totaliter Nazizim doneminde yasadig1 toplumsal travma ve patolojiyi estetik bir pathos
ile asma girisimi de ele alinmistir. Varolussal sancilara ve ayniyetsizlik seklinde zuhur
eden bir “6zgiin kimlik bulamama” ¢ikmazina yol agan sosyal patoloji, otantik bir sanat
felsefesiyle asilmaya calisilmis; estetik bir yapibozumdan politize edilmis estetige gectigi
tarihsel siirecte Alman kiiltiirti, “‘Nazizim’ mitosunu bir ‘gelecek mitosu’ ile degistirerek
kendi tarihini ve kimligini yapitlagtirmigtir. Bu stireci, Wagner ve Mahler miiziginin
ardinda yatan felsefi arkaplanin bas mimarlarina, Sokrates, Euripides, Nietzsche,
Feuerbach, Schiller, Schlegel ve 6zellikle de Schopenhauer’a gotiirerek ele aldigimiz
calismada, Alman felsefesinin genel olarak estetikle, 6zel olarak da miizikle kurdugu
iliskiyi ayniyetsizlik iizerinden yorumlamay1 denedik. Hegel, Nietzsche, Heidegger,
Hoélderlin, Bachofen, Schiller ve Benjamin gibi isimler iizerinden sorgulanan trajik ve
mimetik temsilin mitos ile iligkisi, Oykiinmeci sanatin Yunan ve Alman geleneklerindeki
farkli tezahiirlerini mukayese ederek tartismayi, ¢cagin dini haline gelen sanat kiiltiiniin
kutsalligina elestirel yaklastigimiz bir noktaya tasidi ve tam da burada Wagner
miiziginin Mahler iizerindeki etkisinin, Alman felsefesinde o donemin ruhunu yansitan
‘yiice olana dykiinme” ve ‘mimetik yaraticilik” ile ironik bir yakinlik i¢cinde oldugunu
ifade etmis olduk.
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