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OZET

Maske, eski topluluklardan bu yana yiizii 6rten ve taktigi kisiye farkli bir
kimlik kazandiran bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirekli degisimin
yasandig1 hayatin akisi i¢inde, maske algisi da zamanla degisim ve doniisiime
ugramistir. Zamanla nitelikleri, bigimleri ve kullanim amaclarina gore farkli-
liklar olmustur. Ilkel topluluklarda daha ¢ok avlanma ve gesitli amaglarla ger-
ceklestirilen ritiellerde insanlarin yiizlerine taktiklari bir eglence araci olarak
kullanilan maske zamanla daha ¢ok soyut bir uygulamaya doniismiistiir. Or-
taya ¢iktig1 andan itibaren karsisindakine bir mesaji iletmeye yarayan bir arag
oldugu i¢in iletisim anlaminda 6nemli bir unsur olan maske, giiniimiizde de
insanlarin sosyal hayatta siklikla kullandiklar1 bir iletisim formuna dontigsmiistiir.
Kimsenin goremedigi ama kisinin farkli rollere biiriinerek, farkl bir kisilik
olarak taktig1 soyut maskeler vardir. Internetin yasamimizda biiyiik yer edin-
mesi ile birlikte, sosyal paylasim sitelerinde takilan sanal maskeler de artik
insanlarin birbirleriyle kurduklari iletisimde bir arag¢ haline gelirken ayni za-
manda giivenilirligi olumsuz etkileyen bir unsur haline gelmistir. Maskenin
bir iletisim formu olarak nasil bir isleve sahip oldugunun incelendigi bu ca-
ligmada, uygulama 6rneklerinden yola ¢ikilarak tarihsel siirecte maskenin is-
levlerinde meydana gelen doniisiimler ve giiniimiizdeki goriiniimii ortaya
konulmaya ¢alisiimaktadir. Ozetle makalede; farkli ve goriiniir olma arzularma
hizmet eden maskenin degisen kosullarla birlikte nasil bir kendini ifade etme
bi¢imine doniistiigiiniin anlasilma ¢abasi s6z konusudur.
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IN THE COMMUNICATION PROCESS AS MASK SOVEREIGN
A FACTOR AIM AND INTENT DIFFERENTIATION

ABSTRACT

Mask bring about means a tool saving different a identity to person and
covering people face since the old community. Where there is constant change
in the of life, to mask the perception has undergone changes and transforma-
tion over time. Its became differences according to intended use and quality,
form. In more primitive hunting community has become more abstract once
an application and used as a mask they wear on people's faces in the recrea-
tional vehicle performed rituals for various purposes. Begining from ensuring
a message oppsite person a tool in communucation area a important factor
mask, people's social life has become an abstract tools they use frequently.
Nobody could see but person’s is variety a abstract mask as different a perso-
nality. Internet is a great place in our lives with the acquisition, While people
have established as a means of communication with each other, also social
networking sites people wear unreal masks become a factor affecting. In this
work, as a form of communication that how the mask has a function, in histo-
rical process starting from application examples are worked mask of function
ocur transformations and its view in today. In brief, this essay is the subject
said that the effort of how to become a way of expressing himself understan-
ding and changing the mask with different serving the desire to be visible con-
dition.

Keywords: Mask, identity, persona, social media.
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GIRIS

Insanlik tarihi bir anlamda insan-insan ve insan-doga miicadelesinin ta-

rihidir. Insanoglu dogay1 her zaman kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda kullan-
maya calismis ve bunun i¢in yapip-iiretme giiclinden yararlanmistir. Maske,
insanoglunun yapip-liretme giiciiniin sonucu olarak, onun hayatta kalma sii-
recinde rol oynayan 6énemli uygulamalardan biri olarak kendini gdéstermistir
(Tayang-Tayang, 1977:12). Eski topluluklarda maske yaygin olarak avlanma-
larda kullanilmistir. Insanlar avlarini yakalamak i¢in onlarn kiliga girmeye
calismislardir. Maskenin siklikla kullanildigi uygulamalardan biri de dini ayin-
lerdir. Cesitli topluluklarda kisinin, kutsalliginin bir gostergesi olarak bitkisel
boyalarla yiizii boyanmis ya da maskeyle gizlenmistir. Ilkel topluluklardaki
bu egilimler maskenin, karsi tarafa bir mesaj gonderme ya da kisinin kendini
ifade etme yolu olarak iletisim siirecinde 6nemli bir rol oynadiginin ipuglarini
vermektedir.
Gombrich’e gore (2011:43) maske, ilkel topluluklarda kullanilan bir eglence
ya da koruma araci olarak kendini gostermistir. Gombrich maskeyi, ilkellerin
yapmis oldugu torenlerle, cocuklarin polisgilik ve korsancilik oyunlar ara-
sinda bir baglant1 kurarak agiklamaya calismistir. Cocuklarin oyun oynarken
biirlinmiis olduklar1 roller ya da takmis olduklar1 soyut maskeler vardir. Ama
cocuklar oyun oynarken ortamda bulunan anne ve babalarinin ya da diger in-
sanlarin farkindadir ve onlarin dis diinyada ayni olduklarinin bilincindedirler.
Oysa ilkel topluluklarda durum bundan farklidir. Ortamda bulunan biitiin her-
kes maske takip torene katildigi i¢in, herkesin ayni oldugu ve dis diinyanin
olmadig1 kabul edilmistir. Herkes o anda oyuna dahildir, somut ya da soyut
herkes, her sey maskelidir.

Maske, zaman i¢inde farkli kullanim amaglar1 ve bigimleriyle kendini ye-
nilemistir. Ilkellerin avlarin1 yakalamak ve dogaya kars1 miicadele etmek i¢in
kullandiklar1 maskeler zamanla dini térenlerde ve ritiiellerde bagka amaclara
hizmet eden formlara doniismiislerdir. Eski Misir geleneginde oliileri 6teki ha-
yatta da yasatabilmek i¢in 6liim maskeleri yapilmis, yine diismandan ve kotii
ruhlardan korunmak i¢in korunma maskeleri yapilmistir. Eski Yunan’da tiyat-
ronun ortaya ¢ikisi ile birlikte maske, tiyatro sahnelerinde, ya sembolik an-
lamlar yiiklenen ya da farkli karakterleri vurgulayan bir 6ge olarak yerini
almistir. Sonralar1 maske biitlin bu islevlerini siirdiirmekle birlikte, popiiler
kiiltiiriin de etkisiyle karnavallarda, balolarda ya da ¢ocuklar i¢in {iretilen ¢izgi
film karakterlerinin gériiniimiinde, daha ¢ok eglence endiistrisine hizmet eden
yoniiyle one ¢ikmistir. Glinlimiizde ise maske, artik yiize gecirilen somut
yapay bir yiiz olmanin 6tesinde, insanlarin sosyal hayatta farkli rollere biiriin-
mek icin kullandiklar1 soyut bir kimlige doniismiistiir.
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Bu ¢aligmada ilk kullanimlarindan giiniimiize maskenin egemen bir ile-
tigim O0gesi olarak islevleri tartisiimaktadir. Eski ¢caglardan giiniimiize kadar
uzanan maskeyi, iletisim siirecine dahil olan egemen bir 6ge olarak tanimla-
mak miimkiindiir. Bu baglamda maske, hem mesaj1 niyet ve amag kapsaminda
pekistirip giiclendiren, hem de genel anlamda iletigim siirecini farkli bir zaman
ve mekan boyutuna tasiyarak, hedef kitlede, anlasilmaktan ¢ok duygusal ¢ag-
risimlar olugsmasina hizmet etmektedir. Aslinda hedef kitlenin kaynagi tanim-
lamasini zorlagtirmak veya oldugundan daha farkli bir sekilde anlagilmasini
saglamak amaciyla kullanilan maskenin iletisimsel islevi ezber bozucu nite-
liktedir. Bu yoniiyle maske, mesajin anlasilmasini zorlastiran bir giiriiltii veya
parazit unsuru olmaktan ¢ok daha 6te bir anlam tagimaktadir. Maske, tiim ile-
tisim siirecine egemen olarak, kaynaga hiikmeden ve buna bagli olarak mesaji
farklilagtiran veya hedef kitlede duygusal ¢agrisimlar yaratarak anlagilmaktan
cok duygular1 harekete gecirerek anlami belirsizlestiren bir isleve sahiptir.
Bunun en belirgin 6rneklerini sanal ortamda gérmek miimkiindiir. Sanal ortam,
somut olarak insanlarin dis goriiniislerini degistirmelerine ya da farkli kiliklara
biirlinmelerine gerek duymadan, sanal maskeleriyle degisimin ve gizliligin ca-
zibesine siginmalarina elverisli bir zemin hazirlamaktadir.

[letisim siirecine etkin olarak katilan maskeler, hem somut olarak insan-
larin yiiziine gecirdikleri maskelerdir, hem de Jung’un da (2006:41) belirttigi
gibi, insanlarin bulunduklari1 ortama ve konuma gore takindiklar1 hayali kisi-
likleridir. Insanlar artik ilkel uygulamalarda oldugu gibi, iletisime gegmek is-
tediklerinde ya da ritiiellerde veya torenlerde kullandiklar1 yapay yiizler yerine;
her yerde ve herkese karsi kullanacaklar1 maskelere sahip olmuslardir.

1. BIREYSEL VE SOSYAL BiR UYGULAMA ALANI
OLARAK MASKE

Kokeni tam olarak bilinmemek ile birlikte, Bat1 orijinli bir terim olan
maskenin, yiiz anlamina gelen Arapca “maskhara” (bir hayvan ya da canavar)
kelimesinden tiiredigi diisiiniilmektedir. Kelimenin kdkenine iliskin baska bir
iddia da yine Arapga’da ‘davranis’, Eski Misir’da ise ‘gercegi gizlemek’ icin
kullanilan ‘Msr’ kokiinden geldigi iddiasidir. italyanca’da “maschera” olarak
kullanilan kelime Ingiliz literatiiriine ‘mask’ olarak ge¢mistir (McCarty, Nun-
ley,1999:15).

Maske veya maskelemeye dair hemen biitlin dil ve kiiltiirlerde karsilik
bulmak miimkiindiir. Ornegin Samanizm 6zii itibariyle; maske ile gercegi giz-
lemenin birbiriyle baglantili bir sekilde gelistigi bir uygulama olarak kendini
gostermistir. Insanlar kendi davranislar basta olmak iizere, dogay1 deneysel
olarak incelemisler ve bulmacanin eksik parcalar1 gibi ger¢eklige ulasmaya
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caligmuslardir. Hastalik, kuraklik, yagis, yildirimlar ve anormal insan davra-
niglari, ruhlarin eylemleri ve giicleri, atomalt1 pargaciklar1 gibi goriinen diin-
yanin olgularin1 goriinmez diinyada aramaya ¢aligsmislardir. Biitiin bunlar,
insanlarin dogaya ve diger canlilara kars1 miicadele etmesine olanak saglamis
ve maskenin ortaya ¢ikisinin nedenleri olarak goriilmiistiir (Nunley, 2005).

Maskeler ve maskelemenin kimligin olusumunda da 6nemli katkilarinin
oldugu diisiiniilmektedir. Cinsiyet de dahil olmak iizere maskeler, sosyal ha-
yattaki roller lizerinde etkili olmuslardir. Maskeler geleneksel toplumlarin ay-
rilmaz bilesenleriyken, onlar1 bugiin yeni anlamlar ile hayatimizda, filmlerde,
sporlarda ve savaslarda gérmekteyiz. “Ben bir askerim”, “ben bir hokey oyun-
cusuyum”, “ben bir bizonun ruhuyum” aslinda insan diger bir deyisle “Ben
kendim degilim” demek istemektedir. Maske, var oldugu andan itibaren ken-
dini arayan insanin si@indigi bir form olarak da kullanilmigtir
(science.jrank.org).

Maskeler, kiiltiirel ve sosyal gelismenin bir par¢ast olmadan 6nce de kul-
lanilmiglardir. Fransa’da bulunan ve yaklasik 30 bin y1l dncesine ait mamut
disine oyulmus, aslan bagli bir insan figiiriiniin bir maske oldugu diistiniilmek-
tedir. Ayrica Gilineybat1 Amerika, Avusturalya, Afrika ve Sibirya’daki bazi ka-
yalarin yiizlerinde ve Mibres ad1 verilen ¢gomleklerde maskeli insan resimlerine
rastlanmistir. Uzmanlar insanlarin binlerce yildir, bir kimlik ve sosyal statii
gostergesi olarak maske kullandiklarini ifade etmektedirler. Biitiin bunlar as-
linda, maskenin gelisiminin, insan topluluklarinin gelisimiyle paralel bir seyir
izledigini gostermektedir (Nunley, McCarty,1999:22).

George Ulrich de (1996:2-3) maskeyi yiiziin bir kismini ya da tamamini
oOrten bir ara¢ olarak tanimlamistir. Yunanca bir kelimeden tiiremis olan ‘per-
sona’ kavrami, maske anlamina gelen ya da dramatik sanatlarda oyuncunun
oynadigi rolii ifade etmektedir. Bizim yiiziimiiz, bizim sosyal kimligimizi or-
taya ¢ikarmaktadir. Bu ayn1 zamanda insanlarin toplumsal iliskilerde kullan-
diklar1 rolleridir. Persona kelimesi maske ile iliskili olarak kisiligimizi ve
yasamimizdaki benligimizi ortaya koyar. Maskeler, kisinin kimligini gizlemek,
degistirmek ya da bir nesne ve baska goriintiiniin arkasindaki “kisiyi” doniis-
tiirme yetenegine sahiptir. Bu anlamda bir metaforik 6ge olan maske, insanin
hem gii¢lii yanin1 hem eglenceli yanini ortaya koyar. Maske yliziimiizii koru-
maktan ¢ok daha fazlasini yapmaktadir.

Tiirkge’ye Fransizca’dan gegmis olan maske sozciigli genellikle yiize
vurgu yapmaktadir. Maske, ya yiizii gizlemek veya korumak amaciyla cesitli
maddelerden yapilan, yiize gegirilen ya da siiriilen bir seydir. Mecaz anlamda
da, kisinin kimligini, ger¢cek goriinilislinii, duygularin1 gizleyen aldatici bir
nesne olarak kavramsallastirilir. Gosteri sanatlarinda ise maske, Ozdemir Nut-
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ku’nun ifadesiyle “oyuncunun insancil anlatimin1 kapatmakta ya da oyuncuyla
seyirci arasinda giizel duyusal uzaklig elde etmekte kullanilan ve cesitli ge-
recten yapilan surat, yapay yliz” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlama ayn1
zamanda maskenin ¢aglar boyunca devam edegelen en eski kullanim alanina
vurgu yapmaktadir (Demiris, 2014:29).

Maske, yiizyillardir yiizii kismen veya tamamen 6rtmek i¢in kullanilmais-
tir. Maskeye ifade araci olarak bakildigi i¢in maskeyi “yapma yiiz” olarak
aciklamak da dogru olacaktir. Hem yiize takilan nesneler hem de yiizii kapatan
makyajlar (yiiz boyamalar) maske terimi ile anlatilmaktadir. Maskeler, ardin-
daki kisiye yeni bir kimlik olusturmakta ve yeni portre ile onu gizlemektedir.
Bazen de maske, 6lim maskeleri ve Eski Misir geleneginde oldugu gibi yiiz
olarak kullanilmistir. Maskeler kullanim alanlarina gore ¢esitlilik de goster-
mektedir. ilkel insanlarin dini trenlerinde ya da samanlarin hasta tedavisinde
kullanilarak tiyatroya eklemlenmis ve Onemli bir olgu haline gelmistir
(Gliner,2006:3).

Maske higbir zaman goriindiigii kadar degildir. Maske kavramu farkl di-
siplinleri kaynastiran, kokenlerini tarih 6ncesinden alan ve diinyanin ayr1 ayri
yerlerinde yapilan ritlieller sonucu ortaya ¢ikan kiiltiirel bir arag¢ olarak ele
alinmalidir. Rene Girard da maskeyi su sekilde tanimlamaktadir: “Maske bir
bulug degildir. Kiiltiirden kiiltiire degistigine kusku bulunmamakla birlikte,
bazi 6zellikleri hep ayni kalmaktadir. Maskelerin her zaman insan yiiziinii tem-
sil ettigi sdylenmese de, insan yiiziinii 6rtmek, yiiziin yerini tutmak ya da bir
bicimde yerini almak i¢in yapildiklarindan, hemen her insan ytiziiyle baglan-
tilidirlar” (Dingel, 2014:112).

Insanlar iiretmis olduklari maskeler araciligiyla déniistiikleri varliklarin
bicimine girmeye ¢alismislardir. Maskelerin canlandirmis oldugu atalar, tan-
rilar ya da dogaiistii varliklarin yani sira var olan seyleri ya ortaya ¢ikaran ya
da gizleyen yapida olduklar1 goriilmektedir. Bu nedenle maske bir yandan onu
kullanan1 ortaya ¢ikartirken diger yandan da gizleyen bir isleve sahip olmustur.
“Maske kelimesi “to mask™ (maskelemek) anlaminda fiil olarak da kullanil-
maktadir”. Maske, onu takanin kimligini gizler, ona yeni bir kimlik kazandi-
rarak onun degisimin ve doniisiimiinii saglar” (Yasan, 2011:19).

[lkel ¢aglardan modern zamana kadar maske, onu kullananin yiiziine zarar
gelmemesi ve dogaiistii giiclerden korkan kisilerin onlardan korunmasi igin
zirh iglevi iistlenen bir nesne olarak kullanilmistir. Bu koruyucu maskeler, ¢o-
gunlukla tanr1 figiirleri ya da diger dogaiistii, efsanevi varliklarin goriintimleri
olarak kendini gostermistir. “John Rudlin maskenin kimlik kazandirdigini sdy-
ler ve Ortacag Italya’sinda karnaval mevsimleri boyunca maskeli bir adamin
silahla gezmeye hakkinin olmadigini ¢iinkii onun bagka bir kimlige biiriindtigii
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varsayildigindan davranislarindan sorumlu olmayacaginin diigiiniildiiglint ak-
tarir” (Yasan, 2011:19).

Her tiirlii malzemeden {iretilebilen maskeler birlikte giyildikleri kostiim
ile ve oyuncu veya izleyicisiyle tam bir biitlinliik olusturmaktadir. Maskeler
sadece ritiiellerde ya da oyunlarda bir deger tasimaz ayn1 zamanda tek basla-
rina da bir estetik deger ve 6neme sahiptirler. Eski topluluklarda insan ve hay-
van seklinde maskelere rastlanilmaktadir. Ayn1 zamanda kilden, boyadan ya
da ip gibi malzemelerden yapilmis maskeler gérmek miimkiindiir. Ilkellerde
maske kullaniminin genelde hayvanlarin kiligina girerek gerceklestirilmesi,
hayvanlarin ritiiel bir maske olmasindan kaynaklanmaktadir. Hayvanlarin
kiirkleri, jestleri, mimikleri, belki de avina kars1 acimasizca yaklagimi ilk in-
sanlarin avlarinin kiligina girip avlanmalarinin nedenidir. Hayvanlar, insanlar1
bir ritiiel diizenin icine alirlar. Cagristirdiklar: sey sadece yabanilik ve vahsilik
degil, ayn1 zamanda tiyatroyu hatirlatan jest, mimik ve oyunlariyla, ritiiellerin
en dnemli parcasini olusturmaktadir (Baudrillard, 2011:111). Maske s6zctigii-
niin giinliik dilde olumsuz bir ¢agrisimi vardir. Maskeli yiizler, gercegi mas-
kelemek, maskesi diismek gibi pek ¢ok deyim ve ifade, sdzciigiin olumsuz
kullanimlarina 6rnek olarak verilebilir. Ayn1 olumsuz ifadeler rol kavrami
icinde gegerlidir. Oyuncunun maskeyi takmasi ya da sahnede bir rolii canlan-
dirmasi, giinliik dilde ve felsefede olumsuz anlamlarda kullanilmistir. Bu an-
lamda oyuncunun bir rolii maskeli ya da maskesiz olarak canlandirmasi bir
cesit kandirmaca, seyirciyi yaniltma eylemi olarak anlagilmaktadir (Arici,
2014:22).

Antik Yunan diisiiniirlerinden Aristoteles ve Platon da maske hakkinda
tanimlamalar yapmislardir. Platon, tiyatro sanatina karsi takinmis oldugu
olumsuz etkiden dolay1r maskeye olumsuz bir anlam yiiklemistir. Platon’un
idealar evreni felsefesine gore, evrendeki temel gerceklik idealardan olugmak-
tadir ve sanatin taklit olup, idealar diinyasin1 aydinlatamayacagini belirtmek-
tedir. Evrende var olan her seyin bir ideast bulunur. Ancak insanlarin gergek
idealar1 goremeyeceklerini sadece bu diinyadaki goriintiilerini algilayabile-
ceklerinden bahsetmektedir. Diinyada gordiiglimiiz idealar, tek gercek idea
olan Tanrinin birer kopyasidir (Sener, 2008:20). Platon, bu diisiincelerinden
yola ¢ikarak, sanatin bir taklit oldugunu 6ne stirmektedir. Sanatc taklidin de
taklidini yapmaktadir. Yani ger¢ekten {i¢ kez uzaklagsmaktadir. Platon sanata
kars1 bu olumsuz diigiincelerinden dolay1 sahneye ¢ikan oyuncunun da gergegi
gizledigini ve maskeledigini 6ne siirmektedir. Hem sanat¢iya hem de oyun-
cuya hem de onlarin eserlerine ya da biirtinmiis olduklar role, giydikleri mas-
kelere olumsuz elestirilerde bulunmus ve maskeyi gercegi gizleyen bir metafor
olarak tanimlamustir.
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Aristoteles ise tiyatro iizerine yazdig1 Poetika adli eserinde ¢esitli sanat
iirtinlerini belli bash 6zellikleri bakimindan karsilastirmistir. Sanatlart taklit
ettikleri nesnelere gore ayirmistir. “Resim sanatinin araci renk ve bigimdir.
Miizik tartim ve uyum araciligi ile taklit eder. Dans sanat1 yalnizca tartimlari
kullanir. Siirin taklit aract sdzdiir. S6z de ¢esitli siir tiirlerinde birbirinden farkli
bicimde kullanilir” (Sener, 2008:26). Aritoteles, sanat hakkinda bu diisiince-
lerinden yola ¢ikarak, taklidin insanin dogasinda var oldugunu belirtmektedir.
Taklit sdzcligli, yazili olarak ilk kez Platon’un metinlerinde gegmektedir. Pla-
ton, bu s6zcligii kiigiiltiicii olarak kullanmig ve sanatin, kopyanin taklidini yap-
makla gercek olandan ii¢ kez uzaklastig1 i¢in, kopyaci olarak nitelendirmistir.
Aritoteles ise, taklit sozciigiine Platon’dan farkli bir anlam vermektedir. Taklit
sOzcliglinli gercegi kopyalamak anlaminda kullanmamastir. Aristoteles’e gore
varlik, siirekli geliserek son varliga ulasmaya ¢aligir. Sanat da buna olanak
saglamaktadir (Sener, 2008:28). Taklit ya da kisilik degistirme istegi ilkel in-
sanin, avinin kiligina girmesi ve avlanma g¢abalari ile baglamistir. Maskenin
bu ¢abalarin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ilkin gesitli topluluk-
larmn dini torenlerini yoneten kisilere kutsal kimlik kazandirmak amaciyla ytiiz-
lerini ¢esitli bitkilerle boyanmasi, maske kavraminin sosyal ve kiiltiirel bir
kavrayis olarak kabul edilmesinde énemli etken olmustur (Indirkas, 2014:50).

2. ILK-EL (iLKEL)’ DEN MODERN ZAMANA MASKE
KULLANIMI

Maskelerin kokeni tarih dncesine dayanmaktadir. Insan, tarih boyunca
biitiin donemlerde kendini degistirme ve doniistiirme yoneliminde bulunmus-
tur. Biitlin toplumlarda her zaman farkl sekillerde ve ¢esitli amaglarla maske
kullanim1 oldugu bilinmektedir. Tarih dncesinde de maske uygulamalarinin
var oldugu insanlarin kayalara, magaralara ve taslara ¢izdigi resimlerden an-
lasilmaktadir. Maske kullanimi; hayvan derisine biiriinmek, bereketi arttirmak,
avlanma, tedavi, lanet salma gibi ritiiellerle baglamistir. Maskelerin belki de
en eski kullanim1 avlanma ile ilgilidir. Tarihin ilk donemlerinde kullanilan
maskeler, avciyi, avlayacagi hayvan kiligina doniistiirmiistiir. Bunu da hayvan
postlar1 ve kokular1 ile gergeklestirerek onlar1 avlarinin igerisine sokup, bu se-
kilde onlar1 maskelemeyi saglamistir. Baz1 magara resimlerinde bunlarin 6r-
neklerine rastlanmistir. Bu resimde avci, avinin kilifina girmistir
(Gliner,2006:9).
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Resim1: Les Trois-Fréres Magarasi.

[k maskeler yine eski ¢aglarda dramatik yapili dini ayinler arasinda to-
temciligin, animizmin bir ifadesi olarak kullanilmistir. Orta Asya’da da hem
kotii ruhlart aldatma, onlarin samani tanimasini engelleme hem de ruhlari hasta
bedeninden ¢ikartmak i¢in maske kullanilmistir. Ayrica inanisa gore, ruhlar
alemine insan yliziiyle girmek miimkiin olmadigindan, hareketsiz bir yiiz yani
maske takmak gerekliydi (Ozkarsh, 2014:77). Ilkel kabilelerde maske doga-
tistili giicleri simgelemektedir. Bu giicler korkunctur ve ¢cevreye dehset sagarlar.
Maske yapanin ve giyenin bu gii¢lerle iliskiye girecegi diisiiniildiigiinden teh-
likeli olarak goriilmekte ve sadece bu tehlikelere karsi koyacak kisiler giye-
bilmislerdir. Bu maskeler ayrica o toplulukta yasayan insanlarin tamamina
gosterilmemis, sadece secilmis olan izleyicilere gosterilmistir. Bazi topluluk-
larda da maskeler, bir kiiltiir arac1 olarak goriilmiis ve o toplumun kiiltiiriinii
gelecek nesillere aktarma islevi goérecegine inanilmistir (Yasan, 2011:25).

[lkel insanlarin yapmis oldugu tdrenler, ritiieller ve danslar oyun olarak
da adlandirilabilir. Oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu belirten Huizinga,
insanlardan 6nce hayvanlarin oyun oynama i¢giidiisiine sahip olduklarini ve
oyun oynamak i¢in insanlarin gelmesini beklemediklerini soylemektedir. Hay-
vanlar da ayn1 insanlar gibi oyun oynarlar. Yavru bir kdpeklerin neseli oynas-
malar1 ve birbirlerinin kulaklarini 1sirmama yasaklarina uymalari, oyunun
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kurallarina uyduklarma zevk aldiklarini ve eglendiklerini gostermektedir. Bu
oyunlar en ilkel olanlarindandi. Zaman ilerledik¢e oyunun bi¢imi de degismis,
hakiki oyunlar ve yarigsmayi izleyen heyecanli seyirciler bu siirece dahil ol-
muslardir (Huizinga, 2013:26-27).  Ilkel insanlarin dogayla miicadeleleri,
avlarini yakalamak icin avci kiliginda maskeler giyinmeleri oyunun bir par-
casidir. Onlar hayatin i¢inde var olduklar1 andan itibaren oyun oynamaya bas-
lamiglardir. Oyun kimi zaman eglenceli, haz verici ve heyecanlandirici, kimi
zamanda ilkellerde ki gibi hayatta kalma, dogaya uyum saglama, diismanlar-
dan ve kotii ruhlardan korunma gibi gergek hayatin bir pargasi olabilir. Maske
de, oyunun i¢inde var olan, oyunun gercekligini ya da eglenceligini simgele-
yen bir ara¢ olmaktadir.

Paleolitik cagda avcilar ve samanlar, maskeleri ve kostlimleri tuzak olarak
kullanirlar, ruhlar1 ele gegirmek i¢in av dncesi ve sonrast maskeli ayinler dii-
zenlerlerdi. “Ilkel topluluklar da erkeklerin gérevleri avlanmak, ritiiellerde
davul ¢calmak, kurban etmek ve maske yapmakti; erkek egemen gosteriler ve
maskeli torenlerin kontrolii glinlimiize kadar gelmistir” (Yasan, 2011:25). Bu
donemde yine erkek egemen yapida oldugu goriilen bir baska ayin de erkek-
lerin erginleme toreni ile ilgili olandir. Insanlar, bayram siiresince her yerde
dolasan ve kendileri kadar olan ruhlardan korktuklarini sdylemezler. Torenle-
rin her seyini sahneye koyan ve yoneten hep ayni kisidir. Taktiklar1 maskeleri
kendileri yapmistir ve bunlar1 kullandiktan sonra kadinlardan saklamaktadirlar.
Kisiler ruhun zuhur ettigini haber veren sesler ¢almakta, bu ruhun izini kuma
cizmekte ve atalarinin sesine benzeyen sesler ¢ikarmaktadirlar. Erkekler, kutsal
ormanla ¢evrili olan bolgede, olan bitenlerle ilgili kadinlara yalanlar sdyle-
mektedirler. Kadinlar durumdan tamamen habersiz degillerdir. Maskenin ar-
dinda kimin oldugunu bilmektedirler. Sadece maske onlara yaklastiginda biraz
kaygi duymaktadirlar. Burada kadin yine pasif bir figiiran oyuncu ve erkek
egemen yapinin kurallari térende mevcut olmaktadir (Huizinga, 2013:43).

Dogaiistii giicler, toplumsal yagami bazi kiiltiirlerde maskeler araciligiyla
diizenlemektedir. Kiiltiirel maskelerin bazilar1 kadinlari, cocuklar ve suglulari
cezalandirmak i¢indi. Afrika’nin bazi kabilelerinde, s6z dinlemeyen ¢cocuguna
ders vermek i¢in annesi, su kabagina portre ¢izer ve bunu cocugunu korkutmak
iizere kullanird1. Okyanusya’nin Yeni Britanya adalarinda Dukduk ad1 verilen
gizli derneklerin biiyiik, devasa maskeleri topluma dehset sacardi. Bunlar mas-
keleri giyerek, suglular1 cezalandirirdi. Canavar maskelerin devasa boyutlari,
tugla kirmizisi ve asit yesili gibi parlak renkleri ile vahsi goriiniimdedirler
(Giiner, 2006:12). ilkellerde yine ayn1 amaglarla kullanilan bir baska maske
de Yeni Gine’de goriilmektedir. Bir giizellige benzeterek yapilmamistir ve
amaci da bu degildir. Kdylin genglerinin bunlari giyip, hortlak kiligina girerek
kadinlar1 ve ¢ocuklar1 korkuturlardi (Gombrich,1997:46).
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Duk-Duk-Tanz.

Resim 2: Duk-Duk Maskeleri

Koruma maskeleri, ilkellerden gliniimiize kadar gelen 6nemli maskeler-
dendir. Maskeler hakkinda varilan ilk genel bilgi, ilkellerin 6ncelikle diigman-
lardan, kotii ruhlardan korunmak i¢in maske takmis olduklar1 bilgisidir.
Amaglart hem kendilerini korumak, hem de diismanlarina korku salmaktir.
Yine ayni sekilde avlarinin kiligina girip onlar1 yakalamak ve tehlikelerden
sakinmak i¢in bu maskelerden yararlanmiglardir. Zamanla bigim ve kullanim
alanlar1 degismis ve giinimiize kadar gelmistir. Yine ayn1 gerekcelerden yola
cikarak olusturulan askeri amagli maskeler tarihin her doneminde kullanilmig-
tir. Bu maskeler korumanin yani sira diismana korku salmak amacina hizmet
etmistir. Savaslarda zirhtan hari¢ kullanilan maskelerde yiizli korumak igin
gelistirilmistir. Koruma maskelerinin en 6nemli 6zelligi tagiabilir olmasidir.
Hareket etmede sahibine kolaylik saglamaktadir. G6z bosluklari etrafi gormek
icin daha genigce yapilmakta ve basin hareket 6zgirliigiinii engellememe sek-
linde tasarlanmigtir(Giiner,2006:13).

Gilintimiizde de koruma gerektiren bazi oyunlar eskrim, hokey ve bezbol
gibi bazi sporlarda savaslarda kullanilan koruyucu maskeler takilmaktadir.
Bunlarin takilmasindaki amag da karsisindakine iistiinliik ve korku salmak
i¢cindir. Glinlimiiz sanayi toplumlarinda uzay takim elbise ve kask (maskeler)
uzay yolculuklarinda astronotlar1 korumak i¢in kullanilmaktadir
(science.jrank.org). Eski ¢aglarda, biri 61diiglinde onu degerli kilmak i¢in yii-
zlniin sergilenmesi istenirdi. Bunun yolu da 6li maskesi kullanmaktan geg-
mekteydi. Oliim maskesinin bilinen tarihi, eski Misir’dan gelme bir gelenek
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oldugu yoniindedir. Yiizden alinan bir kalipla firavun, en giizel sekilde yeniden
canlandirilirdi. Bu sekilde kisi oldugu gibi yansitilmanin 6tesinde daha da gii-
zellestirilmeye ¢aligilird1 (Tekkalan, 2015).

Oliim maskeleri, 6leni temsil eder. Gériiniimiin bir kopyasini bulundur-
mak ve Olilyli bulundugu yerde yasatmak i¢in yapilir. Bu maskeler cogunlukla
Olenin yliziinii temsil eden karakteristik 6zelliklere sahiplerdir. Roma’da, 6le-
nin maskesini takan kisiler, cenaze torenlerine katilarak 6lii kisiyi canlandi-
rirlardi. Oliim maskeleri, 6liilerin yiiziinden kaliplar alinarak yapilirdi. Daha
sonra ani olarak saklanirdi. Yine Avrupa’da asillerin 6lii maskeleri, ylizlerinden
kalip alinarak yapilir ve nesilden nesle aktarilmasi saglanirdi (Giiler, 2006:15).
Oliim gegmisten giiniimiize her zaman korkulan bir olay oldugundan 6len kisi
cok iinliiyse alinan masklar da her zaman 6nemli sayilmistir. Alfred Hitch-
cock’tan Abraham Lincoln’e , Napolyon’ dan Lenin’e ve yasadigi donemde
sanatta politikada ya da herhangi bir konuda 6ne ¢ikmis insanlarin yasarken
ya da 6ldiikten sonra yiizlerinin masklar1 alinmistir. (Karadayi, 2013).

./

Lincoln Stalin Hithock
Resim 3: Oliim Maskeleri

Maske, zaman i¢inde degisim ve donilisiime ugrayan diger tiim seylerden,
daha esnek olmasi nedeniyle onlardan ayirt edilmektedir. Siirekli degisim ha-
linde olan insan yiiziinlin yerine maske, sabitligi ve aynilig1 miikkemmel bir
sekilde sunmaktadir. insanin doniisiime hazirlikli olma durumu, mimiklerinden
acike¢a belli olmaktadir. Yiiziin oyunu, biitiin canlilardan ¢ok daha cesitlidir
ve doniisiime iliskin en zengin deneyime sahip olan insan yliziiniin bir saat
icinde kag tiirlii degisime ugrayacagini tahmin etmek de oldukea giictiir. insan
yliziiniin bu esnekligi, maskenin kullanim alanlarini, bigimlerini olduk¢a kolay
degisim ve doniisiime ugratmistir (Canneti, 2012:378).

Maskeler, insanin dogaya karsi miicadelesinin bir sonucu olarak ortaya
cikmis ve zorluklarin listesinden gelebilmek i¢in gelistirdikleri, kimi zaman
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bir savunma kimi zaman da bir korunma aract olmustur. Zaman i¢inde insan-
larin torenlerde kullandiklar1 bir eglence araci olmustur. Insanoglunun var olu-
suyla birlikte kendini gdsteren ve zaman i¢inde kiiltiirel bir degere doniisen
maske, hemen hemen her toplumda, ¢esitleri ve farkli kullanim alanlart ile bi-
reysel ve toplumsal yasamda 6nemli dl¢iide etkili olmustur. Ornegin Samanlar,
sadece ritiiellerde giydikleri 6zel kiyafetleri ve onlar1 tamamlayan maskeleriyle
hastaliklari, felaketleri, kotii hava kosullarini, diisman topluluklarin yarattigi
tehlikeleri ortadan kaldirmak {izere muazzam bir koruyucu ve kurtarici rol iist-
lenmislerdir. Insanlara, Samanlarin bdyle bir dogaiistii giice sahip olduklar1
hissiyatini veren sey de yine onlar1 diger insanlardan ayiran kiyafet ve mas-
keleriydi. Maskeye atfedilen bu hissiyat zaman iginde gosteri sanatlarina da
yansimistir. Sanatsal uygulamalarda kullanilan maskelerin, giindelik hayatta
maskenin islevlerine benzer sekilde temsil alani buldugu goériilmektedir. Yunan
tiyatro maskeleri eski Diyonsos kiiltlerinden gelismis, 6liim, yeniden dogum
ve verimlilik ile ilgili olmugtur. Onlar Yunan tragedyalarinda aktorlerin giyin-
digi veya oynadiklari spesifik rollerdi. Asya’da maskeler siklikla Hindu tanri-
lar1 hakkinda tiyatrolarda oynanan biiyiik destanlarda rastlanmistir. Japonya’da
Non tiyatrosunda, Cin’de yeni y1l kutlamalarinda ve Bali sokak tiyatrolarinda
maskelerin kullanildig1 bilinmektedir. Y1ldiz savaslar1 ve popiiler televizyon
dizisi olan Y1ldiz savaslarinda biyologlar, mekanikle ugrasan adamlar, karak-
terlerin yani sira diger gezegenlerden gelenlerinde yiizleri maske ile kaplidir
(Nunley, 2015).

Antik Yunan’da ilk kiiltlerde! genellikle Tanrilar i¢in yapilmis Grotesk
maskelere rastlanmaktadir. Isparta’da 1.0. yapilan kazilarda pismis toprak
koyun, keci ve insan maskelerine rastlanmistir. Bunlar biiyiik ihtimalle Tanrilar
icin yapilan ritliellerde kullanilan tahtadan yapilmis maskelerdir. Bu maske-
lerin tiyatro kiiltiirlinde maskenin dogusunu hazirlayan ilk 6rnekler oldugu dii-
stinlilse de Antik Yunan’da asil maskeler Dionysos kiiltiiyle ortaya ¢ikmistir
(indirkas, 2014:50). Dionysos torenleri, Antik Yunan’da Tanr1 Dionysos onu-
runa yapilan térenlerdi. Bu torenler, koro tarafindan sdylenen sarkilardan olus-
maktaydi. Koro sarkilarini sdyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke
kiligina giriyor, sarkilar sdyliiyor ve hi¢ de estetik olmayan hareketlerle dans
etmeye calistyorlardi (Sener, 2008:16). Kadinlarin sarap tapim torenlerinde
de Dionysos, maske olarak kisilesirdi. Oldukga biiyiik olan maske, ahsap siitun
tizerine yerlestirilir ve téren onun Oniinde yapilirdi. Yunan vazolarinda betim-
lenen maskeler bunlarin 6rnegi niteligindedir. Antik Yunan tiyatrosunda
maske, oyuncunun kimlik degistirme ve temsil eylemini gerceklestirmesi ile

! Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiini.
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es degerdir. Oyuncu ve izleyici artik o kimligin i¢inde kendilerini bulurlar ve
maskeyi takan da, onu izleyen de ger¢ekte ne oldugunu bilir ama maskeyle
birlikte takindig1 yeni roliine kendini inandirmis gibi bir tavir sergilerdi (in-
dirkas, 2014:51-52).

Eski uygulamalardan giiniimiize gelindik¢e maskenin islevlerinin de fark-

lillastig1 goriilmektedir. Maskeler 16. yiizyilda popiiler kiiltiirtin bir parcasi ola-
rak eglencelerde ve karnavallarda kullanilmistir. Ortacag boyunca da kimligi
kamufle etmek i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Burada kullanilan
yliz maskeleri, oyuncunun yiiz ifadelerinden sahne alaninda hareket eden
oyuncunun bedenin biitiinliigii ile siirekli giren ¢ikan maskenin yaratici giicii
ile 6zglirliigii yaratmaya ¢alisilmaktadir. Commedia dell’ Arte? ‘da oyuncular,
agz1 ve elmacik kemigini agik birakan, goz burun ve yanaklar1 kapatan tiiyden
maskeler takarlardi. Bu maskelerde oyuncu tamamen yeni bir kimlige biiriin-
mez, maske onu kisiliksizlestirmez ama ona gizem katardi (Ekmekgi-
081u,2014:63).
“Commedia dell’Arte’de her aktor ayri bir tipi canlandirir. Tipler izleyiciye
maskeler araciligi ile anlatilir. Pazar yerlerinde fakir koyliiler tarafindan izle-
nen oyunlarda, genellikle ask, cinsellik, kurnazlik, aldatma, “Tiirkler tarafin-
dan kagirilan ¢ocuklar”2, ayn1 kiza asik baba ve ogul, usak-efendi gibi bir
konu secilerek karakterlerin birbirleri ile iliskileri belirlenir. Akrobasinin de
eslik ettigi oyunlarda, secilen konu ¢ergevesinde, aktorler dogaclama oynarlar.
Her aktoriin kendi saka repertuart vardir. Bu haliyle oyunda, oyunun kendi-
sinden ¢ok aktor performansi dnem kazanir” (Giiner, 2006:53).

Resim 4: Commedia dell’ Arte Maskeleri

Maskeler, gizleyici 6zellikleri olan ve arkasinda ne oldugu bilinmeyen
bir metafordur. Maskenin bir gizleme araci olarak kullanilmas1 Venedik’te

2 Commedia dell’ Arte’de, ana karakterler kisi ya da karakter olarak degil, maske olarak
adlandirilir.
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yaygin olarak goriilmektedir. Venedik karnavallari, Avrupa’nin en ilging ve en
eski karnavallarindandir. Karnavalin baglama tarihinin tam olarak bilinmeme-
sine ragmen, 18. yiizyi1lda Venedik’te kostiimlii, maskeli oyuncularin giinliik
hayatta o sekilde var olduklar1 goriilmektedir. “Maskeli eglenceler, karnavallar,
tiim diger toplumsal oyunlar gibi toplumda rahatlama yaratma islevine sahiptir.
Sehrin fakir halki i¢in maskeler ve zengin gériintimlii ipekler i¢inde gezinmek,
smifsal gerilimi hafifletip, toplumsal gerilimi azaltir. Venedik’te en sik kulla-
nilan maske tipi papier-mache, beyaz Bautalardir. Bu maskeler genellikle {i¢
kdseli sapka ve omuzlar1 da orten pelerinimsi siyah kapiisonlarla, hem kadinlar
hem de erkekler tarafindan giyilir” (Giiner, 2006:17).

Maskenin kullanildig1 en 6nemli alanlardan biri de tiyatrodur. Antik Yu-
nan’dan baglayarak tiyatroda maske kullanimi 20. yiizyila kadar devam etmis-
tir. Tiyatroda kullanilan maskeler, oyuncu ve izleyici arasindaki heyecan1 ve
gerilimi artirarak, oyuncuya farkli kimlikler kazandirir. Brecht, “Seutzan’in
Iyi Kadin1” oyununda ana karaktere maske taktirir. Bu oyunun basrol oyun-
cusu, oyunda yasadig1 zorluklardan dolay1, diistiigii acimasiz durumu yansit-
mak i¢in maske takmistir (Giiner,2006:21).

Samanlar da ise maske adeta sinir tanimaz bir hayal giiciiniin; taze, ifadeci
bir anlayisla yeniden goriiniir oldugu bir duruma denk diismektedir. Saman
maskeleri ana hatlariyla basit ve tiim ilkel goriiniimlerine karsin teknik agidan
son derece yetkindirler. Baz1 karmasik yapili maskelere karsin ¢cogu, birkag
aceleci darbe ile kabaca yontulmus ve goz, agiz gibi ayrintilar stilize edilmis
gibi bir goriintii olusturmaktadir (Giiner,2006:11).

Resim 5: Saman Kiyafeti

171



Atatiirk lletisim Dergisi Say1 8 / Ocak 2015

Tiirkler’de maske kullanimina iliskin ilk 6rneklere Uygur Tiirkleri’nin
nevruz torenlerinde rastlanilmaktadir. Nevruz giinii, ibadethane dnlerinde ya
da pazarlarda toplanilarak ¢esitli oyunlar oynanirdi. Ornegin Kaplan Oyunu
maske takilarak oynan bir oyundur. Bu oyunda bir kisi kaplan kiligina girer,
yere ¢Okiip ellerini kullanarak dort ayakli olur. Kaplan taklidi yapar. Elinde
kirmiz1 bir giil tutan kisi, onu yonlendirerek dans etmesini saglar. Bu arada
Uygur halk ¢algis1 olan ¢oban rabavi ve tef ¢alinir. Oyunun sonunda kaplan
kiligina giren kisi maskesin ¢ikarir ve kendisine kirmizi bir giil verilir (Uca,
2007:145).

Islam cografyasinda ise maske kullanimi genel anlamda uygun bulunmasa
da zaman igerisinde bazi 6zel uygulamalarin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu durumun en belirgin 6rneklerinden biri Sii inancinda 6zel bir gosteri olan
Muharrem torenleri sirasinda maske kullanilmasidir. Bu téren sirasinda ka-
dinlar dans ve pantomimle imam Hiiseyin’in sehit olmasini canlandirmakta-
dirlar. Siiler’in taziye torenlerinde oyuncularin maske taktigi bilinir. Za’fercin
adinda bir taziye toreninde, cinlerin kral1 ve onun savasgilari korkung maskeler
takmiglardir. Hem maskelerle hem de kan ve siddet dolu sahneler ile seyirciler
iizerinde derin etkiler birakmaya calismislardir (And, 2012:96-97). ilkellerden
giintimiize kadar maske kullanimi degisim ve doniisiime ugrayarak gelmistir.
Dogaya uyum saglamak, diismanlardan korunmak ve onlar1 korkutmak icin
kullanilan maskeler, sonrasinda tiyatroda kullanilmaya baslanmistir. Bugiin
maskeler hem karnaval ve balolarda hem de ¢ocuklarin sevdikleri ¢izgi film
ve film karakterlerinin maskeleri kullanilmaya devam etmektedir. Maskeleri
su basliklar altinda toplamak miimkiindiir: ilkel maskeler, korunma ve saldir
maskeleri, 61ii maskeleri, ritiiel ve téren maskeleri, eglence maskeleri olarak
siniflandirilabilir. Ayrica iletisim siirecinde, kisilerin bulunduklart duruma ve
zamana gore biirlinmiis olduklar1 roller ve taktiklar1 maskeler vardir.

3. ILETISiM SURECINDE AMAC VE NIYETI
FARKLILASTIRAN EGEMEN BiR OGE OLARAK MASKE

Eski ¢aglardan gilinlimiize kadar uzanan maske kullanimini, iletisim sii-
recine dahil olan egemen bir 6ge olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu baglamda
maske, hem mesaji niyet ve amag kapsaminda pekistirip giiglendiren, hem de
genel anlamda iletisim siirecini farkli bir zaman ve mekan boyutuna tasiyarak,
hedef kitlede, anlagilmaktan ¢cok duygusal cagrisimlar olusmasina hizmet eden
bir isleve sahip olmustur. Aslinda hedef kitlenin kaynagi tanimlamasini zor-
lagtirmak veya oldugundan daha farkli bir sekilde anlagilmasini saglamak ama-
ciyla kullanilan maskenin iletisimsel islevi ezber bozucu niteliktedir. Bu
yOniiyle maske, mesajin anlasilmasini zorlastiran bir giiriiltii veya parazit un-
suru olmaktan ¢ok daha 6te bir anlam tagimaktadir. Maske, tiim iletigim siire-
cine egemen olarak kaynaga hilkmeden ve buna bagli olarak mesaj
farklilagtiran veya hedef kitlede duygusal ¢agrisimlar yaratarak anlagiimaktan
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cok duygular1 harekete gecirerek anlami belirsizlestiren bir isleve sahiptir.
Maskenin bu iletisimsel islevinden yola ¢ikarak zaman i¢inde kullanim bigi-
minin ve dogal olarak iletisimsel yoniiniin degistigini sdylemek miimkiindiir.
[lk insanlar, dogayla ve diger canlilarla iletisim kurmak icin maske takmay1
gerekli bulurken giiniimiizde gorsellige bu kadar 6vgii yagdirilan bir ¢agda
maske daha ¢ok soyut tezahiirleriyle insanlarin takindiklari rollere indirgen-
mistir. “Maskeli balolarda, karnavallarda kimligi gizleyen; tiyatroda 6ykiinme
ve “benzeserek baskalasma” araci olarak kullanilan; ayinsel térenlerde giice
ulagma araci olarak diisliniilen maske, bizi iki temel olguya gotiirmektedir:
Giice ulasarak giicli temsil etme ve kendini gizleme. Dolayisiyla, maskenin
fiziksel kullanim1 da tipki giinliik hayatta ytiziimiize yerlestirdigimiz “anlam
maskelerimiz” gibi bir kag¢isin, giicsiizliigli gizleyerek giice ulasmanin, zaaflar
ortmenin ifadesi olarak karsimiza ¢ikiyor” (Giinalan, 2006:133).

Dolayisiyla maske temelde bir kimlik gizleme ve/veya farkli bir kimlige
biirlinme formu olarak kendini gostermektedir. Maske, arkasinda ne oldugunu
gostermeyen, takanin kimligini gizleyen ya da ona yeni bir kimlik, kisilik ka-
zandiran bir aractir. Ilkel ¢caglarda kayalarin iizerine kazinan maskeli insan go-
rlintiilerini, avcilarin maskelerle avladiklarin hayvanlarin kiligina girmelerini
ve samanlarin, hastalar1 kotii ruhlardan kurtarmak i¢in tamamen farkli kiliklara
biirtinmelerini, bir kimlik degistirme ¢abasi olarak degerlendirmek miimkiin-
diir. Ama gilinlimiizde gelisen teknoloji ile iletisim araglarinin ¢esitlenmesi, in-
sanlarin dig goriiniislerini degistirmelerine ya da farkli kiliklara biiriinmelerine
gerek kalmadan, sanal ortamin, sanal maskeleriyle degisimin ve gizliligin ca-
zibesine siginmalarina elverisli bir zemin hazirlamaktadir.

Insanlarmn yasadiklar1 sosyal deneyimler; ¢ogunlukla yetistigi toplum,
smif, cinsiyet ve etnik kimligi tarafindan sekillenmektedir. Kimlik insanin ‘ben
kimim’ sorusuna verdigi cevaptir. Kimlik teorisyenlerine gore kimlik, tekil bir
kavram degildir. Ciinkii kimlik, kismi siireklilige sahip ve ¢ok yonliidiir. Kim-
lik ingas1 bireyin i¢inde bulundugu ortam ve sosyal hayattaki rol ve davraniglar
tarafindan sekillenir. Sosyal yap1 i¢indeki konum ve bunula baglantili olan
davranis ve roller sadece ben kimim degil, ayn1 zamanda kim olmaliyim bek-
lentisi ile yani bireyin diger insanlarin kendisini hangi sosyal konumda gor-
mesiyle alakalidir (Acun, 2011:68). Pierre Bourdieu ise insanin
toplumsallasirligi i¢inde olusan kimligin zaman i¢inde kisi tarafindan nasil
yeniden liretildigine vurgu yaparak, yasanilan sosyal deneyimlerin kisinin kim-
ligini tanimlayan maskelere doniistiigiine deginmektedir. “Cocuklugundan iti-
baren kisinin yasadigi deneyimler bir yandan kendisine dair algisini
sekillendirmekle birlikte, o kisi belli bir sinifa ya da gruba ait olabilmek i¢in
bu algiy1 siirekli yeniden tiretir. Zamanla degisiklik gosterse de, kisinin gegir-

3 Habitus, Pierre Bourdie’nin Outline of a Theory of Pratice’ de(1977) toplumsal yapilar ile
toplumsal pratik (ya da toplumsal eylem) arasindaki bagi olusturdugunu diisiindiirdiigii bir
dizi edinilmig diisiince, davranis ve begeni kaliplari i¢in kullanilmis bir kavram
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digi sosyal deneyimler onun kimligini tanimlayan maskeler haline gelir”
(Akt:Kocabay, 2014:218). Bourdieu, bu durumu agiklamak i¢in Habitus * kav-
ramini kullanmakta ve kisilerin etraflarina bu maskelerle bakarak kendilerini
bu maskeler altinda tanimladigindan bahsetmektedir.

Birey, kimligini arzu ettigi sekilde konumlandirmak i¢in giyinme tarzla-
rindan, dil kullanim bigimlerine, bos zaman etkinliklerine, miizik tiiketimine
ve medya kullanma Oriintiilerine degin farkli materyal ve kiiltiirel 6gelere bag-
vurur . Bu agidan internet de yeni bir ifade ve sosyal iliskiler ortam1 olmasin-
dan dolay1 yeni kimliklerin insa edildigi bir mecra yaratmaktadir. Cameron
Bailey (Aktr:Binark, 2005, s. 8), online diinyada kimliklerin se¢ilip, oynan-
digin1, degistirildigini veya verili olarak ele alindigini belirtirken, bu diinyanin
katilimer bireyinin kendisini ancak dil araciligiyla ifade etmesinden otiirti kim-
lik kurgulamasinin ¢ok yonlii eylemesinden yararlanabilecegini one siirer.
Birey segici bir kurgu yapabilir ya da yalan sdyleyebilir. Bailey’e gore bedene
“sanal bir deri” giydirilebilir(Gtlizel,2006:8).

Kimligi bir sembolik etkilesim siireci ve zaman i¢inde degisen ve yeniden
bigcimlenen bir anlati olarak ele aldigimizda, elektronik iletisim araglarinin -
ozellikle internetin- gelisiminin kimlik olusum stirecinde etkili oldugu goriil-
mektedir. Bu araglar 6ncesinde sembolik materyaller, yiiz yiize iligkiler
sonucunda kazaniliyordu. Insanlarin ¢ogu igin kimlik formasyonu, yasadiklari
mekanla ve yerellikle sinirliydi. Bilgileri yerel bilgilerdi ve bunlarin aktarim
bicimi sozlii iletisime dayali ve hayatin gerg¢eklerine gore adapte olmus bigim-
deydi. Yine de yerel i¢inde kamuoyu Onderleri, gezginler ve otoriter kisiler
kimligin bigimlenmesinde etkili modellerdi. Ancak giiniimiizde bu kosullar
iletisim araclarinin gelismesiyle asilmistir. Kimlik bigimlenme stireci artan bir
bicimde kitle iletisim mesajlarina bagimli hale gelmistir. Giindelik yagamin
mekansallig1 igindeki birey, internet aracilifiyla uzak deneyimlerin tanigi ha-
line gelmistir. Bu siire¢ birey ve grup kimliginin olusumunu tamamlamada ol-
dukca etkili hale gelmistir(Karaduman,2010:2892-2893). Sanal ortamda
kullanicilar siirekli olarak kendilerine uygun bir kimlik bigme ya da bigilmis
kimlikleri kendilerine mal etme durumundadirlar. Diger taraftan, ortamin ano-
mik yapisi ¢ok sayida farki kimligin bir anda tiretilmesine, hizli bir sekilde tii-
ketilmesine ve yerine yenilerinin insa edilmesine olanak vermektedir. Ayrica
siber ortamdaki genel ahlaki degerlerden uzaklik, insanlarin ytizlerine takabi-
lecekleri sayisiz maskeler ve “yeni kimlikler” kullanicilara cazip gelmektedir
(Giizel, 2006:7-8).

Maske bir sonugtur. Dogal olan insan yiiziiniin mucizevi bir sekilde ifade
ettigi, net olmayan ve tamamlanmamis bu yiiz formlari, sonug¢ olan maskenin
icine akmakta ve orada son bulmaktadir. Maske bir kez yiize yerlesince, yeni
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hicbir sey aramak dogru olmaz. Maske agik seciktir ve gosterdigi seyi, ne ol-
dugundan fazla ne de eksik gosterir. Maskenin gosterdigi sey siirekli sabit kalir
ve asla degismez. Maskenin yarattig1 etkinin giiclinii, gercek nedeni arkasinda
neyin oldugunu kimsenin bilmemesinden almaktadir. Maske miikemmeldir,
clinkii arkasindaki her seyi golgede birakarak, tek basina var olur. Maskenin
ardindan neyin olacagini, neyin patlayacagini hi¢ kimse bilemez. Maskenin
ardindaki her sey gizemlidir. Maske ciddiye alininca, hi¢ kimsenin onun ar-
kasinda neyin bulundugunu bilmemesi gerekir. Maske ¢ok sey ifade eder, ama
daha da fazlasini saklar. Her seyden 6nce maske ayirir. Tam olarak bilinme-
mesi gereken bir tehditle ytiklii oldugundan tehdidin bir unsuru gercekten de
bilinmez olmas1 olgusudur. Izleyiciye yaklasir; ama bu yakinliga ragmen,
ondan agik bir bigimde ayr1 durur. Arkasinda duran gizle izleyiciyi tehdit eder.
Yiiziin aksine, yorumlanabilecegi gegici degisiklikleri yoktur ve bu ylizden
izleyici, maskenin sakladigi bilinmeyenden kuskulanir ve korkar (Canneti,
2012:377-378).

Glinlimiiz insaninin 6zellikle de sanal ortamlarda maskelere bu kadar ¢ok
sigimmasinin nedenlerinden biri de ortamin dogasindan kaynaklanan yakinlik
hissi veya yakinlik yanilsamasidir. Sanal yakinlik madalyonun ters yiizii sanal
uzakliktir. Topografik komsulugu yakinliga doniistiiren her seyin ertelenmesi,
hatta belki de yok olmasi. Yakinlik artik fiziksel komsulugu gerektirmemek-
tedir; ama bu fiziksel komsuluk da artik yakinlig1 belirlememektedir. Sanal
yakinlhigin yiikselisi insani baglantilar1 hem daha kisa hem daha s1g, hem daha
yogun hem daha kisa kilar. Baglantilar, yogunlasip bag haline gelmeyecek
kadar s13 ve kisa olma egilimi gosterirler (Baumann, 2012:93). Internet iize-
rinde sanal topluluklarda isim, cinsiyet, toplumsal rol ve statii gizlenerek ile-
tisimde bulunmak miimkiin oldugundan, kurgulanmis kimlikler araciligi ile
yapilan iletisimde anonimlik biitiiniiyle gegerlidir. Yiiz yiize iletisimden ol-
dukca farkli olan bu yeni iletisim bi¢ciminde bireyler arasinda yogun bir diyalog
kurulurken kimliklerin gériilemezligi yaratilmaktadir. Yiiz yiize iletisim orta-
minda gériiniirliik, kimliklerin desifresinde belirgin olarak yer tutar. Internet
aracilifiyla yeni iliski kurma mekanlar1 i¢inde kimliklerin 6zgiirliik ve segme
kavramlari i¢inde tanimlandigi dikkat cekmektedir (Timisi, 1999:144). Sanal
cemaatlerdeki 6zgiirliik, bu cemaatlere katilimin baslica nedenlerinden biridir.
Ayrica bu 6zgiirliigiin gercekten kendisini ifade etmek i¢in mi, yoksa bir oyun
ve eglence amacl mi1 kullanildig1 da diistintilmelidir. Cevirimigi sanal diinyada
kimlikler segilip oynanmakta, degistirilmekte veya verili olarak ele alinabil-
mektedir. Birey karakteri hakkinda, secici bir kurgu yapabilir ya da yalan sdy-
leyebilir. Iletisim, siirekli bir rol oynama veya diger bir degisle performans
lizerine temellenmistir. Katilimeilarin kimlikleri etkilesim i¢inde ve devingen-
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dir. Bilgisayar aragh iletisim ortaminin bu sayilan 6zellikleri, ortamin kulla-
nicilarina sanal temsilleri /araciligryla kendilerine uygun bir ‘kimlik bigme’
ya da ‘bicilmis kimlikleri’ egzersiz etme olanagi verir (Robins, 1999: 145, akt.
Akkasg,2013:50-51). Sanal cemaatlerdeki bu kimlik, daha se¢ilme asamasindan
itibaren, yeni yasam bi¢iminde insan1 konumlandirmaktadir. Bu yeni yasam
bi¢iminde insan, tek bir kimlik tizerinden degil, i¢inde bulundugu duruma gére
olusturdugu pek ¢ok kimlik tizerinden kendini ifade etmektedir. Bu kimlik
bazen gercegi, bazen hayali, bazen de tiim bunlarin karisimini gésterebilmek-
tedir( Akkas,2013:50-51).

Nitekim artik sorun bir kimligin nasil kesfedilecegi, icat ve insa edilecegi,
toplanacagi degil; artik sorun bu kimliginin ¢ok siki olmasinin biinyeye ¢ok
cabuk yapismasinin, nasil engellenecegidir. lyi riilmiis ve dayanikli kimlik
artik bir avantaj/kazang degil her gecen giin biraz daha fazla dezavantaj/borg
haline geliyor. Postmodern yagam stratejisinin 6zii, kimligin kararli hale geti-
rilmesi degil, sabitlikten kaginmaktir (Baumann,2013:132). Kimlikler gergek
ya da sanal maske olsun, karsilikl1 iletisim araciligiyla bigimlendiginden birey,
gercek diinyada ya da sanal ortamda kimligini etkilesimde bulundugu birey-
lerin beklentisine gore kimliklerini degistirir ve doniistiiriirler. Hem gergek
diinyada gergek kisilerle, hem de sanal ortamda hi¢ tanimadigi kisilerle sahte
kimliklerle iletisim kurmaktadir. Bu tiir bir iletisim yontemini tercih edenler
veya buna mecbur olanlar siirekli sahte iligkiler ortaminda kendilerini bulmak-
tadirlar. Ortamin gergekligi ya da sanallig1 fark etmeksizin iletisimde, gergek-
lik ve gliven problemini de meydana getirmektedir (Sucu,2012:60).

Maske, biitiin bu 6zelliklerinden dolay1 her zaman izleyici ile arasina me-
safe koyarken, iletisim kurarken insanlarin takmis olduklari sahte soyut mas-
kelerin gercekligini ya da sahteligini tahmin etmek her zaman miimkiin
degildir. insanlar da girdikleri iletisimde ne kadar maskenin disina ¢ikmaz ve
roliinli ne kadar iyi oynarsa o 6l¢iide maske anlamli olur. Ortaya konulan bu
hayali kimlik bizi ne kadar sararsa o kadar biz oluruz. Kisi sdzcligli Yunanca
person anlamina gelmektedir ve persona Antik Yunan’da person, tiyatroda
maske anlamina gelmektedir. Bundan dolay1 da bir kisi olmak dogru anlamda
dogru maskeyi takmakla ilgilidir (Giinalan, 2006:133).

Jung’un persona (kisilik) kavramini, bireyin dis diinyaya kars1 gostermis
oldugu davranis sekli olarak tanimlamak miimkiindiir. Jung, Personay1 su se-
kilde tanimlamaktadir: “Persona, islevsel bir komplekstir; uyum ya da gerek-
lilik, uygunluk i¢in olusmustur”. Personanin islevsel 6zelligi sadece nesne ile,
yani dig diinya ile ilgili olmasidir. Persona, bir toplumda insanin nasil olmasi
gerektigi konusunda bir uzlasma konusudur (Jung, 2006:40).

176



iletisim Siirecinde Amag ve Niyeti Farkiilastiran Egemen Bir Oge Olarak Maske Zeynep DEMIRCIOGLU

“Kisi (person) sozciigliniin ilk anlaminin “maske” olmasi biiytik olasilikla
basit bir tarihsel rastlant1 degildir. Daha ziyade herkesin her zaman ve her
yerde, az ¢ok farkinda olarak belli bir rolii oynadigi ger¢eginin kabuliidiir bu.
Biz birbirimizi bu roller i¢inde taniriz; bu rollerle kendimizi taniriz” ( Akt.
Gofmann,2012:31). Bir anlamda, kendimiz hakkinda olusturdugumuz anla-
yis1- hakkini vermeye calistigimiz rolii temsil ettigi siirece bu maske bizim
daha hakiki benligimizdir, olmak istedigimiz halimizdir. Sonucta, roliimiizii
anlayis seklimiz dogamizin, kisiligimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Bu
diinyaya bireyler olarak geliriz, kisilik kazanir ve birer kisi oluruz (Gofmann,
2012:31). Bireyler, en basit sekliyle, glindelik hayatta sahip olduklar1 perso-
nalar1 sergilemek adina sosyal medya kullanicisi olabilmektedirler. Bu du-
rumda iletisimin sanalligindan faydalanarak bir performans sergilenmektedir.
Begeniler, yorumlar, paylasimlar vs. giinliik hayattakine paralel sekilde arz
edebilir. Bu bireyin sahip oldugu erdemle iligkilidir. Kurdugu iletisimin sanal
ve simiilatif oldugunun bilincinde olup, zamansal ve uzamsal fayda saglamak
s6z konusu olabilmektedir. Ornegin bir 6gretmenin, mesleki personasini sosyal
medyada da sergileyerek egitimle ilgili paylasimlarda ve yorumlarda bulun-
mas1 miimkiindii (Karakulluk¢u, 2013:667).

Maske kavrami somut sekilde sadece kimligi gizleyen bir aractir ve kar-
sisindaki onun arkasinda neyin oldugunu bilmemektedir. Maskeyi giiclii kilan
yani da belki boyle olmasindandir. Ama soyut olarak, yani rol olarak kullanmig
oldugumuz maskeler de dis goriiniisiimiiz degismemektedir. Sadece mimik-
lerimiz degismekte ve yiiz seklimiz duruma gore farkli haller almaktadir. Kar-
stmizdaki birey bizi dig goriiniisiimiiz ile bilmekte, fakat taktigimiz maske mi
yoksa gergek kisiligimiz mi bunu bilmemektedir. Bireyin ¢evre ve i¢ yasam
uyumu birbiri ile baglantili ve diizgiin bir sekilde devam ediyorsa, persona
(maske) dis diinya ile kolay iliskiler saglayan koruyucu bir tabaka olmaktadir.
Ama bazi durumlarda bu maske o kadar sahici bir hal alir ki, birey bu maske
altindaki gercek kisiligini unutur, onu ¢ok kolay saklar ve bu maske donar,
gercek kisilik de kaybolup gider. Jung bunu su sekilde dile getirmektedir: “In-
sanin mevki ile ya da tinvani ile 6zdeslesmesi gercekten cok cekicidir, birgok
insanin toplumun kendilerine bagisladig1 sayginliktan baska bir sey olmama-
lar1 bundandir. Bu kabuk arkasinda kisilik aramak bosunadir”(Jung,2006:41).
Jung’ un yapmis oldugu persona kavramu, kisinin farkli durumlarda ve zaman-
larda takacag1 maskelerinin olacaginin ipuglarini vermektedir. O sosyal yasam
igerisinde kisilerin takmis oldugu maskelerin ya da bulunduklari konum itibari
ile biirtinmiis olduklar1 rollerin hayatin her alanina tastyip, kendi kimliklerini
yok etmelerine karsi ¢ikmaktadir. Bu durumun kisiyi zorlamali bir kisilige bii-
riindiirecegini ve kisinin yagamini olumsuz etkileyecegini vurgulamaktadir.
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[letisim siirecine etkin olarak katilan maskeler, hem somut olarak insan-
larin ytiziine gecirdikleri maskelerdir, hem de Jung’un da belirttigi gibi, in-
sanlarin bulunduklari ortama ve konuma gore taktiklar hayali maskeler vardir.
Insanlar artik ilkellerde ki gibi, iletisime ge¢mek istediklerinde ya da ritiieller
de ve térenlerde yapay bir yiiz takmiyorlar. insanlar artik bulunduklar1 her
yerde ve herkese karsi kullanacaklari maskelere sahip olmuslardir. Bu mas-
keler insan i¢in olumlu katkilar1 olmakla beraber bazen olumsuz yanlar1 da
olmaktadir. Kisiler bu maskeleri, kendi benlikleri gibi gérerek ya da oldugun-
dan farkli goriinmek i¢in siirekli bu maskeleri ile gezmek zorunda kalirlar.

Insanlar {iretmis olduklar1 maskeler sayesinde yeni bir kimlik kazanmaya
ya da benzemeye calistiklar1 varligin kiligia girerek, diizenlenen ritiiellerin
bir par¢as1 olmustur. Giiniimiizde de interneti bir ritiiel, bir tiyatro sahnesi ola-
rak diisilinilirsek, orada sanal maskelerini takmis ve térenin bir pargasi olmak
icin, istedikleri rollere biirlinen insanlar1 gormek miimkiindiir. Bu insanlar,
sosyal hayatta farkli kisiler olsalar bile, ayn1 tiyatro sahnesindeki gibi maske-
lerin takarlar ve ekranin diger tarafindaki insanlara bir oyun sergilerler. Chat
ya da yeni donem internette dolasimda olan evlilik siteleri, insanlarin farkl
rollere biiriiniip, ger¢egi maskeleyip ¢ogu zaman kotii sonuglar dogran tehlikeli
yerler arasinda olmaktadir. Yiiz yiize insanlarin takmis oldugu bu maskeleri
anlayamazken, sanal ortamda dolasan sanal maskeleri de anlamak da ¢ok zor
olmaktadir. Giiniimiize kadar gelen siire¢ i¢erisinde maskenin sadece olumlu
ya da tamamen olumsuz oldugunu sdylemek dogru bir saptama olmayacaktir.
Maskenin belirtilen kullanim amaglar1 arasinda hem olumlu hem de olumsuz
yanlar1 vardir. Bir bireyin karsisindakini kandirmak icin taktig1 maskeyle, hasta
bir annenin ¢ocugu iiziilmesin diye acisini belli etmesin diye giiliimsemek i¢in
taktig1 maskenin anlami bu baglamda iletisim siirecinde es deger kabul edil-
memektedir.

SONUC

Maske ge¢misten giliniimiize biitlin toplumlarda goriilen bir iletisim for-
mudur ve ¢esitli nedenlerle kisiler arasinda ya da insanlarin dogaya kars1 mii-
cadelelerinde etkin sekilde kullanildigir goriilmektedir. Giiniimiize kadar
kullanim amaglarina gore ¢esitli degisimlere ugrayarak gelen maske hala var-
ligini siirdiirmektedir. i1k insanlar kendilerini koruma ya da diismanlarina sal-
dirt amagli maskeler kullanmiglardir. Ya da torenlerde ve ritiiellerde, maskeler
takarak kabileler eglenceler diizenlemekteydiler.
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Bu calismada tizerinde durulan esas nokta, kimligi gizlemek i¢in kulla-
milan maskelerdir. Insanlarin iletisim esnasinda takt1g1 soyut anlamda maskeler
ya da farkli rollere blirinmeleri maskenin gecirmis oldugu anlam degisikligini
de vurgu yapmaktadir. Persona kavraminin anlamin1 kamusal ¢ehreye uygu-
layarak egonun, gercek niteligini toplumdan saklamak amaciyla yarattig1 etkiyi
maske olarak kavramsallastiran Jung farkl bir anlam kazandirmastir.

[letisim, insanin oldugu ilk andan beri var olan bir olgudur. insanlar geg-
misten giiniimiize farkli iletisim araglari ile birbirleriyle etkilesime gegmeye
caligmiglardir. Maske de bunlardan bir tanesi olarak, ilkellerden itibaren gerek
kendilerini dogaya kars1 gerekse de avlarini yakalama i¢in kullanilmistir. Sa-
manlarin, hastalar tedavi etmek icin farkli kiliga girmeleri, oliilerin bu diin-
yadan silinip gitmemeleri i¢in maskelerinin yapilmasi gibi bir¢ok ornek,
maskenin bir iletisim formu oldugunu gostermektedir. Maskenin ardinda neyin
oldugunun bilinmemesi onu en giiclii kilan 6zelligi olmaktadir.

[letisim araglarmin hayatimizda yer edinmesi ile birlikte, gercegi gizleme
ve maskeleme de hayatimizda oldukca fazla yer edinmeye baglamistir. Tel-
evizyon ekranin da goriilen haberler de dahil bir tiir gergegi gizleme ve mas-
keleme islevi gdrmektedir. Ayn1 zamanda ekranda gordiigiimiiz ya da radyo
da dinledigimiz insanlar1 da farkli rollerde, farkli maskeleri ile gérmekteyiz.
Gergek hayatta goriinenden oldukea farkli olan bu insanlar, kullanmis oldugu
maskeler ile onlar1 izleyenlere farkli bir goriiniim ve kisilik sunmaktadirlar.
Bunun yani sira internetin hayatimiza kattigi sosyal paylasim sitelerinde de
insanlar sanal maskelerle dolasimda olmaktadirlar. Kendilerini farkli tanitip,
farkl kisiliklere biirtinerek, bu sitelerde baska insanlarla iletisim kurmakta-
dirlar.

Gilintimiizde teknolojisinin ilerlemesi ile birlikte iletisim araglar1 oldukga
farklilagmistir. Artik ¢ok uzaktaki insanlarla iletisime ge¢mek insanlarin sa-
dece saniyelerini almaktadir. Biitiin bu degisimlerin yaninda maskenin iletisim
stirecindeki durumunun ne oldugunu akla getirmektedir. Cesitli balolarda, kar-
navallar ve oyunlarda takilan maskeler hari¢ somut olarak ilkellerde ki gibi
varligint siirdiiren maskeler artik glinimiizde yok denecek kadar azdir. Ama
maske somut olarak yani persona olarak iletisimde giiglii bir sekilde varligini
korumaktadir. Insanlar iiretmis olduklar1 maskeler ile yeni bir kimlik kazan-
makta ya da benzemek istedikleri kisinin kiligina girmeye ¢alismiglardir. Bu
takmis oldugu farkli maskelerle de ritiiellerin bir pargasi olmuslardir. Giinii-
miiziin modern yasaminda da insanlar gerek sosyal hayatta gerekse de internet
sayesinde gli¢lenen sanal ortamlar da farkli maskeleriyle yer edinmektedirler.
Internet ortamini bir ritiiel, bir tiyatro sahnesi olarak diisiiniirsek, orada sanal
maskelerini takmis ve torenin bir parcasi olmak i¢in, istedikleri rollere biirlinen
insanlar1 gormek miimkiindiir.
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Insanlar takmis olduklar1 maskelerle, bulunduklar1 ortamdaki insanlarla
etkilesim i¢cinde olup, onun varlig1 ile iletisimini devam ettirmektedir. Maske,
iletisimde olumlu ve olumsuz yonlerinde beraberinde getirmektedir. Maske
eger insanin kisiligini degistirip farkl sekilde kendini, diger insanlara tanitmak
amagcli kullaniliyorsa siireci olumsuz etkilemektedir. Ama insanlarin okulda,
is yerinde, arkadas ¢evresinde ve evinde rol anlaminda taktig1 maskeler varsa
iletisim siirecinde bunun olumsuz bir tarafinin oldugu diisliniilmemektedir.
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