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ON ALTINCI YUZYIL SiRAZ TEZHiP USLUBU UZERINE
DEGERLENDIRME*

Pomodd

EVALUATION ON THE SIXTEENTH CENTURY SHIRAZ ILLUMINATION
STYLE

Ayse Zehra SAYIN**

(0Y/

Fars idari bolgesindeki tarihi ticaret yolu iizerindeki konumuyla &nemli bir
yerlesim yeri olan Siraz, elimize ulasan kaynaklardan inctilular Dénemi’nden itibaren gok
sayida yazmanin iiretildigi dnemli bir sanat merkezi olmustur. Ttirkmenlerin himayesindeki
sehir, 1503 yilinda Safevilerin eline gegerek Tiirkmen valiler tarafindan yonetilmistir.
Bu donemde bolgede cok sayida tezhipli eserler hazirlanmistir. Caligmamiz kapsaminda
se¢mis oldugumuz Siraz’da iiretilmis veya Siraz’da tiretildigi tahmin edilen eserler 15181nda
s0z konusu yiizy1l icerisinde bolgede uygulanan tezhip iisliibu ortaya konmaya ¢aligilmistir.
Doénemin tezhip islibunun daha iyi kavranabilmesi adina tezhipli sayfalar (zahriye,
serlevha, unvan, hatime) bagliklar halinde incelenmis ve degerlendirilmistir. Ayrica tezhipli
alanlarda kullanilan cedvel-i¢ pervaz, motif, 1§ ve renk dzellikleri de detayl: bir sekilde
ele alinmistir. Calisma kapsaminda incelenen tezhipler sonucunda s6z konusu yiizyilin
tezhip 6zelliklerinin belirtilmesinin yani sira yiizy1l boyunca bolgede degisen tezhip tislibu
da tespit edilmis ve ornekleriyle agiklanmistir. Gergeklestirilen inceleme ve arastirmalar
sonucunda ylizyilin ilk yaris1 tezhiplerinde Tiirkmen etkisiyle sade bir lislibun uygulandigi,
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise kompozisyon, motif ve renk 6zellikleri itibariyle daha
yogun tasarim ve renkli bir uygulama tercih edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: On Altinct Yiizyil, Siraz, Tezhip, Tezyinat, Uslip

ABSTRACT

Shiraz has long been a pivotal settlement along the historical trade route within the
administrative boundaries of Fars. Historical records indicate its emergence as a prominent
hub of artistic creation during the era of the Injuids, where a plethora of manuscripts were
meticulously crafted. With the support of Turkmen rulers, Shiraz fell under the governance
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of the Safavids in 1503, overseen by Turkmen governors. This period witnessed a
flourishing commercial activity in Shiraz, fostering the production of diverse manuscripts
encompassing calligraphy, illumination, miniature painting, and bookbinding. In the scope
of our study, we have endeavored to explore the illumination style prevalent in Shiraz during
the specified century, drawing insights from selected artworks either originating from or
attributed to the city. To facilitate a nuanced understanding of the illumination practices of
the era, illuminated pages zahriye (the illumination on the back of the first page of a book),
serlevha (symmetrical double-page illumination), the unvan (heading’s illumination), and
the hatime (epilogue’s illumination) have been scrutinized and evaluated under distinct
categories. Additionally, further elements such as cedvel-i¢ pervaz (frames with inner
decoration), motifs, t1g (a light ornament in the outer space of the manuscripts), and color
palettes utilized in illuminated sections have been meticulously examined as subcategories.
Through this investigation, we not only aim to delineate the distinctive characteristics of
illumination during the specified century but also to trace the evolution of illumination
styles in the region over time, substantiated with illustrative examples. It is observed that in
the majority of literary works produced in the Shiraz region, the zahriye illumination is not
present. However, zahriye illumination is found in copies of the Qur’an. The facing double-
page zahriye illuminations are designed as medallion and full-page illuminations. The layout
of the serlevha illumination is found not only on the first page where the text begins but
also in the middle section of the Qur’an corresponding to Surah Al-Kahf as seen in Shiraz
manuscripts, in the supplication for completion of the Qur’an, and in the pages of a falname
(fortune telling). The serlevha illumination comprises the inner area, interior border, and
exterior border sections. In the inner area layout, besides the conventional division of the
text’s surroundings into horizontal and vertical segments, it is observed to be adorned with
geometric and floral motifs. While the hatime illumination found at the end of manuscripts
was modestly applied in literary works, in Qur’anic manuscripts, it is observed in both
modest forms and elaborate full-page or marginal embellished designs. Through conducted
examinations and research, it has been determined that during the first half of the century,
a simple style influenced by Turkmen aesthetics prevailed in illuminations, while from
the second half of the century onwards, there was a preference for more intricate designs
and vibrant color schemes in terms of composition, motifs, and colors. The Turkmen-era
illumination style persisted until the mid-century, with the emergence of the Safavid Shiraz
style beginning in the 1520s through new artistic endeavors. This evolving style notably
made its mark, particularly in the latter half of the century. Notable features of the second
half of the century include an increase in the dimensions of Shiraz manuscripts, a rise in
the number of illuminated pages, an expansion in color choices, and the use of precious
pigments.

Keywords: Sixteenth Century, Shiraz, Illumination, Decoration, Shiraz School
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1. Giris

Klasik donem olarak ifade edilen on altinci yiizyil, kitap sanatlarinin farkl
cografyalarda 6nemli bir seviyeye yiikseldigi ve kiymetli eserlerin fazlaca tiretildigi bir
donem olmustur. Bu donemde devletlerin baskentleri 6nemli sanat merkezleri haline
gelerek ¢ok sayida tezyinatli yazma eserler buralarda hazirlanmistir.

Safevi Devleti’ne yaklagik iki buguk asir siiren saltanati boyunca sirasiyla
Tebriz, Kazvin ve Isfahan sehirleri baskentlik yapmistir'. S6z konusu baskentlere ¢cok
sayida sanatkar getirilerek bu sanatkarlardan; sahlar adina ciltli, hiisn-i hatli, tezhipli ve
minyatiirlii eserler tiretmeleri talep edilmis ve dolayisiyla sanatkarlar da bu gorevlerde yer
almak istemislerdir®. Safevi Devleti’nde yukarida bahsedilen sehirlerin yani sira bir tasra
kenti olmasina ragmen Siraz’in da 6nemli bir sanat merkezi oldugu, bu alanda yapilmis
aragtirma ve incelemelerle anlagilmistir. Siraz, iran’mn Fars idari bolgesindeki tarihi ticaret
yolu iizerindeki konumu dolayistyla ve su kaynaklarina yakin olmasi sebebiyle yiizyillar
boyunca 6nemli bir yerlesim yeri olmustur’. Her dénem kiiltiir ve sanata 6nem verilen
bu sehir, ayrica Inci ve Muzafferi hanedanliklarina da baskentlik yapmistir*. En erken
tarihli kitap sanatlar1 6rnekleri inctilular zamanindan giiniimiize ulasmistir. Ad1 gegen
hanedanliklarin devaminda gelen Timurlular, Karakoyunlu Tiirkmenler ve Akkoyunlu
Tirkmenler doneminde ise sehir, bagkent olmamasina ragmen kitap sanatlari iiretiminde
onemli bir merkez olma &zelligini koruyarak devam ettirmistir. 1503 yilinda bu bolge
Safeviler’in eline ge¢mis ve Tiirkmen Ziilkadirli valiler tarafindan on altinci yiizyil
boyunca yonetilmistir’. Boylece Siraz, on dordiincii yiizyildan itibaren kitap sanatlari
alaninda kesintisiz iiretimini devam ettiren bir merkez olma 6zelligine sahip olmustur.

Siraz’da ticari amaglarla® 6zellikle on altinci yiizyilda hatti, tezhibi, minyatiiri
ve cildiyle ¢cok sayida yazma eser Uretilmistir. S6z gelimi Budak Miinsi-yi Kazvini
isimli tarih¢i, Cevahir ii’I-Ahbar adli eserinde sehirde bir yilda bin adet kitap sipariginin
kargilanabildigini belirtmistir’. Bolgede hazirlanan eserlerin basinda ise Kur’an-1
Kerimler ile ¢esitli edebi eserler gelmektedir. Bu yazmalar 6zellikle Osmanli seckinleri
tarafindan siparis edilmistir®. Istanbul miize ve kiitiiphanelerinde on altinci yiizyila ait cok
sayida Siraz yazmanin bulunmasi bu durumu desteklemektedir. Bu yazmalarin gliniimiize
ulagmasi1 bdlgenin tezhip agisindan Gislip 6zelligini belirlememize yardimcei olmaktadir.

Bu makalede Siraz’da iiretilen veya islip 6zelligi itibariyle s6z konusu bolgede
tiretildigi tahmin edilen eserler temelinde, on altinci yiizy1l Siraz tezhip tislibu lizerine

Glindiiz, 2008, 451-457.

Ulug, 2006, 67- 82.

Ozgiidenli, 2010, 182.

Wriht, 2013, 3-71.

Ulug, 2014, 386-387.

Robinson, 1967, 91; Robinson, 1979, 105.

Akimushkin ve Ivanov, 1979, 50; Bagc1, 1993, 45; Farhad ve Retting, 2018, 296.
Ulug, 1999, 85-107.
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bir degerlendirme yapilmaya caligilmistir. Makale kapsaminda tezhipli sayfa (zahriye,
serlevha, unvan ve hatime) ozellikleri, yiizy1l igerisindeki degisimin daha net ifade
edilmesi acisindan basliklar halinde incelenmistir. Ayrica “Serlevha Tezhibi” basligi
altinda Siraz yazmalarinda karsimiza ¢ikan dis pervaz tezhibi ve halkar tezhibi 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmis, bu tezhipli alanlarda kullanilan cedvel-i¢ pervaz, motif, t1g ve
renk 6zellikleri de degerlendirilmeye calisilmistir.

2. On Altina1 Yiizyil Siraz Tezhip Usliibu

Kitap sanatlari igerisinde yer alan tezhip, “altinlamak” anlaminda bir siisleme
sanatidir’. Bu sanat, yiizyillar boyunca farkli cografyalarda farkli Gsliiplarda ve yeni
arayislarla geliserek devam etmistir. On altinc1 yiizy1l Siraz tezhipleri de yiizyilin bagindan
sonuna kadar gelisme gostermis ve farkl iislip 6zelliklerine sahip olmustur'. Yiizyilin
baginda iretilen tezhip Orneklerinde Akkoyunlu Tirkmen Doénemi dslap ozelligi"
uygulanmugtir. Oyle ki Tiirkmen iisliibu tezhip 6zellikleri hemen hemen yiizyilin yarisina
kadar devam etmistir. 1520°1i yillarda baslayan yeni arayislar yilizyilin ikinci yarisinda
Safevi Siraz tislibunun olugsmasini saglamistir. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise Siraz
yazmalarinin boyutlar1 bilylimiig'?, tezhipli sayfalarin sayisinda artig olmus ve kiymetli
boyalar daha fazla kullanilmistir. Boylece Siraz yazmalar1 Safevi saray yazmalariyla
yarigir duruma gelmistir'’®>. Dolayisiyla bu yiizy1l igerisindeki tezhip tslibu degigimi
belirgin bir sekilde hissedilmektedir. S6z konusu donemde Siraz’da iiretilen eserlerin
basinda Fars klasiklerinin yer aldig1 edebi eserler dikkat cekmektedir. Ayrica Kur’an-1
Kerimler de ¢ok sayida iiretilen eserler icerisinde yer alir. Kitaplardaki konu ¢esitliligi
tezhipli alanlarda da gesitliligi beraberinde getirmistir. Bundan dolayidir ki dénemin
tezhip tislibunu ortaya koymaya ¢alisirken sayfa tasarimindan bahsedip, tezhipli alanlari
basliklar halinde incelemek gerekmektedir.

Bir yazma eser igerisindeki sayfalarin tasarimi ve diizeni, yazmanin konusuna
gore cesitlilik olusturmaktadir. Siraz’da iiretilen Kur’an-1 Kerimler de ¢ogunlukla diizen
ayni olsa da edebi eserlerde konulara gore metinlerin yazildig1 alanlar farklidir. Ornek
vermek gerekirse Hamse-i Nizami'* ve Sahname-i Firdevsi” niishalari metin kism1 dort
stitun igerisine, Divan-1 Nevai'® niishasi iki siitun i¢erisine boliinerek yazilmistir. Divan-i
Nevai eserinde dis siitunda devam eden mesnevi metin, mail olarak yer almaktadir. Hef?
Evreng!” niishasinda ise ayni sayfada {i¢ mesnevi bulunmakta, bunlardan i¢ siitunlar diiz,

9 Birol, 2012, 61.

10 Tanindi, 2009, 272.

11 James, 1992, 113; Ulug, 2006, 85.
12 Cagman ve Tanindi, 1979, 49.

13 Ulug, 2006, 225-231.

14 Or. TSMK H.760

15 Or. TSMK H.1500

16 Or. TSMK R.807

17 Or. TSMK H.751
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dis alan mail olarak yazilmistir. Bu durum zahriye, serlevha, unvan ve hatime tezhibinden
ziyade; metin icerisinde bulunan ara baslik, koselik, koltuk vb. tezhipli alanlarin farkli
yerlerde bulunmasini saglamistir. Ayrica donemin edebi eserlerinde serlevha, unvan ve
hatime tezhibinin yani sira dig pervaz tezhipleri de bulunmaktadir. Edebi eserlerde, ¢o-
gunlukla takdim ve son sayfalarda minyatiirlii alanlarin ti¢ kenarini ¢evreleyen dis pervaz
tezhip uygulamasi vardir. Dis pervaz tezhibi yilizyilin ikinci yarisinda eserin daha kiymet-
li ve gosterigli hale gelinmesinin istenmesiyle mesnevinin baslangiclarinda da goriiliir.

Kur’an-1 Kerim niishalarinda ise zahriye, serlevha, unvan, sire basi, giiller,
duraklar ve hatime tezhipleri'® disinda mushafin ortasini belirtmek i¢in Kehf suresinin
tezhiplendigi goriliir'®. Nisfi’l-Kur’an tezhibi olarak isimlendirilen bu boliimde tezhipli
sayfada Kehf slresinin bir bolimii yazilmis ve tam sayfa tezhibi yapilmistir®. Ayrica
boélgedeiiretilen gogu Kur’an-1Kerim’in sonunda hatim duasi ve Fars¢ga Falname eklenerek
tezhiplenmistir. Yazmanin tezyinatlandirilma derecesine gore Falname boliimiiniin
tezhipli sayfa sayis1 karsilikli tek sayfadan alti sayfaya kadar ¢iktigi goriilmektedir.
Ayrica her cliz bas sayfalar1 da karsilikli klasik tezhip teknigi veya halkar teknigi ile
bezenmistir?'. Bu belirttigimiz tezhipli sayfalarin diginda Siraz’li miizehhib Muhammed
bin Taceddin Haydar’in hazirlamis oldugu Kur’an-1 Kerim?? niishalarinin neredeyse tiim
sayfalar1 tezhiplenmistir. Yiizyilin ikinci yarisina tarihli bu iki eser, bolgede iiretilen
istisnai bir drnektir. Sanat¢i, donemin alisilmig tezhiplerinden farkl: bir tasarim yapmis
ve daha ¢esitli renkler kullanmistir. Ayrica tezhipli alanlarda farkli zemin renkleri {izerine
uygulanmig hatayi grubu motiflerinin negatif tekniginde kullanimi dikkat ¢ekmektedir®.

2.1. Zahriye Tezhibi

Siraz bdlgesinde ticari tiretimin sdz konusu olmasi sebebiyle edebi eserlerin
cogunlugunda zahriye tezhiplerinin yer almadigi goriilmektedir®. Ancak bolgede iiretilen
yogun tezhipli Kuran-1 Kerim niishalarinda zahriye tezhibi bulunmaktadir. Bu durum
muhtemelen Kur’an-1 Kerimlere verilen hiirmetten kaynaklanmaktadir. Bagka bolgelerde
¢ogaltilan ¢ogu yazmalarin zahriye tezhibi igerisinde temelliik kitabesi bulunur ve bu
kitabede yazmanin kimin i¢in hazirlandigina isaret eden kayit yer alir. Siraz Kur’an-1
Kerimlerin de goriilen zahriye tezhibi igerisinde Isra stiresi 88. ayet karsilikli béliinerek
yazilmistir. Bu ayet, “De ki: Yemin ederim, bu Kur’an’in bir benzerini ortaya koymak
icin insanlar ve cinler bir araya gelip birbirine destek olsa dahi onun benzerini ortaya
koyamazlar” anlamindadir®.

18 Baysal, 2010, 369.

19 Farhad ve Retting, 2018, 296.

20 Duran, 2018, 3129.

21 Or. TIEM 503, TIEM 504

22 Or. TSMK E.H. 67, TSMK E.H. 48
23 Ulug, 2006, 352.

24 Zahriye tezhibi igerisine temelliik kitabesi yazilir. Temelliik kitabesinde eserin kimin miilkiinde
bulunduguna isaret eden bilgi yer almaktadir. Bk. Bilgin, 2011, 411.

25 Diyanet, 2024a.
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Zahriye tezhibi ¢ogunlukla karsilikli ¢ift sayfa madalyon veya tam sayfa
olarak tasarlanmistir. Madalyon formda tasarlanmis zahriye tezhibi disindaki zemin,
bos birakildig1 gibi (Fot. 1-2) halkar teknigiyle de bezenmistir (Fot. 3). Tam sayfa
zahriye tezhibi orneklerinde orta alanda yer alan madalyon form dikkat ¢ekmektedir.
Bu sayfalarda madalyon orta kisim, iist ve alt boliim ile dis pervaz kismi1 bulunmaktadir
(Fot. 4-6). Tam sayfa zahriye tezhibini serlevha tezhibinden ayiran 6zellik orta kisimda
madalyon tasarimin yer almast denilebilir. Bu durum dikkat ¢eken bir 6zelliktir.

5

Fot. 1: CBL 1558, vr.2a Fot. 2: TIEM 247, ve.1b (Tark T+ 0F 3 TIEM 503, vr.1b (Tiirk
; ! o ve Islam Eserleri Miizesi’nin
(Wright, 2018, 30.) ve Islam Eserleri Miizesi’nin Tzniyle.)

Izniyle.)

Fot. 4: TIEM 379, vr.1b Fot. 5: TIEM 504, vr.1b (Titk ~ Fot. 6: TSMK E.H. 48, 1572-

(Tiirk ve islarp Eserleri ve Islam E'serleri Miizesi’nin 86, vr.2b (T.C. Cumhurbas-
Miizesi’nin Izniyle.) Izniyle.) kanlhig1 Milli Saraylar idaresi
Bagkanligina aittir.)
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2.2. Serlevha Tezhibi

Zahriye sayfasindan sonra karsilikli iki sayfaya yapilan siisleme? olarak ifade
edilen serlevha tezhibi sayfa diizeni, Siraz yazmalarinda sadece zahriye tezhibinden
sonra kargimiza ¢ikmamaktadir. Bu tam sayfa tezhip; Siraz yazmalarinda goriilen Kehf
stiresine denk gelen mushafin orta kisminda, hatim duasinda ve Falndme sayfasinda da
yer almaktadir. Bu boliimde serlevha tezhibi 6zelligi anlatirken s6z konusu sayfalardaki
siisleme 6zellikleri de betimlenmeye caligilmistir.

Serlevha tezhibi diizenlemelerinde ilk aklimiza gelen, i¢ alanin enine ve boyuna
boéliinmesi ile i¢ alanin {i¢ kenarini gevreleyen dis pervazin yer almasidir. Bu sekilde tasarim
uygulamasi 1540’11 yillarda yogun olarak tercih edilmistir (Fot. 7-9). Siraz’in 6nemli
miizehhibi Ruzbihan’in imzasinin yer aldigi 1560’11 yillara tarihlendirilen Sahndme-i
Firdevst niishasinda (TSMK H.1500) sanatkar yeni siisleme unsurlarint kullanmis ancak
i¢ diizenlemede enine ve boyuna boéliimlere ayrilan paftalamayr uygulamaya devam
etmistir (Fot. 8).

paicr I gy

Fot.7: TSMK H.758,945/1538,  Fot. 8: TSMK H.1500, vr.1p 10t 9¢ TIEM 379, vr.2b (Tiirk
vr.1b-2a (T.C. 2a (T.C. Cumhurbaskanlig: ve Islam E'ser}erl Miizesi’nin
Cumhurbagkanligi Milli Milli Saraylar Idaresi Izniyle.)
Saraylar Idaresi Baskanligna Bagkanligina aittir.)

aittir.)

Siraz tezhiplerinde i¢ alanin enine ve boyuna boliinmesi diizenlemesine gore
daha fazla tercih edilen i¢ alanin hendesi veya dendanli olarak tasarlanmasidir.

Serlevha tezhiplerinde i¢ alanin hendesi olarak tasarlanmasi on altinci yiizyilin
ilk yarisinda yogun olarak kullanilmistir. Bu tasarimlarda benzer kompozisyonlarin
kullanimi dikkat ceker. Oyle ki bazi 6rneklerde ayni tasarim kullanilmis olup zemin
renkleri ve motif degisikligi yapilmistir (Fot. 10-15). Hendesi i¢ alan kullaniminda yiizyil

26 Duran, 2009, 567.
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icerisindeki degisim, yazili alanda goriilmektedir. Yiizyilin basindaki 6rneklerde yazili
alan dendanlarla siirlandirilmis ve beyne’s-sutr tezhibi yapilmistir (Fot. 10-11). 1540’11
yillardan itibaren ise yazi zemini tamamiyla bezenmistir (Fot. 12-15).

Fot. 10: TSMK R.807, Fot. 11: TSMK R.871, Fot. 12: TSMK H.755,
932/1525-26, vr.3a (T.C. 934/1528, vr.1b (T.C. 947/1540, vr.1b (T.C. Cum-
Cumhurbagkanligi Milli Cumhurbagkanligi Milli Sa- hurbagkanligi Milli Saraylar

Saraylar Idaresi Bagkanligina  raylar Idaresi Baskanligina Idaresi Bagkanligina aittir.)
aittir.) aittir.)

Fot. 13: Khalili QUR111, Fot. 14: SGA F1908.199, Fot. 15: TIEM 375, vr.2b
952/1545-46, vr.1b (Khalili 955/1548, vr.2a (Smithso- (Tiirk ve Islam Eserleri
Collections, 2024.) nian Institution, 2024) Miizesi’nin izniyle.)
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Bir diger diizenlenme ise i¢ alanin semse, salbek ve kosebendli olarak veya tam
ve yarim kaydirilmig eksen iizerinde siralanan madalyon tasarimlart ile paftalanmasidir.
Bu uygulamanin en erken 6rnegi 1515-1520 olarak tarihlendirilen miizehhip Ruzbihan’in
imzast bulunan eserin (OBL Fraser 73) serlevha tezhibinde goriiliir?” (Fot. 16). Yiizyilin
devaminda bu diizenleme yogun olarak tercih edilmis, 6zellikle yiizyilin yarisindan
itibaren Siraz tezhiplerinde ¢okga kullanilmistir (Fot. 16-21).

Fot. 16: OBL Fraser 73,
1515-20, vr.3a (Ulug, 2006,
101.)

Fot. 17: TSMK H. 1495, 960/

1553, vr.1b (T.C. Cumhurbas-

kanligi Milli Saraylar idaresi
Bagkanligina aittir.)

Fot. 19: CBL 1558, vr.2b
(Chester Beatty, 2024)

Fot. 20: TSMK H. 1497,
982/1574, vr.2b (T.C. Cum-
hurbagkanligi Milli Saraylar
Idaresi Bagkanligina aittir.)

27 Ulug, 2006, 93.

Fot. 18: TSMK R.813, 1557-
58, vr.2a (Ulug, 2006, 172.)

Fot. 21: TIEM 504, vr.2b
(Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nin Izniyle.)
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Serlevha tezhibi dis pervazinin diiz, dendanli ve kubbeli olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Yiizy1l igerisindeki ornekler incelendiginde yiizyilin ilk yarisinda
¢ogunlukla dig pervazlarin diiz, ylizyilin yarisindan sonra dendanli olarak sinirlandigi
dikkat ¢ekmektedir. I¢ ve dis nispetine bakildigi zaman yiizyilin ilk yarisinda dis
pervazin daha ince tasarlandigi (Fot. 22) yiizyilin yarisindan sonra ise 6ncesine gore daha
genisledigi goriilmektedir. Ayrica genisleyen dis pervaza kubbe formunun eklenmesiyle
yogunluk daha da artmistir (Fot. 23-24).

g‘w- . 0, 71“" 7
Fot. 22: TSMK H.758, Fot. 23: TSMK H.1497, Fot. 24: TIEM 504, vr.2b
945/1538, vr.1b (T.C. 982/1574, vr.2b (T.C. (Tiirk ve Islam Eserleri
Cumbhurbagkanligi Milli Cumbhurbagkanlig: Milli Miizesi’nin Izniyle)
Saraylar Idaresi Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.) Bagkanligina aittir.)

Yiizyill boyunca bolgede edebi eser iiretimi oldukca fazla olmustur. Edebi
eserler icerisinde ilk ve son sayfalarda karsilikli minyatiir bulunmus, bu minyatiirlerin
etrafi tezhipli dis pervaz ile gevrelenmistir (Fot. 26). Ayrica 1560’1 yillardan sonra
Hamse-i Nizami*® ve Cami’nin Heft Evreng® yazmalarinda oldugu gibi her mesnevinin
baslangiclart da dis pervaz tezhibiyle bezenmistir (Fot. 25).

Kur’an-1 Kerimlerde ise daha once belirtildigi lizere ciiz bas sayfalarinin da
karsiliklt dis pervaz tezhibi ile slislendigi goriilmektedir (Fot. 29). Dénemin dis pervaz
uygulamalarinda belli tasarimlarin yazmanin konusuna gore tasnif edilmeden; serlevha
tezhibinde, dis pervaz tezhibinde veya minyatiir etrafinda kullanimi ile dikkat ¢eker (Fot.
25-30).

28 Or. TSMK H.750.
29 Or. TSMK H.751.
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Fot. 26: TSMK H.1476, Fot. 27: TSMK H.794, 1562-

979/1571-72, vr.36b (T.C. 1591-92, vr.3a (T.C. Cum- 63, vr.2b (Ulug, 2006, 368.)
Cumbhurbaskanligi Milli hurbaskanligi Milli Saraylar
Saraylar Idaresi Baskanligina Idaresi Baskanligina aittir.)
aittir.)

Fot. 28: TSMK H.751, vr.4a

Fot. 30: TIEM 506,

(T.C. Cumhurbaskanhg1 Milli ~ (Tiirk ve Islam Eserleri Miize- ~ 988/1580-81, vr.569a (Tiirk

Saraylar Idaresi Bagkanligina si’nin Izniyle.) ve Islam Eserleri Miizesi’nin
aittir.) izniyle.)

Yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Siraz yazmalarinin sayfa kenarlarinda altinla
yapilan halkar teknigi uygulamasi goriilmektedir. Farkli tonlarda altinin sulandirilarak
stirilmesi ve yine altinla tahrir ¢ekilmesi ile uygulanan tezhip®, Siraz yazmalarinda
yogun olarak tercih edilmistir. Lale Ulug, bu siislemenin erken uygulamasinin “1560
Londra Sahnamesi” olarak isimlendirdigi eserde oldugunu ifade eder’'. S6z konusu

30 Derman, 2009, 505.
31 Ulug, 2006, 166.
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eserin “Riistem’in Siithrab’1 6ldiirmesi” konulu minyatiirlii sayfasinda, cedvelin altindan
hatayl grubu bir demet ¢ikmis ve bu desen altinla sulu halkar olarak uygulanmistir.
Halkar tekniginde yapilan siisleme 1560’11 yillardan sonra konu ayrimi yapilmaksizin
Siraz yazmalarinda ¢ok fazla uygulanmistir.

Siraz’da {iretilen edebi eserler igerisinde genellikle tek tarafli minyatiirli
sayfalarda karsilikli halkar tezhibi bulunur. S6z konusu siislemenin, minyatiirlii sayfalarin
haricinde eserin tezhipli sayfa sayini arttirmak, daha tezyinatl bir hale getirmek amaciyla
boliim bagslarinda, bolim sonlarinda veya belirli bir yer gozetmeksizin uygulandigi
goriiliir (Fot. 31-32).

Yazma igerisinde bazi minyatiirler cedvel disina tagsmadan tasarlanmis ve halkar
tezhibi i¢in sayfa kenarlari boslugu esitlenmistir (Fot. 31). Ancak Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde H.1497 envanter numarali eserde oldugu gibi minyatiirler cedvel digina
tagmis ve karsilikli sayfa kenar bosluklari esit olmamistir. Bu sebeple sayfa kenarlarinda
cogunlukla simetrik bir siisleme bulunmadig1 dikkat ¢eker. Ozellikle tabiat veya hayvan
tasviri yapilan karsilikli sayfalarda farkli bir siisleme uygulanmustir (Fot. 32).

Fot. 32: TSMK H.1497, 982/1574, vr.léb-17a

Fot. 31: TIEM 504, vr.30b-31a (Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nin Izniyle.) (T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi
Baskanligina aittir.)

2.3. Unvan Tezhibi

Unvan tezhipleri, baslik ve iist boliimden olusmaktadir. Ust boliim sadece diiz,
dendanli ve kubbeli olarak smirlandirilmigken; ayni zamanda diiz ve kubbeli veya diiz
ve dendanli formlarin beraber kullanildigt 6rnekler de vardir. Dénemin edebi eserleri
igerisinde yer alan unvan tezhipleri incelendiginde 6zellikle 1520-1553 tarihleri arasinda
benzer sayfa tasarimlarmin kullanimi dikkat ¢eker. Eserlerde serlevha tezhibinde yeni
uygulamalar yapilmistir. Ancak unvan tezhiplerinin baslik ve iist boliimlerinde ayn1 pafta
ve helezon diizenlenmesinin kullanildigi, zemin renkleri ve ana motiflerde degisiklige
gidildigi fark edilmistir (Fot. 33-40).
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Fot. 33: TSMK H.1485, 928/1522, vr.7b (T.C. Fot. 34: TSMK H.760, 941/1534, vr.188b (T.C.

Cumhurbaskanligi Milli Saraylar idaresi Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi

Bagkanligina aittir.) Bagkanligina aittir.)

o DU 4 ! : :
Fot. 35: TSMK H.760, 941/1534, vr.124b (T.C. Fot. 36: TSMK R.871, 934/1528, vr.19b (T.C.
Cumhurbaskanlig1 Milli Saraylar Idaresi Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi

Bagkanligina aittir.) Bagkanliina aittir.)

Fot. 37: TSMK H.1485, 928/1522, vr.297b (T.C. Fot. 38: TSMK H.756, 951/1544, vr.175b (T.C.
Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi Cumbhurbagkanligi Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.) Bagkanligina aittir.)

I
I

Fot. 39: TSMK H.760, 941/1534, vr.352b (T.C. Fot. 40: TSMK H.756, 951/1544, vr.30b (T.C.

Cumhurbaskanligi Milli Saraylar idaresi Cumbhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.) Bagkanligina aittir.)
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Yiizyilin ilk yarisinda unvan tezhiplerinde ayni tasarimin kullanilma durumu
ylizyilin yarisindan sonra degisiklik gostermektedir. Unvan tezhiplerinde benzer
tasarimlar serlevha veya dis pervaz tezhibine kiyasla azalmistir.

Bir diger ozellik ise yiizyilin ilk yarisinda iist boliimiin bashk boliimiine
gore ince tasarlanmasidir (Fot. 41). Yiizyilin ortasinda baslik ve iist boliim oSlgiilerinin
esitlendigi (Fot. 42), 1570’li yillardan sonra ise iist boliimiin baglik boliimiine gore daha
enli tasarlandig1 dikkat geker (Fot. 43). Baska bir deyisle unvan tezhiplerinin nispeti
yiizyilin basinda ve sonunda farklilik gostermektedir.

Fot. 41: TSMK H.148, Fot. 42: TSMK H.1500, Fot. 43:TSMK H.1497,

928/1522, vr.7b (T.C. vr.213b (T.C. 982/1574, vr.14b (T.C.
Cumbhurbagkanlig Milli Cumbhurbagkanlig Milli Cumbhurbagkanlig Milli Saraylar
Saraylar Idaresi Baskanligia Saraylar Idaresi Baskanligia Idaresi Baskanligina aittir.)
aittir.) aittir.)

2.4 Hatime Tezhibi

Yazma eserlerin bitig boliimiinde yer alan hatime tezhibi, metnin belirli bir sa-
tirdan sonra daralarak bitmesiyle olusmustur. Bu sekilde uygulanan hatime tezhibi uygu-
lamasi, incelenen eserler igerisinde gogunlukla edebi eserlerde karsimiza ¢ikmistir. Bu
alanlar hatayl grubu motifleriyle tezyin edilmistir. Yiizyil igerisindeki dzellik, yiizyilin
ilk yarisinda hatayi grubu motifi disindaki zeminin doldurulmadan bos birakilmasi (Fot.
44-45), 156011 y1lardan sonra klasik tezhip teknigi uygulanarak zeminin doldurulmasidir
(Fot. 46).

Siraz’da tretilen donemin Kur’an-1 Kerim yazmalar1 daha 6nce de belirtildigi
iizere yogun tezyinatl olarak hazirlanmistir. Bu yazmalarda hatime sayfasinin yani sira
metnin bitiminde hatim duasi ve devaminda falndmesi de vardir. Incelenen yazmalar-
da hatime sayfasinda tam sayfa tezhip tasarimi uygulamasi olmasinin yani sira sadece
dis pervaz tezhibi veya sayfa kenarinda halkar tezhibi yapildig1 6rnekler mevcuttur (Fot.
47-48). Ayrica sayfa kenarina higbir siislemenin yapilmadigi ¢aligmalarda inceledigimiz
eserler igerisindedir.
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=

Fot. 44: TSMK H.760, Fot. 45: TSMK H.1500, vr.15a Fot. 46: TSMK H.1497,

941/1534, vr.401a (T.C. (T.C. Cumhurbaskanhg: Milli 982/1574, vr.218a (T.C.
Cumhurbaskanlig1 Milli Saraylar Idaresi Baskanligina Cumhurbaskanligi Milli
Saraylar Idaresi Baskanligina aittir.) Saraylar Idaresi Baskanligina
aittir.) aittir.)

Fot. 47: TIEM 503, vr.365b-366a (Tiirk ve Fot. 48: TIEM 378, vr.338b-339a (Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’nin Izniyle.) Islam Eserleri Miizesi’nin Izniyle.)

2.5. Cedvel ve i¢ Pervaz

Yazmalar igerisindeki metnin alani veya boliimleri cedvel ile sinirlandiriimistir.
Incelenen eserlerde yiizyilm ilk yarisinda cedvel, iplik ve kuzu az sayida ve az renkli
kullanilmis (Fot. 49-50); 1560’11 tarihten itibaren ise iplik sayisinda artis goriilmiistiir
(Fot. 51-52). Iplik renklerine lacivert ve kahverenginin yani sira turuncu, yesil, mavi,
bordo ve beyaz renkler de eklenmistir.

Tezhipli alanlar i¢ pervazla boliinerek, alanlar arasi gegis saglanmaya caligilmis-
tir*2. Donemin tezhipleri incelendiginde “+, -” ince i¢ pervaz ¢ogunlukla kullanilmustir.

32 Birol, 2008, 184.
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Fot. 49: TSMK Fot. 50: TSMK Fot. 51: TSMK

H.1485, 928/1522 H.1495, 960/1553  H.750, 979/1571-72 Fot. 52: TIEM 504

(Tiirk ve Islam
(T.C. Cumhurbagkanlig1 Milli Saraylar Idaresi Baskanligima aittir.) Eserleri Miizesi’nin
Izniyle)

I¢ pervaz igerisinde ise en fazla tercih edilen siislemelerin baginda zencerek gelmektedir.
Zencerek cesitlerinde en fazla kitabeli veya kartuslu zencerek ile {i¢ noktali zencerek
tercih edilmistir (Fot. 53-58).

Ucg noktali zencerek on altinc1 yiizy1l boyunca i¢ pervazda yogun olarak kullanil-
mis ancak ylizyilin bast ve sonunda farkli ¢izilmistir. On altinc1 yilizyilin ilk yarisindaki
orneklerde orta noktalar birbirine teget ¢izgilerle baglanmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda
ise ayrica orta noktalarin arasinda anahtar ¢izgi cekilmistir. U¢ noktali zencerek altin
zemin iizerine uygulanmistir (Fot. 57-58). Incelenen eserler kapsaminda zencerek uygu-
lamasinda donemin 6zelligi geregi ylizyilin ilk yarisinda altin zemin iizerine igne perdahi
yapilmis (Fot. 57), sonrasinda igne perdahi nadir kullanilmistir. Bu ara pervaz érnekleri-
nin yani sira {i¢ iplik rmi (Fot. 59) ve tek iplik hatayi grubu motifleri de (Fot. 60) tercih
edilmistir.

Siraz tezhipleri; sayfa tasarimi 6zelliklerinin yan1 sira motif, t1g ve renk 6zelligi
olarak da bdlgenin belirleyici unsurlarina sahiptir. Ayrica s6z konusu siisleme unsurlari
yiizyil igerisinde de degisiklik gostermektedir. Bundan dolayidir ki asagida detayli
incelenmistir.

Donem igerisinde iiretilen tezhiplerde bulut, rimi, hatdyl grubu ve hayvan
motifleri kullanilmigtir. Ayrica on altinci yiizyilda zaman zaman Siraz yazmalarinda
kullanilan, yazmanin iist diizey kalitede oldugunu gosteren vakvak tislibu motifler de
bulunur. insan veya hayvan baslarindan olusan vakvak iislibu motifleri, cogunlukla edebi
eserlerde kullanilmistir.

Bulut motifi serbest ve ayirma olarak iki ¢esitte kullanilmistir. S6z konusu
motif yilizyilin basinda kii¢iik alanlarda az tercih edilmis, 1540’lardan sonra yogun
olarak kullanilmistir. Bir diger 6zellik ise motifin 1560’11 yillara kadar ince bir formda
uygulandigr (Fot. 61), sonrasinda daha iri olarak kullanimi fark edilmektedir (Fot. 62).
Tezhipli alanlardaki miikerrer uygulama, bu motif grubu iginde de goriilmekte olup ayni
form ¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Rimi motifi donem igerisinde yogun olarak kullanilmistir. Motif; ¢izilisine gore
sade, sencide, sarilma, dendanli, islemeli ve hurdelenmis; desen igerisinde vazifesine
gbre ise ayirma, tepelik ve ortabag cesitleriyle cizilmistir. Sartlma rimi ¢esidi yilizyil
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Fot. 53: TSMK H.1485, 928/1522, vr.7b (T.C.  Fot. 54: TSMK H.760, 941/1534, vr.33b (T.C.
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Idaresi Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.) Baskanligina aittir.)

Fot. 55: TIEM 375, vr.122b (Tiirk ve Islam Fot. 56: TIEM 504, vr.1b (Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi’nin Izniyle.) Eserleri Miizesi’nin Izniyle.)

Fot. 57: TSMK H.756, 951/1544, vr.1b (T.C. Fot. 58: TIEM 504, vr.24b (Tiirk ve Islam

Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi Eserleri Miizesi’nin {zniyle.)
Bagkanligina aittir.)

Fot. 59: TSMK H.1500, vr.15b (T.C. Fot. 60: TIEM 506, vr.3b (Tiirk ve Islam

Cumbhurbagkanlig1 Milli Saraylar Idaresi Eserleri Miizesi’nin izniyle.)
Bagkanligina aittir.)

Fot. 61: TSMK H.758, 945/1538, Fot. 62: TIEM 504, vr.3b (Tiirk ve
vr.1b (T.C. Cumhurbagkanhgi Islam Eserleri Miizesi’nin Izniyle.)
Milli Saraylar Idaresi Bagkanligina
aittir.)

boyunca tasarimlarda en fazla tercih edilen motif olmustur. Hurdelenmis rimi motifi ise
ylizyilm ilk yarisinda az tercih edilmis sonrasinda yogun kullanim alani bulmustur.

Hatayi grubu motifleri donemin tezhip tasarimlarinda her zaman kullanilir. Yiiz-
yilin basinda motif detaylarinda sade bir kullanima sahip bu motif grubu, yilizyilin yari-
sindan sonra daha katmerli ve yaprakli olarak tasarlanmistir. Yon gosteren motiflerdeki
cesitlilik merkezsel motiflere oranla daha fazla uygulanmistir. Y6n gosteren hatayi motifi,
1560’11 yillardan itibaren iri tag yaprakli olarak ayri bir dal iizerinde diger hatayi motifle-
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rine nispeten bilyiik ve renkli dal iizerinde goriiliir. Yiizy1lin sonrasinin bir diger énemli
motif 6zelligi ise hatayi grubu helezonlarinin bahar dali ile nihayetlenmesidir (Fot. 63).

Donemin edebi eserlerinde yer alan halkar tezhiplerinde karsimiza ¢ikan hayvan
motifleri, hayal mahsulii ve tabiat kaynakli olmak tizere iki farkli 6zellikte kullanilmistir.

Hayal mahsulii olarak kilin, simurg
ve ejderha; tabiat kaynakli hayvan
olarak ise kus, aslan, pars, geyik,
kegci, ayi, tilki, domuz ve tavsan yer
almaktadir. Halkar tezhibi sayfala-
rinda, bazi hayvan tiirlerinin iki veya
daha fazla, farkli veya benzer hare-
ketlerde betimlendigi goriilmektedir.

Tezhipli alanlarin bitis kis-
minda ok gibi sivri siisleme anlamin-
daki t1g yer alir. T1iglar; sade iislipta
(cizgilerle tasarlanan), rimi motifiyle
ve hatayi grubu motifiyle tasarlan-
mustir. Siraz tezhipleri incelendiginde
ylizyiln ilk yarisinda sade iislipta
t1g tasarlandig1 (Fot. 64-67), yiizyilin

Fot. 63: TSMK H.750, 979/1571-72, vr.129b

(T.C. Cumhurbaskanlig1 Milli Saraylar Idaresi
Bagkanligina aittir.)

ikinci yarisinda ise ¢ogunlukla % simetrik veya Y4 simetrigin yarist rimi motiflerinin
daha yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Tiglarn yogunlugu tezhipli alanlarin nispeti
dogrultusunda artmistir. Yiizyilin sonuna dogru t1§ aralarina, altin hatayi grubu motifleri

de uygulanmistir (Fot. 68-69).

= 3

Fot. 64: TSMK Fot. 65: TSMK
H.1485, 928/1522, H.760,
vr.7b 941/1534, vr.1b

Fot. 66: TSMK
H.756,
951/1544, vr.1b

Fot. 67: TSMK
H.1497, 982/1574,
vr.1b

(T.C. Cumhurbaskanlig: Milli Saraylar Idaresi Baskanligina aittir.)
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1 29" &, °
Fot. 68: TSMK H.1497, 982/1574, vr.518b Fot. 69: TIEM 503, vr.1b (Tiir]

(T.C. Cumhurbagkanlig1 Milli Saraylar ve Islam Eserleri Miizesi’nin
Idaresi Bagkanligina aittir.) Izniyle.)

Fot. 70: TSMK H.756, 951/1544, vr.241b (T.C. Cumhurbaskanligi
Milli Saraylar Idaresi Bagkanligina aittir.)

Donemin Siraz yazmalari tezhipli alanlarin zemin ana rengi, ylizyillardir tercih
edilen altin ve lacivert renk olmustur. Altin; zemin ve motiflerde yiizy1l boyunca sart,
kirmizi ve yesil olmak iizere farkli tonlarda kullanilmistir. Ozellikle yiizyilin ilk yarisinda
daha sade bir tasarima sahip tezhipli alanlarin zemininde, altinin iki farkli tonda kullanimi
desene hareket kazandirmustir (Fot. 70).

Klasik tezhipli alanlardaki zemin renkleri, yiizyilin ilk yarisinda sadece altin
ve lacivert ile boyanirken, yiizyilin yarisindan sonra bu boyalara eflatun, yesil, mavi ve
siilyen renklerinin de eklendigi goriiliir. Ozellikle mavi, biiyiik alanlarda zemin rengi
olarak kullanilmistir.

Yiizyil i¢erisindeki degisim motif renklerinde de vardir. Bulut ve rim1 motifleri
yiizyilin ilk yarisinda ¢ogunlukla altinla boyanmustir. 1560’11 yillardan sonra altinin yani
sira donemin renkleri de kullanilmistir. Ozellikle bulut motiflerinde sar1 renk kullanimi
dikkat ¢ekmektedir. Hatayi grubu motiflerinde beyaz, eflatun, yesil, sari, siillyen ve mavi
renkler kullanilmistir. Bu motiflerin igerisi degradeli boyanmistir. Boyamalarda dikkat
¢eken ozellik, degradenin 6ncesinde nokta, sonrasinda gegisli olarak renklendirilmesidir.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Tiirkmenler tarafindan yonetilen ve inctilular Dénemi’nden bu yana 6nemli bir
sanat merkezi olan Siraz, 1503 yilinda Safevi Devleti tarafindan ele gegirilmis ve Safevi
sahlart adina Ziilkadirli valiler tarafindan yonetilmistir. Bu siyasi durum, tezhip sanati
islip ozelligine de yansimustir. Yiizyilin basinda Akkoyunlu Tiirkmen {islibu devam
etmis, 1530’Iu y1llardan itibaren Safevi tezhip {islibu ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yiizyilin
ilk yarisi tezhiplerinde muhtemelen Tirkmen etkisiyle sade bir {islibun uygulandigt;
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kompozisyon, motif ve renk 6zellikleri itibariyle daha
yogun tasarim ve renkli bir uygulamanin oldugu goriilmektedir.

Calisgma kapsaminda incelenen Siraz yazmalarinda, tezhipli alanlardaki
tasarimlar konuya gore ayrim yapilmadan uygulanmistir. Tezhipli sayfa kullaniminda ise
Kur’an-1 Kerimlerde zahriye tezhibi bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’e verilen hiirmetten
dolay1 tezhipli sayfa sayisinin arttirtlmasi niyetiyle yapildigi tahmin edilen zahriye
tezhibi, kargilikli ¢ift sayfada madalyon ve tam sayfa tezhip olarak tasarlanmistir.

Serlevha tezhiplerinde i¢ alanda farkli tasarimlar goriliir. Yiizyilin ilk yarisinda
daha c¢ok hendesi diizenlemenin tercih edildigi, yiizyilin ikinci yarisinda ise semse-
kosebentli tasarimim uygulandigr dikkat ¢ekmektedir. Klasik i¢ alan diizenlemesi ise
yiizy1l boyunca daha az kullanilmistir. Serlevha tezhibinin dis pervazinda ise yiizyilin
ilk yarisinda nispet olarak i¢ alana gore ince tasarlandigi, yiizyilin yarisindan sonra daha
genisledigi dikkat ceker. Ayrica serlevha veya minyatiir etrafinda goriilen dis pervaz
tezhibi; yilizyilin basinda ¢ogunlukla diiz ve dendanli, yiizyilin yarisindan itibaren ise
dendanli ve kubbeli olarak tasarlanmustir.

Unvan tezhiplerinde déonemin 6zelliklerinden ilki, baglik ve iist boliim nispetinin
yiizyil igerisinde degisimidir. Yiizyilin basinda iist boliimiin baslik boliimiine gore
ince tasarlanma durumu yiizyilin sonuna dogru tam tersi bir 6zellik olarak kargimiza
cikmaktadir. Ikinci 6zellik ise yiizyilin basinda benzer tasarimlarin uygulanmasidir.
Yiizyilin yarisindan itibaren unvan tezhiplerinde benzer tasarim uygulamalari azalirken;
serlevha ve dis pervaz tasarimlarinda benzer tasarim uygulamalari artmistir.

Tezhipli sayfalardaki kompozisyon ozelliginin yani sira motif, t1g ve renk
kullanim1 da ylizyil boyunca degisim gegirmistir. Ddnem igerisinde tiretilen tezhiplerde
bulut, rimi, hatdyi? grubu ve hayvan motifleri kullanilmistir. Hatdyl grubu motifinin
yilizyilin yarisindan sonra daha c¢esitli kullanilmasi ve donemin dnemli sanatkarlarinin
katkis1 ile daha katmerli ve yaprakli tasarlanmasi dikkat ¢eken bir bulgu olarak
kaydedilmistir. Tig kullanimi ytizyilin ilk yarisinda sade iken sonrasinda rimi motifli
tasarimlarla daha yogun tercih edilmistir. Oyle ki bazi1 eserlerde 1§ zeminine altin ile
sulu halkar yapilarak daha da zengin bir etki verilmistir. Renk kullaniminda da degisim
olmustur. Klasik tezhip zemininde yiizyilin ilk yarisinda altin ve lacivert renklerine,
yiizyilin ikinci yarisinda eflatun, yesil, mavi ve siilyen eklenmistir. Bu renk ¢esitliligin
artma durumu dzellikle rimi ve bulut motiflerinde de izlenmektedir.

Sonug olarak, on altinci yilizyil igerisindeki siyasi durum, Siraz tezhip tislubuna
da yansimustir. Yiizyilin baslarinda kullanilan sade iislip 6zelligi; tezhipli alanlarin
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genislemesi, motiflerdeki detaylarin artmasi, hatayi motiflerinde yeni tasarimlarin
yapilmasi, tiglarin zenginlesmesi, zemin ve motiflerde daha ¢ok renk kullanimi ile
yerini daha gosterisli ve yogun bir tezyinata birakmistir. Ayrica tasarimlarda miikerrer
uygulamalarin ¢ok¢a karsimiza ¢ikmasi, s6z konusu donemde bolgede agirlikli olarak
ticari amaglarla eser iiretildigini kanitlamaktadir.

Sanat Tarihi Dergisi 675


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ayse Zehra SAYIN

KAYNAKCA

Akimushkin, O. F. ve Ivanov, A. A. (1979), The Art of Illumination, The Arts
of the Book in Central Asia, (ed. Basil Gray), London: Serindia
Publications, 35-58.

Bagct, S. (1993), Takdim Minyatiirlerinde Farkli Bir Konu: Siileyman Peygamber
Divani, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner Inal’a
Armagan, Ankara: Hacettepe Universitesi, 35-53.

Baysal, A. F. (2010), Mushaf Tezyinatmin Tarihi Icindeki Gelisimi. Marife, 10
(3), 365-385.

Bilgin, O. (2011). Temelliik ve Tesahiib Kaydi. TDV Islam Ansiklopedisi (C.40,
411-412) Istanbul: TDV islam Arastirmalar1 Merkezi.

Birol, 1. A. (2008). Tiirk Tezyini sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve
Cesitleri, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat.

Birol, I. A. (2012). Tezhip. TDV Islam Ansiklopedisi (C.41, 61-62) istanbul: TDV
Islam Arastirmalar1 Merkezi.

Chester Beatty. (2024.) The Ruzbihan Qur’an. URL: https://viewer.cbl.ie/viewer/
image/Is_1558/6/LOG_0000/ (Erisim: 27.03.2024)

Cagman, F. ve Tanind1, Z. (1979). Topkap: Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri,
Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas.

Derman, F. C. (2009), Halkari Tezyinat, Hat ve Tezhip Sanati, (ed. Ali Riza
Ozcan), Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 505-523.

Diyanet, (2024a). Isra Suresi. Diyanet Isleri Baskanhig1, Kur’an*1 kerim Tefsiri.
URL:  https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-
suresi/2117/88-89-ayet-tefsiri (Erigim: 18.04.2024)

Duran, G. (2009). Serlevha. TDV Islam Ansiklopedisi (C.36, 567-569) Istanbul:
TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi.

Duran, G. (2018), Mushaflarin Bezenmesinde Nisfii’l-Kur’an Tezhibinde Sayfa
Diizeni, Social Sciences Studies Journal, 4 (21), 3128-3140.

Farhad, M. ve Retting, S. (Ed.). (2018), Kur’an Sanati Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi Hazineleri, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg1.

Giindiiz, T. (2008). Safeviler. TDV Islam Ansiklopedisi (C.35, 451-457) Istanbul:
TDV Islam Arastirmalari Merkezi.

James, D. (1992). After Timur: Qur ans of the 15th and 16th Centuries The Nasser
D.Khalili Collection of Islamic Art, New York: Oxford University
Press.

676 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

On Altinct Yiizyil Siraz Tezhip Usliibu Uzerine Degerlendirme

Khalili Collections. (2024). URL: https://www.khalilicollections.org/islamic-
arts/ (Erisim: 21.03.2024)

Robinson, B.W. (1967). Persian Miniature Painting from Collections in the British
Isles, London: HMSO Publications.

Robinson, B.W. (1979), Painter-Illuminators of Sixteenth-Century Shiraz, Iran,
17, 105-108.

Smithsonian Institution. (2024). URL: https://ids.si.edu/ids/deliveryService/full/
id/FS-7422 05 (Erigim: 21.03.2024)

Ozgiidenli, O. G. (2010). Siraz. TDV Islam Ansiklopedisi, (C.39, 182-184)
Istanbul: TDV Islam Arastirmalari Merkezi.

Tanindi, Z. (2009), Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip
Sanati, (ed. Ali Riza Ozcan), Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg,
243-281.

Ulug, L. (1999), Ottoman Book Collectors and Illustrated Sixteenth Century
Shiraz Manuscripts, Revue des Mondes Musulmans et de la
Meéditerranée: Livres et Lecture dans le Monde Ottoman,87(88),
85-107.

Ulug, L. (2006). Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil
Siraz El Yazmalaru. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari.

Ulug, L. (2014), Ziilkadirli Siraz Valilerin Son Déneminden Resimli Bir Yusuf
ve Ziileyha Niishasi, Nurhan Atasoy’a Armagan, (ed. M. Baha
Tanman) Istanbul: Lale Yayincilik, 386-421.

Wright, E. (2013). The Look of the Book Manuscript Production in Shiraz 1303-
1452, Washington D.C.: University of Washington Press.

Wright, E. (2018). Lapis and Gold Exploring Chester Beatty's Ruzbihan Qur an,
Chester Beatty Library Dublin, Irlanda: Chester Beatty.

Sanat Tarihi Dergisi 677


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Hakem Degerlendirmesi: Cift “kor” hakem incelemesi.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Calismanin, Necmettin Erbakan Universitesi BAP Koordinatérliigii tarafindan 201452001
numarali doktora tez projesi kapsaminda desteklendigi belirtilmistir.
Diger Etik Beyanlar: Makalede kullanilan gorsel materyallerin yayn izninin ilgili kurumlardan aldig1
belirtilmistir.

Peer-review: Double-blind peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: It was stated that the study was supported by Necmettin Erbakan University’s Scientific
Research Projects Coordination Office within the scope of the project coded 201452001.

Other Ethical Statements: It has been stated that permissions for the publication of the visual materials used
in the article were received from the relevant institutions.

Makaleler, ilk bagvurudan yayin asamasina degin, én inceleme, hakem degerlendirme, editor ve Ingilizce editérii inceleme
stireglerinde goriilen ihtiyaclara gore, gozden gecirme ve diizeltme yapabilmesi amaciyla yazara en az bir kere geri gonderilmekte
ve yayin oncesinde de yazarin son durum onay: alinmaktadir. Yogunluk ve personel sikintisi dolayisiyla dergi tarafindan ayrica
nihai, detayl bir redaksiyon islemi yapilamamaktadir. Dilin kullanimi, imla ve redaksiyonla ilgili hususlar ve kullanilan gorsellerin
kalitesi yazarlarin sorumlulugundadir.

From the first submission to the publication stage, articles are returned to the author at least once for review and correction,
depending on the needs encountered during the preliminary review, peer review, editor and English editor review processes. In
addition, the author’s approval is obtained for the final version of the article in publication format before publication. Due to the
density, and lack of personnel, no additional redaction (editing the writing/typing) is performed by the journal. The language usage,
expressing style, spelling, typing and reduction matters and the quality of the images used are the responsibility of the authors.

Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi |  Ege University, Faculty of Letters
Sanat Tarihi Dergisi |  Journal of Art History
ISSN 1300-5707 |  e-ISSN 2636-8064
Cilt: 33, Sayi: 2, Ekim 2024 | Volume: 33, Issue: 2, October 2024

Sahibi (Owner): Ege Univ. Edebiyat Fak. adina Dekan (On behalf of Ege Univ. Faculty of Letters,
Dean): Prof. Dr. Yusuf AYONU 4 Editorler (Editors): Dr. Ender OZBAY, Prof. Dr. inci KUYULU
ERSOY ¢ Yaymn Kurulu (Editorial Board): Prof. Dr. Semra DASCI, Dog¢. Dr. Lale DOGER, Dog¢. Dr.
Seving GOK IPEKCIOGLU ¢ ingilizce Editorii (English Language Editor): Dr. Ogr. Uyesi Elvan
KARAMAN MEZ ¢ Yaz isleri Miidiirii (Managing Director): Dog¢. Dr. Hasan UCAR ¢ Sekreterya -
Grafik Tasarim/Mizampaj - Teknik isler - Strateji - Siire¢ Yonetimi (Secretarait - Graphic Desing/page
layout - Technical works - Strategy - process management): Ender OZBAY
(ilgili sayinn bilimsel hakemleri, tiim makaleleri igeren “Say1 Tam Dosyasi”nda sunulmustur.)

(The scientific referees of the relevant issue are presented in the “Full Issue File” containing all articles.)
v
Internet Sayfasi (Acik Erisim) | Internet Page (Open Access)

Dergilz&%
https://dergipark.org.tr/std

Sanat Tarihi Dergisi hakemli, bilimsel bir dergidir; Nisan ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki kez yayinlanir.

Journal of Art History is a peer-reviewed, scholarly, periodical journal published biannually, in April and October.

= NDEX
Cross’ref SOIB IAD

© Clarivate

Escl =

Emerging Sources Citation Index TR DIZIN



https://avesis.ege.edu.tr/ender.ozbay/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std



