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UC BOYUTLULUGA OZGU DOKUNSALLIGIN SANAT
iZLEYICiSINE ETKIiLERININ TARIHSEL BAGLAMDA GENEL
BiR INCELEMESI

Pomedd

A GENERAL ANALYSIS OF THE EFFECTS OF THREE-DIMENSIONAL
TACTILITY ON ART VIEWERS IN A HISTORICAL CONTEXT

Gokee HICYILMAZ*

0z

Bu ¢alismada ii¢ boyutlu sanat eserlerine 6zgii dokunsalligin, izleyicide duygu
ve diisiince yaratmadaki etkileri incelenmektedir. Aragtirmada ilkin dokunsalliga neden
olan dokunma duyusunun yapisal 6zellikleri ve diger duyularla etkilesimine deginilmis;
dokunmanin algisal yasantidaki ¢ift yonlii dogasi ve 6znenin dokunma duyusu ile ¢cevresine
dair edinebildigi zihinsel ve psikolojik yargilar degerlendirilmistir. Ardindan sanatta ii¢
boyutluluga 6zgii dokunsalligin, izleyicilerin algisini nasil kosullandirabildigi tarihsel bir
baglamda form-yiizey iliskilerinin analiz edilmesi ile somutlastirilmistir. Arastirmanin
kuramsal gergevesi igin sanat tarihi, estetik, felsefe, antropoloji, algi psikolojisi ve psikanaliz
disiplinlerinden faydalanilmistir. U¢ boyutluluga 6zgii yiizey ve form etkilerinin dolayli ya
da dogrudan dokunsalliga neden olabildigi gézlemlenmistir. Dokunsal etkilerin, izleyicinin
eserlere 6zgii bicim-igerik iligkisini anlamlandirma siirecinde énemli katkilar sunabildigi
ortaya konmustur. Yapilan nitel arastirma sayesinde li¢ boyutluluga 6zgii dokunsalligin,
izleyicinin algisini nasil etkiledigi, bati sanatinda izleyicinin izleme kosullarinin degisimi
lizerinden ortaya konularak sinirli oldugu fark edilen Tiirk¢e alan yazinina katki sunulmasi
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dokunsallik, Dokunma duyusu, U¢ boyutlu sanat, Sanat
izleyicisi, Algt.

ABSTRACT

The skin, which is the sense organ with the largest surface area in the human body,
constitutes the sensory source of various unique information about the outside world through
touch. Tactile experiences caused by the sensitivity of the sense of touch can provide people
with some concrete information about objects and surfaces, and contribute to the transfer
of abstract messages that cannot be reduced to words in intersubjective communication.
Considering the close relationship of the sense of touch with other senses, tactility offers
the possibility of having unique experiences to the subject. The first perceptual contact of

* Misafir 6gretim gorevlisi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Eskisehir.

ORCID ID: https://orcid.org/0009-0000-0917-0637 ¢ E-mail: gokce_hicyilmaz@anadolu.edu.tr

Gelis Tarihi | Received: 03.06.2024 @
Kabul Tarihi | Accepted: 14.10.2024 ®®@|


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.tr
https://doi.org/10.29135/std.1405780
https://doi.org/10.29135/std.1494976

Gokge HICYILMAZ

artworks, which belong to the world of objects, with their audience occurs at the sensory
level. Sensory effects caused from the surface and form relationship, depending on these
conditions, include tactility at different levels. When it comes to tactility, specific to three-
dimensionality, sensory stimulations, originating from form and surface effects, are crucial.
When the material aspect of the form concentrates on the surface, and hence stimulates the
sense of touch, it plays a role in transmitting the form-content relationship to the viewer at
the perceptual level.

This article, against this background, examines the psychological and mental
effects at the perceptual level of the direct or indirect tactility, which originated from
materiality of three-dimensional artworks, and concentrated on the surface within a general
framework, by utilizing samples from art history. Its theoretical framework was built on an
interdisciplinary approach, including the disciplines of art history, aesthetics, philosophy
of art, anthropology, perception psychology and psychoanalysis. By doing so, this study
seeks to reveal how the tactility specific to three-dimensionality can affect the viewer’s
process of making sense of the works in a holistic perspective. The article, initially, focuses
on the structural features of the sense of touch and its interactive relationship with other
senses, and then examines the two-way nature of touch emerged in subjective experience.
It also deals with types of information, which the subject can obtain about its surrounding
environment by touching. This article scrutinizes three-dimensional sample works of the
different periods, from prehistory to contemporary, after drawing the theoretical framework
of touch, to concretize the hypothetical background. Moreover, the article highlights the
various psychological and mental effects of the tactility on the viewers’ perception through
the form-content relations, which derive from the plastic structure of the analysed three-
dimensional works.

Consequently, it concludes that tactile intensity of the artworks for the viewer
increased with material-based surface effects, and decreased in parallel to widening
physical distance between the viewer and the artwork. Also worth mentioning that the
tactility specific to three-dimensional works can lead synesthetic sensations in the viewer
by merging with other senses. The history of art shows us that the viewer’s relationship
with three-dimensional works based on aesthetic distance can change periodically between
tactile vision and optical vision. This change is closely related to the social conditions
that determine the form of aesthetic relations specific to each period. Even so, the direct
contribution of tactility in transmitting the semantic world specific to three-dimensional
works to the audience continues to be used by artists in various ways. Having said that,
this article doesn’t demote tactility inherent in three-dimensionality, to something solely
specific to the plastic elements of works. In addition, it puts an emphasize on the social and
subjective conditions that shape the aesthetic relationship caused by tactility. In this way,
this study aims to contribute to the limited Turkish literature on the subject.

Keywords: Tactility, Sense of touch, Three-dimensional art, Art viewer, Perception.
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Giris

Insan igin yaratic1 bir faaliyet alani olan sanat; sanatci, sanat eseri ve sanat
izleyicisi arasindaki iliskide agiga ¢ikan bir olgudur. Sanatin kendine 6zgii dogasi,
sanatgimnin  zihnindeki igerigi bi¢im araciligiyla izleyicisine aktarabilmesinden
kaynaklanmaktadir. Platon, sanat eseri ve izleyici arasindaki iligskinin duyusal bilgiye
dayanmasindan &tiirii, sanatin kavramsal bilgi yerine aldatict bir bilgi tiirli sundugunu
savunmustur.' Sanat eserlerinin siradan nesnelerden farkli olmasinin temel nedenlerinden
biri; igerik ve bicim iliskisinden dogan, siklikla yoruma agik olan anlam diinyalarimi
izleyiciye duyusal bilgi araciliyla sunmalaridir. Eserlerin fiziksel formlarindan dogan
estetik uyarimlar, izleyicide duygusal ve diisiinsel ¢agrisimlara neden oldugundan estetik
deneyimin igerigi salt akilsal olana indirgenememektedir.

Kokenini Yunanca aisthesis (duyum, duyulur algl) ve aisthanesthai
(duyu ile algilamak) kelimelerinden alan estetik disiplininin kurucusu Alexander
Gottlieb Baumgarten, estetigi olusturan temel bilgi tiiriiniin duyusal bilgi oldugunu
vurgulamaktadir. Duyusal bilginin kendine has yapist nedeniyle estetik bilgi alan1 i¢inde
incelenmesi gerektigini savunan diisiiniir, estetik kavramini giizel sanatlar1 da kapsayan
genis bir yelpazede ele almaktadir.? Baumgarten i¢in insanin bi¢im araciligiyla edindigi
duyusal bilgi, kendine 6zgii yapisindan &tiirii incelenmeye deger bulunmaktadir.

Sanat eserlerinin izleyicisi ile algisal diizeydeki ilk temasi, duyusal diizeyde
gerceklesmektedir. Sanat eserlerine 6zgii duyusal deneyimin icerigini ise eserlerin fiziksel
kosullar1 belirlemektedir. Bir eserin formu, fiziksel kosullart ile iliskiye giren bedendeki
duyular araciligiyla kendisini izleyicisine sunabilmektedir. Bu yolla estetik deneyime
katki saglayan form, eserin kendine 6zgii anlam diinyasini izleyicisine aralamaktadir.
Theodor Lipps, izleyicinin sanat eseriyle biitiinlesebilmesini saglayan seyin nesnel
diinyanin pargasi olan esere bigim sebebiyle izleyici tarafindan aktarilan 6znel duygular
ve disiinceler oldugunu savunmaktadir. *

Duyusal deneyimin kendine 6zgii bir tiiri olan dokunma da sanat eserlerinde
dokunsallik araciligiyla cesitli etkilere neden olarak, izleyicinin algisal yasantisini
ve eserlere verdigi anlam ¢ergevesini sekillendirebilmektedir. S6z konusu ii¢ boyutlu
sanat eserlerinin dokunsalligi oldugunda, formun maddesel yonii bi¢imin yiizeyinde
yogunlasarak izleyicinin dokunma duyusunu uyarabildiginde, dokunsallik bigim-igerik
iliskisini algisal diizeyde izleyiciye aktarmaya katki sunmaktadir. Sanatin baslangicindan
itibaren her donemde, fiziksel ve diisiinsel kosullardan etkilenilerek yaratilmig {ig
boyutlu eserlerdeki igerik ve bigim iligkisi, dokunsalliktan da faydalanilarak izleyiciye
aktarilmistir. Dolayisiyla dokunsallik, izleyicinin estetik deneyimine yon verebilen
kendine 6zgii dogasi lizerinden incelenmeye deger goriinmektedir.

1 Tunali, 1998, 31.
2 Ertiirk, 2015, 120,123,128.
3 Hangerlioglu, 1978, 130.
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Dokunsalligin Dokunmaya Dayali Dogasi

Bir sanat eserinin izleyici ile iligkiye girebilmesi, izleyicinin duyusal deneyimine
dahil olmasini gerektirir. Duyusal deneyim, insani organik bir egilimle kosullandirarak
cevresiyle iliskisine biitiinciil ve tutarl bir anlam verebilmesini saglar.* Duyusal deneyimin
biyolojik icerigi duyumdur. Duyum, duyu organlari tarafindan se¢ilmis ¢evresel bilginin
ndral uyarimlara doniistiiriilerek beyne iletilmesidir. Bedendeki duyumlar, insanda
kendine 6zgii bir bilise neden olan duyusal bilginin kaynagidir> Duyumlar, iliskili
olduklar1 duyu organlarina gore kategorize edilmektedirler. Gorsel duyum, goz ve
retina araciligtyla; isitsel duyum, i¢ kulak ve koklea araciligiyla; tat duyumu, dil ve tat
tomurcuklar1 araciligiyla; koku duyumu burun ve koku epitelleri araciligiyla; dokunsal
duyum ise deri, deri alt1 ve i¢ organlar aracilifiyla ger¢eklesmektedir. Bazi duyu uzmanlari
kas, eklem ve tendonlarda gergeklesen duyumlart beyne ileten kinestetik duyuyu, farkl
bir duyu olarak degerlendirirken; bazi uzmanlar kinestetik duyuyu, dokunma duyusu
altinda incelemektedirler.® Insanin dis diinyadaki uyaranlarla dolaysiz iliskisi duyu
organlarmin ilettigi duyusal bilgiye dayanmaktadir. Dolayisiyla duyusal deneyim,
izleyicinin dis diinyaya ait olan sanat eseri ile iligkisinin de 6n kosuludur. Bir eserin fiziki
ozellikleri, duyusal deneyim araciligiyla izleyicinin alg1 yasantisinda biitiinciil bir anlam
kazanabilmektedir.

Insan bedenini iceriden ve disaridan cevreleyen en biiyiik duyu organi deridir.
Deriyle kapli bedene fiziksel agidan temas edildiginde yahut beden bir seye fiziksel
acidan temas ettiginde, dokunma hissi agiga ¢ikmaktadir. Dokunmanin gergeklestigi
ylizey alani ve bu alandaki sinir uclarmin yogunluguna gore derinin dis diinyaya dair
zamansal ve uzamsal esigi degisim gosterebilmektedir.” Dokunma hissi, somatik bir
duyumdur. Somatik duyum; deri, kas ve eklemlerin alt duyu modaliteleri olan titresim, agr1,
sicaklik ve konumsal degisimi kapsayan genel bir tanimdir.® Bedenin farkli bolgelerinde,
mekanik uyaranlardan kaynaklanan dokunmaya dayali duyarlilik diizeyleri topolojik bir
haritalandirma olan homunculus tasviri ile temsil edilebilmektedir (Gorsel 1).° Gorildigi
iizere dokunmaya dayali duyumlar, insan bedeninde belli bir bélgeye indirgenememekte ve
dokunmaya dayali duyarlilik, bedendeki farkli bolgelerde degiskenlik gosterebilmektedir.
Bunun yani sira dokunmanin farkli alt duyu modalitelerinin olusu, dokunmay1 kendine
0zgii cesitlilige sahip bedensel bir duyum olarak ele almay1 gerektirmektedir.

Dokunma, bir yiizeyin ya da nesnenin; sertligi, yumusakligi, kayganligi, 1sisi,
elastikiyeti, viskozitesi, basinci, pliriizliliigi, formu, konumu gibi fiziksel nicelikleri hak-
kinda insana dolayimsiz bilgiler saglayabilmektedir.'® Klatzky ve arkadaslar1, nesnelerin

Arteaga, 2014, 85-86.

Solms ve Turnbull, 2013:39)
Bulduk, 2014a, 1-4.

Ozkul, 2014, 206.

Solms ve Turnbull, 2013, 39-40.
May, 2007, 72.

10 Heller, 1991, 2.
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Gorsel 1:
Duyusal Homunculus
(May, 2007, 72).

ve ylizeylerin dokunsal algiya dayali 6zelliklerini iki kategoriye ayirmaktadirlar. Bun-
lardan ilki, yapisal nitelikler olan sekil ve boyutu igeren geometrik dzelliklerdir. Tkincisi
ise doku, piirtizliliik, kayganlik, sertlik, yapiskanlk ve sicaklik gibi yapisal 6zelliklerin
disinda kalan malzeme ézellikleridir. Bir istisna olan agirlik ise nesnenin hem malzemesi
hem de yapisina iliskin bilgi verebilen melez bir 6zellik olarak degerlendirilmektedir.
Nesnelerin geometrik ozelliklerini tespit ederken gérmenin, malzeme dzelliklerini tespit
ederken ise dokunmanin algisal diizeyde diger duyulara baskin geldigi gbzlemlenmistir. !
Klatzky ve arkadaslarinin ¢alismalari; digsal bir nesnenin ya da yiizeyin maddi 6zellik-
lerinin 6zne tarafindan biitiinciil sekilde algilanabilmesinin, 6znenin farkli duyulara ait
duyumlart birbirleriyle iliskilendirebilmesine bagli oldugunu goéstermektedir. Ayrica do-
kunma duyusunun nesnelerin ve yiizeylerin malzeme &zelliklerini tespit etmekte diger
duyulardan daha etkili bir rol oynadigini da ortaya koymaktadir.

Dokunma duyusunun uyarilmas: ile bedende agiga ¢ikan tepkisel duyarlilik,
dokunsallik olarak adlandirilmaktadir.’> Dokunsallik, dokunmanin tiirevleri sayesinde
dinamik bir yap1 kazanir. Dokunsal uyarimlar, bedenin kendini ‘dokunan ben’ ve ‘do-
kunulan ben’ olarak farkli agilardan deneyimlemesine imkén tanimaktadir. Bu durum,
dokunmanin ¢ift yonlii karakteri ile iligkilidir. Bedenin istemli ve amag¢li dokunmasi aktif
dokunma, bedenin istemsizce algiladigi dokunulma ise pasif dokunma olarak adlandiril-
maktadir. Aktif dokunmanin pasif dokunmadan farki; kinestezi ve dokunmanin bir ara-

11 Klatzky, Lederman ve Matula, 1993, 727-730; Lederman ve Klatzky, 2009, 1452.
12 Wolf, 1983, 80.
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da deneyimlenmesidir.”® Aktif dokunma; nesne yonelimlidir, bilingli ve haptiktir. Haptik
duyumda yer ¢ekimi, bedenin konumu, bedensel hareketin i¢sel duyumu ve dokunulan
yiizeyin 6zellikleri bir arada tecriibe edilir. Bagka bir deyisle temas ve hareket hissi ayni
deneyim iginde kaynasir. Pasif dokunma ise 6znenin kendi bedenine yonelmis, biling-
siz gergeklesen taktil duyuma sebep olan dokunmadir.'* Aym bedene ait ellerden biri-
nin digerine dokunmasi, aktif ve pasif dokunmanin es zamanli deneyimlendigi ilging bir
fenomendir. Ponty, bu fenomen sayesinde bedenin kendini dokunulabilir bir sey olarak
kesfettigini vurgulamaktadir. Beden seylere dokundugu 6l¢iide seylerde bedene dokun-
maktadir.”® Bu baglamda ¢ift yonlii dokunsal kesif araciligiyla beden; dahil oldugu do-
kunulanlarin ve dokunanlarin diinyasiyla iligkilenerek kendisi ve ¢evresiyle dolaysiz bir
baglant1 kurabilmektedir.

Maddesel diinyanin dokunsal deneyimleri; bedensel sinirlarin ve diger seylerin
sinirlariin kesfedildigi dolayimsiz bir alan yaratarak benligin beden farkindaligin etki-
lemektedir. Freud, benligi bedensel duyumlarin zihinsel bir yansimasi olarak ele almakta-
dir.'s Dokunsal duyumlar, dokunmanin ¢ift yonlii dogasi ile birlikte degerlendirildiginde,
benin ‘i¢’ ve ‘dis’ ayrimini yapabilmesi ve kendi varliginin yani sira ¢evresini de algilaya-
bilmesine katki saglamaktadir. Anzieu, insan bedeni i¢in dokunsalligin dnemini deri-ben
kavrami iizerinden vurgulamaktadir. Deri-ben, “cocugun beninin, gelismesinin erken ev-
releri sirasinda, beden yiizeyi deneyiminden hareketle, kendini kendisine ben olarak tem-
sil etmek igin kullandig bir sekillendirme” dir."” Deri-ben, ¢ocukluk ¢agindaki dokunsal
deneyimlerle sekillenen bedene dayali bir ben temsilidir. insanin derisi, diger duyularla
baglant1 halinde olmasinin yan sira diger duyulardan kaynaklanan duyumlar1 bir araya
getirebilen, biitiinlestirici bir duyu orgamdir. Ornegin, dokunma duyusuna kiyasla isitme
duyusu zamani, gérme duyusu da uzami daha iyi saptayabiliyor olsa da uzam ve zaman-
sallik arasindaki iliskiyi algisal diizeyde bir araya getiren deridir.'*Dolayisiyla hem aktif
hem de pasif karakterde olabilen dokunsal duyumlar, bedenin ¢evreyi ve kendisini bir
biitiin olarak algilayabilmesinde ¢ocukluktan itibaren 6nemli bir rol oynamaktadir.

Ponty, beden igin dokunsal her niteligin somut ve hissedilir olana dair oldugunu
vurgulamaktadir. Disiiniir, dokunsal olanin tek bir duyuya indirgenemeyecegini, gérme-
nin de somut diinyanin dokunsal bir uzantist oldugunu savunmaktadir. Goriilen diinya
ayni zamanda dokunulan diinyadir.” Bu baglamda Ponty, somut diinyadaki algi dene-
yimlerinin ¢oklu duyumdan kaynaklanan sinestezik etkisini vurgulayarak, dokunsalligin
farkli duyularin etkisiyle genisleyebilen gegisken yapisina dikkati ¢ekmektedir. Pallas-
ma’ya gore “gorme de dahil olmak iizere tiim duyular dokunma duyusunun uzantilaridr,

13 Gibson, 1962, 479.
14 Fulkerson, 2014, 7-8.
15 Ponty, 1968, 141.

16 Freud, 1989, 19-21.
17 Anzieu, 2008, 13.

18 Anzieu, 2008, 49-50.
19 Ponty, 1968, 134.
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duyular ten dokusunun 6zellesmis halleridir ve tiim duyusal deneyimler birer dokunma
kipidir ve béylece dokunsallikla ilintilidir. Diinyayla temasimiz, bizi sarmalayan zarin
ozellesmis kisimlart araciligiyla, kendiligin (self) simr hattinda gergeklesir” *® Duyular
arasindaki iliskisellik, dokunsalligin deriyi asarak diger duyularla biitiinlesmesine neden
olmaktadir. Bu baglamda gormek, igitmek, koklamak ve hatta bir metni okumak da insan-

da anlamli bir dokunma hissi yaratabilmektedir.

Dokunsal deneyimler; bedeni sarmalayan diinya ve beden arasinda kendine 6zgii
bir iligkiye neden olurken, dokunma ve dokunulma araciligiyla insanin duygusal yasan-
tisin1 ve anlam diinyasini zenginlestirmektedir. Dokunsalligin ilham verici olasiliklara
sahip oksayici, vurucu, irkiltici, sarsici, kavrayici, kucaklayici, itici, ¢ekici ve yoklayict
davranigsal yonleri bu ortaklik sayesinde deneyimlenebilmektedir.?! Nesnelerin dokunsal
6zellikleri, onlart deneyimleyen insanlarda haz ve rahatsiz edici duygulanimlardan, sevgi
ve nefret gibi duygulara dek uzanan gesitli hislere neden olabilmektedir. Ornegin, nes-
nelerin narinligi ve kirilganligi, insanin giiven duymasina ya da gilivensiz hissetmesine;
nesnelere temas etmekse kisinin gevsemesine yahut gerginlik hissetmesine neden olarak
kisinin o nesnelere yakinlasmasina veyahut onlardan kaginmasina sebep olabilmektedir.
Bir nesnenin dokunsal 6zellikleri, kisi tarafindan benlik deneyimine yansitilarak kirli
hissetme, tisiime, heyecanlanma gibi kisiden kisiye degisen anlik duygulanimlara neden
olabilmektedir.?? Sosyal yasamda da bir insanin diger bir insana dokunarak siirdiirdiigii
iletisim, 6zneler arasinda olumlu bir yakinlik duygusuna yahut tehdit altinda hissetmeye
yol agabilmektedir. Dokunsalligin sozsiiz iletisime dayali toplumsal yonii olarak tanim-
lanan sosyal dokunma, gevresel ve 6znel faktorlerle degisebilen anlam ve mesajlar igere-
bilmektedir. Sosyal dokunma, profesyonel/fonksiyonel, sosyal/nazik, arkadag¢a/sefkatli,
sevgi dolu/samimi ve cinsel agidan uyarict duygu ve diisiinceleri aktarmanin yani sira
kars1 tarafin aktarimlarina dair izlenimler edinmek i¢in de kullanilmaktadir.® Dokunma,
6znenin ¢evresi ile girdigi kendine 6zgii sozsiiz bir iletisim bi¢imi olarak degerlendi-
rilmektedir. Dokunsal deneyimler, bedenin yiizeyler ve nesneler ile oldugu kadar diger
bedenler ve kendisi ile de temas kurmasini saglayabilmektedir. Dokunsal deneyimlerde
istemsizce agiga ¢ikan gesitli duygulanim, duygu ve diisiinceler de bu temasa atfedilen
6znel anlam etkilemektedir.

Dokunsaligin Uc boyutlu Sanat Eserlerini Anlamlandirmaya Yénelik

Cesitli Etkileri

Sanat eserlerini de kapsayan nesneler diinyasi, “farklt duyularla hissedilebilen
boyut, sekil, ebat, renk ve dokunum gibi oz nitelikleri olan ii¢ boyutlu bir sistemdir.**
Sanata 6zgii estetik deneyim, fiziksel agidan mevcudiyet ve yakinlik igermezse biitiinciil

20 Pallasma, 2011, 13.

21 Barker, 2009, 3.

22 Sonneveld ve Schifferstein, 2008, 60-62.
23 Thayer, 2009, 265-266, 289.

24 Bulduk, 2014b, 60.
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sekilde gergeklesememektedir. Sanat eserinin somut maddeselligi ile karsilasma, ritiie-
listik nesnelerin etkisine benzer sekilde, izleyiciye eserin neden oldugu hisler ve fikir-
lerden dogan anlam iizerine derin diisinme firsati sunmaktadir.® Eserin maddi varligina
ait unsurlar, izleyicide eserin fiziksel sinirlarint agsan 6znel duygulanimlarin, duygularin
ve diisiincelerin su yiiziine ¢ikmasini saglamaktadir. Dolayisiyla izleyicinin sanat eserine
yonelik duyusal temasi, derinlikli bir estetik iligski ve esere dair yetkin bir zihinsel ¢erge-
venin olusmasi i¢in elzemdir.

Anne karnindan erken ¢ocukluk dénemine dek, kimlik gelisimine de katki sag-
layan ¢ogu duygulanimin kaynagi dokunsal duyumlardir. Ciinkii deri, bedenin kendisini
ve dis diinyay1 duyumsamasini saglayan, ylizey alani en genis duyu organi olmasinin yani
sira evrimsel agidan diger duyu organlariin 6zelleserek ayristigi temel duyu organidir.
Dolayisiyla bebegin zihninde gercekligi insa eden mekan, zaman, bi¢im, hacim, gorsel
iic boyutluluk gibi birgok digsal veri dokunsal deneyimlerle zihinde anlam kazanmaya
baglamaktadir.® Kavramsal diigsiinmeyi saglayan biligsel yetileri ve entelektiiel bilgi bi-
rikimi yeterince gelismemis olan ilk insanlarin da tipki bebekler gibi diinyay1 dokunma
araciligiyla kesfetmeye basladiklari diistiniilmektedir.?’ Biiyiisel ve sembolik bir doneme
karsilik gelen tarih 6ncesine ait elle yaratilmis sanatsal tirtinler, ilk insanlarin dis diinyay1
dokunsallik araciligiyla algilama ¢abalarina 151k tutmaktadirlar. Kaya yiizeylerine ¢izile-
rek, kazilarak, yontularak ya da oyularak olusturulmus parietal sanatin en eski drnekle-
rinden olan petrogliflerin® yan1 sira antropomorfik 6zelliklere sahip Veniis figiirinleri®
, tarih Oncesine ait li¢ boyutlu dokunsal formlara ilging birer 6rnek olusturmaktadirlar.
Veniis figiirinleri ile iligkili dokunsal deneyimlerin; ilk insanlarda oyun yetenegini, diis
giiclinil, tensel hazzi ve sahiplenme duygusunu gelistirmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Figiirinlerin (Gorsel 2) 6lgek bakimindan kiigiik oluslarina dayanarak, ilk insanlarin bu
objelere dokunarak hissettikleri hiyerarsik yapidaki ruhsal giiciin, benlik ve sosyal kimlik
gelisimine katki saglamis olabilecegi tahmin edilmektedir.*® Bu diisiinceler dogrultusun-
da tarih dncesi insanlarin zihinsel diizeyde dis diinyay1 anlamlandirmakta zorlanislari,
figiirinlerle yinelenen dokunsal temas araciligiyla sembolik etkilerden dogan psikolojik
rahatlama ile yer degistirmis olabilir. Antropomorfik bu heykelcikler stres yatistiric, ruh-
sal dayaniklilig1 besleyici, hakimiyet duygusunu pekistirici ve diirtiisel ihtiyaglar1 tatmin
edici ikame nesneler olarak tiretilmis ve kullanilmis olabilirler.

Alois Riegl, ilkel insanin ¢evresinde siiregiden ve kendisini asan kaosa diizen
getirme c¢abasinin, antik sanatta dokunsal goriisten optik goriise kayan gelisimsel
bir siirece neden oldugunu one siirmektedir. Dokunsallik araciligiyla somut nesneler
iizerinden diinyay1 tekil diizeyde anlama ¢abasinin, zihinsel gelisimle birlikte diinyay1

25  Mills, 2009, 25-26.

26 Montagu, 1986, 3, 253-254, 262.
27 Candlin, 2006, 145.

28 Bk. URL-1.

29 Bk. URL-2.

30 Bailey, 2014, 29-30.
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Gorsel 2:

Willendorf Veniisii,
Paleolitik Donem,
Doga Tarihi Miizesi
Koleksiyonu, Viyana.
(Bk. Artnet, 2020.)

bir biitiin olarak kavramaya doniistiigiinii savunmaktadir. Riegl bu tezini, yilizey ve bigim
arasindaki ti¢ boyutlu iliskinin algisal psikolojisinden yola cikarak, estetik diizeyde
somutlastirir. Antik Misir sanatindaki yiizey bicim iliskisinin diizlemsel yapisini; zihinsel
ve duygusal olan1 diglayan maddi yilizeye dayali dokunsal goriigiin 6n planda olusu ile
iliskilendirmektedir. Antik Yunan sanatinda ise akla dayali optik bakisin gelismesiyle,
figlirlerin dis gergekligi taklit etmeye ¢alisarak mekandan disariya dogru genisledigini
savunmaktadir. Bi¢gimin hacim kazandik¢a giderek one dogru gelisinin, izleyicinin
dikkatini arka plani olusturan yiizeye ait maddesellikten arindirdigint vurgular. Riegl’e
gore, antik sanattaki bu doniigiim sayesinde dokunsal goriise dayali maddi gerceklik
yerini giderek optik goriise dayali ideal gerceklige birakmaktadir (Gorsel 3).3! Bu
baglamda estetik acidan Antik Misir sanatindaki dokunsal gortis, eserle fiziksel diizeyde
yakinsak iliskiye imkan yaratarak seyredilen nesnenin detaylarina tek tek odaklanmayi
talep etmektedir. Antik Yunan sanatinda ise bi¢cim ve ylizey arasindaki artan boslugun
hacimsel etkisi, idealize edilmig uzamin biitiinciil yanilsamasini optik mesafe araciligryla
izleyicinin zihninde kolayca kavranir hale getirmeye hizmet etmektedir.

Gorsel 3: A) Memphis’teki bir Misir mezarina ait kiregtasindan kabartma pargasi, M.O. 1550-
1307, 18. Hanedanlik Dénemi, Vatikan Miizeleri, Roma (Bk. Worldhistory, 2024 - a.)
B) Pergamon Sunagi, M.O. 197-159, 35.64 x 33.4 m, Helenistik Dénem, Pergamon Miizesi,
Berlin. (Bk. Smarthistory, 2024 - a)

31 Olin, 1948, 135-138.
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Erwin Panofsky, antik sanatin estetik yapisint modern aklin asina oldugu
perspektifkurallarindan yoksun olusuile iligskilendirmektedir. Eserlerdeki ti¢ boyutlulugun,
mantiksal bir form-uzam iligkisi yerine, bigim-yiizey iliskisine dayalt duyusal bir estetige
neden oldugunu belirtir. Dolayisiyla izleyicinin konumu degistikce, eserlerin odak noktasi
da degisiyormus izlenimini yaratmaktadir. Panofsky, ampirik diinyadan kopuk Orta Cag
sanatinda ise somut diinyanin mantigint dislayan dini figiirlerin uhrevi bir mekani isaret
edebilmek i¢in Slgiilemez, homojen ve akiskan, akildisi bir uzayda adeta ugustugunu
vurgulamaktadir.’? Orta Cag sanatinda; askin ve tanrisal olanin temsiliyeti i¢in bigim ve
yiizey arasindaki iliski bagintisiz gergekiistii bir belirsizlikle estetize edilmis, yilizeyde
151k ve gdlgeye dayali optik etkiler yaratilmig, diinyevi olmayan sembolik bir duyusal
anlatima gegilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4.

Son Yargt
Timpanumu 'ndan
Cennetin Kapilar
ve Cehennemin
Agzi (detay),
tahminen MS
1050-1130, Sainte
Foy Kilisesi,
Conques, Fransa.
(Bk. Smarthistory,
2024 - b)

Ronesans sanatinda, dogrusal perspektif kurallarinin kesfiyle, sanatgilar eser-
lerini goriinen diinyay1 goze goriindiigli bigimi ile temsil etmeye baglamislardir. Pavel
Florenski, dogrusal perspektif sonrasi optik bakisi talep eden imgede; dokunsalligin za-
yifladigini, imgenin gerceklik ugruna uhrevi ve bedeni etkilerden yoksun birakildigini
savunmaktadir.> Bernard Berenson ise 6zellikle Erken Ronesans sanatgilarinin yasama
ickin canlilik hissini izleyiciye aktarabilmek i¢in eserlerinde dokunsal etkileri ustalikla
kullandiklarini belirtir (Gorsel 5).3* Florenski ve Berenson’un diisiincelerinden yola ¢i1-
karak bir sanat eserinin formuna 6zgii dokunsal etkilerin artiginin, izleyicide estetik uya-
rimlar1 yogunlastirarak psikolojik ve zihinsel ¢agrigimlara neden olabildigi sdylenebilir.

Sanat tarihinde, 6zellikle bat1 sanat1 s6z konusu oldugunda, formun ve tasidigi
anlamin tek bakista kavranabilmesini saglamak igin, izleyici ve eser arasindaki estetik
mesafenin giderek arttig1 goriilmektedir. Dolayisiyla eserlerle kurulan estetik temelli du-
yusal iliski, dokunsal goriise baskin gelen optik goriise kaymistir. Bu yonelim sanayi

32 Panofsky, 1991, 43-49.
33 Florenski, 2001, 18.
34 Verstegen, 2001, 12-13.
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toplumunun modernlesme siirecinde,
farkl1 bir faydaci boyut kazanarak de-
vam etmistir. Crary, dokunmanin 19.
yiizyila dek klasik gérme kuramlari-
nin biitiinlesik bir pargast oldugunu
belirtmektedir. Sanayi odaklt modern
kent yasaminda ise {iretim-tiiketim
iliskilerine yon veren kapitalist ikti-
dar mekanizmalariin, kitle iletisim
araglari ile dolagima sokulan imajlari
benimseyecek optige indirgenmis yeni
tiir bir 6zneye ihtiya¢ duydugunu vur-
gulamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
optik teknolojileri araciligiyla gérme,

dokunmadan aynstirilarak Szerklesti- Gorsel 5. Lorenzo Ghiberti, Cennetin Kapilari ndan
Y Panel No 5. Esav ve Yakup, 1425-52, Museo

rilmistir. D okunmimln ka.y.bl ?16 algisal dell’Opera del Duomo, Floransa. (Bk. Worldhistory,
uzamla kurulan 6znel iliski ortadan 2024 - b)

kalkmis ve gorme kavramsallastiril-

mistir. Algisal uzamin zihinde optik diizeye indirgenerek kavranisi, sanat eserlerindeki
bicim ve igerik yapisinin yani sira, izleyicinin alimlama big¢imini de etkilemistir. Modern
gorsel kiiltiir araciligiyla zihinlerde insa edilen sanat ve sanat dist nesneler, algiy1 belir-
leyen uzamsal baglamlarindan koparilarak izleyicinin zihninde yalitilmis, soyut ve adeta
mistik birer 6geye doniismiislerdir®.

Modern sanatta dokunsallik giderek geriye ¢ekilmis olsa da yaratict eserlerin
farklt duyulara hitap edebilme kapasitesi olan karmagsik birer yapiya sahip oldugunu
unutmamak gerekir. Dolayisiyla modern sanatin igerisinde, dokunsal duyarliligi harekete
geciren ii¢c boyutlu eserlerle karsilasmak miimkiindiir. Ornegin Jacob Epstein’m 151k,
gdlge ve dokunun ahengini iceren heykelleri; Henry Moore’un tas ve ahsap gibi dogal
malzemelerden yarattig1 bedeni anistiran organik formlari, modern heykeldeki dokunsal
etkilere ornek gosterilebilir (Gorsel 6).*¢ Modern izleyici i¢in optik goriis algisal bir
referansa doniismiis olsa da yiizey etkileri gii¢lii i¢ boyutlu bir esere ‘yakinlagan’ izleyici,
malzeme ve formdan dogan duyusal etkilerle, eserlere 6zgli dokunsallig1 6znel boyutta
deneyimleme imkani yakalayabilmistir.

Modern sanatin Dada ve Siirrealizm gibi avangard gruplari, duyular arasinda
hiyerarsi kuran rasyonel akla dayal retinal sanat anlayisina kars1 gelmislerdir. izleyicide
dokunsallig1 kiskirtan {i¢ boyutlu ilging yapitlart ile dikkat ¢ekmislerdir. 20. yiizyilin
basinda Man Ray’in Isidore Ducasse 'nin Gizemi (1920) ve Meret Oppenheim’in Kiirklii
Ogle Yemegi (1936) adl siirreal objeleri, Marcel Duchamp’in On Altr Mil 1p’i (1942)
ve Kurt Schwitters’in Merzbau (1923-1937) adli cevresel diizenlemesi, formlarda
dokunsalligin 6ne ¢iktig1 avangard eserlere ornek teskil etmektedirler (Gorsel 7).

35 Crary, 2010, 27-32.
36 Montagu, 1986, 309-311.
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Gorsel 6. a) Jacob Epstein, Yakup ve Melek, kaymaktasi, 2.14 x 1.10 x 0.92 m, 1940-41, Tate,
Ingiltere. (Bk. Wikimedia-a). b) Henry Moore, Unesco Uzanmus Figiir Etiid Modeli, 1,44 x 2,44x
1,22 m, 1957 tarihli modelin 1958 tarihli bronz dokiimii, Tate, ingiltere (Bk. Tate.org, 2024 - a).

Gorsel 7. a) Meret Oppenheim, Obje (Kiirklii
Osle Yemegi), kiirk kapli fincan, fincan tabagi
ve kasik, 0.12 x0.24x0.2m,1936, MOMA
Koleksiyonu, New York. (Fotograf: Steven
Zucker. Bk. Smarthistory, 2024 - ¢).

b) Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-37,
Hannover (Bk. Wikimedia - b).

Postmodernizmin baglangici kabul edilen 1960’11 yillardan itibaren sanatgilar,
sanata dair geleneksel tanimlardan ve normatif kabullerden uzaklagmislardir. Akla gele-
bilecek her seyi malzeme ve igerige doniistiiren melez pratikler, li¢ boyutluluga dair ali-
stlmadik baglamsal 6nermelerle klasik heykel tanimini genisleterek izleyiciyi sasirtmisg-
lardir. 1960’11 yillarda belirgin bigimde sanat eserinin, sanata dzgili yaraticiligin, sanatin
aktarim mecrasinin ve izleyicinin sanati algilama bi¢imlerinin aligilagelmis sinirlar1 or-
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tadan kalkmistir. Sanat izleyicisi, aktif bir katilimciya doniiserek eserlerin kurucu unsuru
haline gelmistir. Sanata 6zgii ii¢ boyutluluk, estetik mesafeyi de ortadan kaldirarak eser-
lerin seyirlik nesnelere indirgenmelerini zorlastirmistir. Bu deneysel yaratimlar; beden
deneyimine dayali duygulanim, duygu ve diisiinceleri siklikla merkeze alan, siire¢ odakl
baglamsal yapilara déniismiistiir.’” Ornegin Enstalasyon Sanati, Minimalizm, Postmini-
malizm, Siire¢ Sanati, Happening, Performans Sanati ve Arazi Sanati1 gibi sanatsal ha-
reket ve tutumlara ait ii¢ boyutlu eserler, izleyiciye optik goriisiin sinirlarini asan ¢oklu
duyusal deneyimler sunmaktadirlar. Dolayisiyla izleyici i¢in estetik etkiyi yogunlastiran
giiclli bir 6ge olan dokunsallik da sanat eserlerinde yeniden 6nem kazanir.

Avangard miizisyen Max Neuhaus tarafindan farkli ylizme havuzlarinda gergek-
lestirilmis akustik bir ses enstalasyon serisi olan Su Islig1, izleyicinin katilimina dayali
yere 0zgii yapisiyla, dokunsalligin 6ne ¢iktig1 ilging bir 6rnege donilismiistiir. Her biri
farklt mekansal hacme ve akustige sahip ylizme havuzlarmin icerisine, reflektorlerle ¢ev-
relenmis hidrolik su hortumlarindan olusan birer diizenleme yerlestirilmistir. Hortumlar,
su takviyesi esnasinda agiga ¢ikan su basinci ile 1sliga benzer akustik titresimlere neden
oldugundan, havuzlarin igerisinde sabitlenemeyen bir ses dokusu olusmustur. Havuzlarin
icinde yilizen katilimcilarin konumsal degisimleri, akustik basincin her bolgede farklilag-
masini saglayan etken bir faktore dontismiistiir.®® Su Is/igr serisi, suyun sesle kaynasan
akiskan ve iletken maddeselligi sayesinde, tiim katilimcilar i¢in dokunsal deneyimin isit-
sel, gorsel ve tada dayali duyumlarla i¢ i¢e gegmesine neden olan sinestezik birer dinamik
mekana doniismiistiir. Ayrica Su Isligr serisinde sosyal ve fiziksel etkilesimlere neden
olan, esnek ve degisken formlar agiga cikarabilen yilizme etkinligi; performatif bir {i¢
boyutlu ¢agdas dnerme olarak da degerlendirilebilir (Gorsel 8).

Giincel sanatta izleyici, tanimlanabilir klasik kati formlar yerine, siklikla dene-
yime yonelik akiskan formlarin mevcudiyeti ile karsilagsmaktadir. Ciinkii “... diin for-
msuz ya da ‘belirli bir form vermeyen’ olarak goriilen sey, bugiin oyle degildir. Estetik
tartisma gelistikce, onunla birlikte formun konumu da gelisir”.** Cagdas eserlerdeki {i¢
boyutlulugun; zamansal, mekansal ve materyal acidan klasik heykel tanimina indir-
genemeyerek geniglemesi, eserleri ucu agik bir tanim olan ‘li¢ boyutlu sanat’ olarak
adlandirmaya yoneltmektedir. izleyiciyi beden deneyimine yani duyusal olana yénelten bu
tarz eserler, glindelik yasam ve sira dist olanin kesistigi duyum sahalarina doniismektedir.
Deleuze, hayvansi varligimizin duyumlar yoluyla yeniden canlandirilmasinin, yagama
dair olasiliklar1 sanat izleyicisi i¢in araladigina dikkat ¢cekmektedir. Yasam ve sanatin ara-
sindaki sinirlarin kayboldugu ¢agdas sanatin dnemli 6zelliklerinden biri, dolaysiz beden
deneyimleri sayesinde izleyicinin bedene dair farkindaligini arttirmasidir.** Bu tutumu
somutlastiran ¢agdas li¢ boyutlu eserlerde, eserlerin igerikleri ve maddesellikleri arasinda
hem epistemik hem de ontolojik agidan organik bir bag oldugu gézlemlenebilmektedir.

37 Higyilmaz, 2018, 27-53.
38 Bk. URL-3.

39 Bourriaud, 2003, 33.

40 Goodchild, 2005, 298, 305.
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Al Hil

Gorsel 8. Max Neuhaus, Su Islig1 serisinden soldan saga Su Isligi 11, 111, IV, su alt1 ses
enstalasyonlart, 1971-1974, Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada. (Bk. De Appel)

Anthony Gormley’in ig¢i sisle doldurulmus Kér Isik enstalasyonu, metafiziksel
ya da dogal bir fenomeni simiile eden gizemli bir atmosferin maddeselligini izleyicilere
sunmaktadir. Goriis mesafesini ve yon duygusunu sifirlayan yogun ve yumusak sis sa-
yesinde her yeri kaplayan homojen 151k, gecici bir optik kdrlesmeye sebep olmaktadir.
Sonsuzluga birakilmis birer figlirii andiran katilimeilar, sisin igerisindeki ben, 6teki ve
mekana ait siirlar1 algilayabilmek i¢cin dokunsal ve isitsel duyumlarini devreye sokmaya
zorlanir.*' Sisin ugucu maddeselligi teni yumusak bir nemle sararken, retinayi saf disi
birakmaktadir. Belirsizlik yaratarak duyulari tehditkarca kiskirtan sis bulutu, kapali bir
mekan icerisinde tekinsiz bir smirsizlik yanilsamasina neden olmaktadir. izleyiciler du-
yusal sinirlarini bu yolla yeniden kesfedebilmektedirler. Kor Isik, fiziksel sinirlara dair
bedensel bir farkindalik uyandirarak, beden ve mekan kavramlarmi dokunsalligin 6ne
ciktig1 duyusal ve dogaclama bir deneyimle drtiistiirmektedir (Gorsel 9).

Tomas Saraceno’nun Big Bang oncesine dair bilimsel hipotezlerden ilham alarak
tirettigi Uzay Zaman Kopiigiiniin Uzerinde adli enstalasyonu, sanat¢inin zihnindeki soyut
evrenin ii¢ boyutlu bir simiilasyonudur. izleyicilerin i¢inde gezinebildikleri seffaf yapay
zarlardan olusan esnek ve katmanli bu mekénsal diizenleme, beden agirliklarina tepki ve-
rerek sekil degistirmektedir. I¢i hava dolu zar katmanlar yer-y6n duygusunda bozulmalara
neden olarak yer ¢ekimiyle olan fiziksel iliskiyi diizensiz ve akiskan hale sokmaktadirlar.
Zarlar tizerindeki katilimeilarin hareketleri, diger katilimcilarin mekénla kurdugu iliskiyi
de fiziksel agidan etkilediginden, uzay zamanda gergeklesen kiitleye bagli biikiilmeleri
akla getirmektedir. Yiizeyde olusan sabitlenemez tektonik degisiklikler, mekana yonelik
duyusal izlenimleri siirekli degistirirken sanat¢inin timpaniye benzettigi tinilara neden
olurlar. Uzay Zaman Képiigiiniin Uzerinde, etkilesime her an agik degisken yapisindan
dolay kisilerarasi sosyal mesafenin duyumsal bir simiilasyonuna doniisiir.*> Saraceno,
katilimeilarin beden agirliklarinin ve hareketlerinin iligkisel etkilerini hem somut hem
de metaforik diizeyde eslestirerek ¢ogul anlamlara agilan ilging bir atmosfer yaratmustir.

41 Bk. URL-4.
42 Bk. URL-5.
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Gorsel 9. Antony Gormley, Kor Isik, 10m? Gorsel 10. Tomas Saraceno, Uzay Zaman
kapali cam alan, sis makinesi, aydinlatma, Kopiigiiniin Uzerinde, velcro, transparan
cevre ve 151k diizenlemesi, 2007, Hayward zar, ahsap, 20.5x24x24 m, enstalasyon,
Galeri, ingiltere. (Bk. Gormley, 2024). 2012, Hangar Bicocca, Milan, Italya (Bk.
Studiotomassaraceno)

Sanatginin fiziksel hareketi ve dokunsal temasi one ¢ikardigi duyusal agidan devingen bu
mekan; beden-mekan-toplum, kiitle-zaman-uzay gibi mikro ve makro sistemler arasinda-
ki iliskileri sorgulatan ¢ift yonlii dokunsal bir forma doniigsmiistiir (Gorsel 10).

Cagdas eserlerin duyusal etkileri, izleyicide yarattiklart estetik uyarimlarin
yani sira eserlerin kavramsal gercevesi i¢in de belirleyicidirler. Ornegin renk ve doku
gibi bir sanat eserinin maddi yOniine ait ylizey 6zellikleri, esere ickin anlami1 dogrudan
etkilemektedir. izleyicide duyusal bir mecburiyete neden olan malzeme odakli yaklagimlar
da sanat eserine iligkin fikirlerin dokunsallik yoluyla deneyimlenmesine imkan ta-
mmaktadirlar.® Ug boyutlu ¢agdas eserlerin zengin malzeme &zellikleri, izleyiciyi
duyusal deneyim {izerinden soyut kavramlara yoneltmek i¢in dolaysiz birer araca
doniisebilmektedir. Bu baglamda ii¢ boyutluluga 6zgii dokunsallik, izleyicinin deneyi-
mini yonlendirici ve esere dair anlami belirleyici bir unsur olarak 6nem teskil etmektedir.
Ele alinan eser 6rneklerinde goriildiigii izere, dokunsallik yogun duyusal deneyimlerin
yant sira kavramsal derinlesmeye neden olabilmektedir. Cagdas sanatcilar, izleyicide
gliclii duygulanimlar, duygular ve diislinceler uyandirabilmek adina dokunsalligin zengin
olanaklarini kendi pratikleri ile sentezleyerek izleyiciye sunmaya devam etmektedirler.

Degerlendirme ve Sonu¢

Dokunulan beden igin pasif, dokunan beden i¢in aktif karakter kazanan dokunma,
bedenin dis diinyadaki varliklar ile kurdugu sozsiiz bir iletisim seklidir. Mekanik
uyarimlardan kaynaklanan titresim, agri, sicaklik ve konumsal degisim gibi alt duyu
modalitelerine sahip olan dokunma, yasamin fiziksel gercekligini dolayimsiz hissetmeyi
saglayan somatik bir deneyimdir. Dokunma; beden i¢in nesne ve yiizeylerin malzeme
ozellikleri ve bedenin dokundugu ya da bedene dokunan nesne ve yiizeylerin konumlari
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hakkinda izlenim ve yargilara varmay1 da saglamaktadir. Ayrica dokunma, 6zne-6zne ve
6zne-nesne iliskilerindeki duygusal aktarima katki sunmaktadir. Dolayisiyla dokunma,
bedenin temas ettigi ortama ve nesnelere, 6znel ya da toplumsal anlamlar yiiklenmesine
neden olabilmektedir.

Dis diinya ile kurulan duyusalliga dayali iliski, sanat eserlerine 6zgii estetik
deneyimde de etkisini gostermektedir. Bir sanat eserinin soyut igerigi, eserin maddesel
somutlugu ile yetkin bir organik bag kurabildiginde, izleyicisinde duygusal ve diisiinsel
acilardan giiglii etkilere neden olabilmektedir. Bu nedenle, o6zellikle ii¢ boyutlu
sanatta, izleyici ve eser arasindaki algisal iliskiyi derinlestirmek igin eserlerin yiizey-
bigim iliskisinden kaynaklanan dokunsal etkilerden sik¢a faydalanilmaktadir. izleyici
acisindan ti¢ boyutlu eserlerin dokunsalligi, baskin sekilde malzemeye dayali etkilerden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla izleyici ve eser arasindaki estetik mesafe arttikca,
dokunsalligin etkisi azalmaktadir. Fiziksel smirhiligina ragmen, dokunma duyusunun
diger duyularla dogustan gelen yakin iliskisi, dokunmanin deri temasindan 6teye gecerek
diger duyularla kaynasabilmesine neden olabilmektedir. Dokunma duyusunun farkli
duyularla kaynasmasinin sebep olabildigi sinestezik etkiler, sanat eserlerine 6zgii duyusal
deneyimi zenginlestirmektedir.

Sanat tarihinde izleyicinin ii¢c boyutlu formlarla estetik mesafeye dayali
iligskisinin, baz1 donemler 1raksak karakterdeki optik goriise, baz1 donemlerde yakinsak
karakterdeki dokunsal goriise kaydigi gozlemlenmektedir. izleyicinin sanat eserleri
ile kurdugu iliski bi¢iminin donemsel agidan degisimi, her donemin kendine 6zgii
toplumsal anlam diinyasi ile de bagmtilidir. Donemsel degisimlere ragmen, dokunsalligin
iic boyutlu eserlere 6zgii diislinsel yahut duygusal icerigine dayali anlam diinyasini
izleyiciye aktarmadaki dolaysiz katkist nedeni ile gesitli sekillerde kullanimina devam
edilmistir. Ug boyutlu sanatin giincel kosullar1 incelendiginde; izleyicinin, eserler ile
estetik mesafesini ortadan kaldiran, deneyim odakli aktif bir katilimciya doniistigi ve
neredeyse her geyin eserin formunu olusturabilen bir malzeme haline gelmis oldugu
goriilmektedir. Bahsi gecen kosullar, dokunsalligin énemini arttirmigtir. Bu baglamda,
izleyicide sanata 6zgii gliglii estetik izlenimlere neden olabilen kendine has ¢ift yonli
dogasiyla dokunsallik, sundugu psikolojik ve kavramsal olanaklar nedeniyle ii¢ boyutlu
eserlerde yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Yapilan arastirmada, ii¢c boyutluluga 6zgii dokunsalligin izleyici tizerindeki
algisal etkilerinin yalmzca plastik unsurlara indirgenemeyecegi vurgulanmaktadir.
Izleyicinin sanat eserleri ile estetik iliski bicimini belirleyen toplumsal ve 6znel kosullar
da izleyicinin estetik deneyimini yorumlama siirecine etki etmektedir. Bu noktadan
cikigla, sanat tarihindeki farkl kiiltiirlerde ii¢ boyutluluga 6zgti dokunsalligin izleyiciye
yonelik etkilerinin degisim gdstermesi miimkiindiir. Konunun tek bir aragtirmada biitiin
yonleriyle ele alinmasinin indirgemeci bir yaklagim sunacagi diigiiniilerek, aragtirmada
agirlikli olarak glincel sanata yon veren bati sanatinin gelisimsel stireci merkeze alinmistir.
Dolayistyla konuya dair gelecekteki olasi diger aragtirmalarin, bat1 disi kiiltiirlerin sanat
anlayislarin1 da incelemesi Onerilmekte, bu yolla literatiir icin daha zengin bir katki
sunulabilecegi dngoriilmektedir.
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