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UZAK VE YAKIN DOGU KULTURLERINi BULUSTURAN
LAJVARDINA CiNi VE SERAMIKLERI

Pomedd

LAJVARDINA TILES AND CERAMICS BRINGING TOGETHER FAR AND
NEAR EASTERN CULTURES

Sevcan OLCER*

(0Y/

Neolitik déonemden beri ¢esitli tekniklerde ve tiirde iiretilen seramik eserler, eski
geleneklere bagli kalarak bulunduklari ¢agin ve bolgenin cografi sinirlari, siyasi ve sosyal
yasami, teknolojik buluslari, ekonomik refahi, ticari eylemleri ve hediyelesmeler gibi pek
cok farkli yoldan etkilenmislerdir. Tekniklerine, iiretim merkezlerine ve donemlerine gore
cesitli gruplara ayrilan seramikler ¢ogunlukla arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis; sirsiz, tek
renk sirh, siralti, siriistii, liister, kabartmali, lakabi ve minai gibi farkli bagliklar altinda
pek ¢ok kez incelenmistir. Bunlar hamur yapisi, astar ve sirlama, tiretim teknigi, bezeme
usluplar ve benzeri bagliklar altinda ¢esitli donemler ve bolgeler i¢inde siirlandirilmis,
bazen karsilagtirmali bazen de oldukca genis bir perspektiften degerlendirilmistir. Ancak
“Lajvardina” teknigi ve bu teknikte iiretilen seramik ve ¢iniler heniiz kapsamli olarak
ele alinmamigtir. Suana kadar teknik yonleriyle ve onemli Ornekleriyle basli basina
degerlendirilmeyen bu eserler, Islam seramik sanat1 i¢inde oldukca énemli bir yere sahip,
irdelenmesi gereken son derece nitelikli eserlerdir. Lajvardina teknigi iran’da 12. yiizy1l
sonlardan 13. yiizyil sonlarina kadar Selguklular tarafindan kullanilan, 1219°da Iran’in
Mogol istilasini takiben ilhanli hiikiimdarligi boyunca iiretilen bir siriistii teknigidir.
Lajvardina tekniginde ¢ini ve seramikler, lacivert/koyu mavi renkte sirla karakterize
edilen, siriistii kirmizi, beyaz, siyah boyalar ve altin varakla siislenen, geometrik ve bitkisel
bezemeli pigmis toprak eserlerdir. Bu ¢aligmada arkeloji, sanat tarihi ve arkeometri gibi
farklt bilim dallarinda arastirilan lajvardina teknigi ile lajvardina ¢ini ve seramiklerin
iiretim ve teknik 6zellikleri, kullanim alanlar1 ve yayildigi cografya iizerinde ayrintili bir
arastirma yapilmustir. Tarihi kaynaklara, arkeolojik verilere ve gesitli gorsellere dayanarak
ele alan lajvardina teknigi ile lajvardina ¢ini ve seramikler, miize ve koleksiyonlardaki
eserler 1s181inda yeni arkeolojik verilerle birlikte degerlendirilerek tarihsel ve analitik bir
sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Lajvardina, Cini, Seramik, Ilhanli, Mogol, Cin, Etkilesim

ABSTRACT

Ceramic artifacts, which have been produced in various techniques and types since
the Neolithic period, have been influenced in many different ways such as the geographical
borders, political and social life, technological inventions, economic prosperity, commercial
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activities and gifts of the age and region in which they are located while adhering to
ancient traditions. Ceramics, which are divided into various groups according to their
techniques, production centers and periods, have attracted the attention of researchers and
have been studied many times under different headings such as unglazed, monochrome
glazed, underglaze, overglaze, luster, embossed, lakabi and minai. Among these studies, the
“Lajvardina” technique is one of the most important ceramic groups that has not yet been
comprehensively analyzed.

Tiles and ceramics in the Lajvardina technique are earthenware works with
geometric and vegetal decorations, separated by a dark blue glaze, decorated with overglaze
red, white, black paints and gold leaf. The Lajvardina technique is an overglaze technique
used by the Iranian Seljuks between the end of the 12th century and the end of the 13th
century, and was produced during the Ilkhanate period following the Mongol invasion
of Iran in 1219. Lajvardina tiles and ceramics, which have not been evaluated on their
own with their technical aspects and important examples until now, have a very important
place in Islamic ceramic art and are one of the qualified and privileged ceramic decoration
techniques that should be examined.

In this study, a detailed research has been conducted on the Lajvardina technique,
which has been researched in different disciplines such as archaeology, art history and
archaeometry, and on the production and technical characteristics of Lajvardina tiles and
ceramics, their usage areas and the geography of their spread. Based on historical sources,
archaeological data and various visuals, the lajvardina technique and lajvardina tiles and
ceramics are analyzed in a historical and analytical manner by evaluating them together
with new archaeological data in the light of artifacts in museums and collections.

The Mongols, who invaded Iranian cities in 1220, 1231 and 1258, also dominated
the Iranian decorative arts with Uighur-based illuminators. There was stagnation in
various branches of art in these regions until the end of the 13th century, but with the
declaration of Tabriz as the capital of the Ilkhanid State (1256-1335) founded by Hualagd,
new developments in tile and ceramic art were experienced in Iran. Although ceramic
production, especially in Kashan, was temporarily halted in the mid-13th century, many
of the new styles and techniques established during the Seljuk period were continued and
developed with new insights during the Ilkhanid period.

The lajvardina ceramics, which occupy a privileged place in the Iranian ceramic
repertoire, provide important data in terms of reflecting the cultural level of their makers,
the manufacturing environment and their purchasers. The cultural picture of urban life
in this period was defined by artists, architects and craftsmen from the surrounding area.
Lajvardina tiles and ceramics, representing a special group, are important as documents of
gift-giving or exchange through social, political and cultural interaction. It is evident that
there were urban merchant classes with an experienced ceramic tradition that ensured the
distribution of Lajvardina ceramics. In addition, the migration of Iranian masters to China
or other countries for various reasons, the trade in ceramics between countries, and the
interaction between producers and consumers led to stylistic changes over time.

Keywords: Lajvardina, Tile, Ceramic, Ilkhanid, Mongolian, Chinese, Interaction
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Giris

Binlerce yil 6ncesinden giiniimiize kadar gelebilen ¢ini ve seramikler toplumlarin
tarihi ge¢misini, uygarliklarin ve dénemlerin sanat anlayislarini aydinlatmaya yardimei
olan 6nemli kiiltiir varliklaridir. En parlak dénemini 1150-1250 yillart arasindaki yiiz
yillik zaman tiineli iginde yasayan Erken islam Donemi Seramik Sanati; Iran’da Ray,
Kasan, Samarra ve Isfahan; Suriye’de Rakka, Hama, Rufasa ve Sam; Misir’da Fustat
gibi kentlerde ¢ok bagarili seramik iiretimleriyle yetkinlesmistir. Dogu ve Bat1 Asya’daki
Orta Cag seramik kiiltiirlerinin en 6nemli merkezleri olan bu kentlerde ¢omlekgi ustalar
araciligiyla, daha onceki donemlerin geleneklerinden tiimiiyle kopamayan ancak, son
derece orijinal eserler ortaya ¢ikarilmistir. Boyle bir ortamda gelisen seramik sanati,
ayn1 zamanda doguda Cin kiiltiiriiyle karsilikli etkilesimde bulunarak oldukca genis bir
cografyaya yayilmig ve farkl kiiltiirlere de temas etmistir.

Lajvardina yani Lapis Lazuli, Afganistan’daki Badakhshan’da (Bedahsan) ¢ok
eskiden cikarilmig ve halen ¢ikarilmakta olan, Farsga 1ajvard (1azhvard; 1azvard), Arapca
lazaward ve Latince lazulum anlamina gelen degerli bir tagin Orta Cag tanimlamasi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Lapis ana bileseni mavi veya kobalt olan mineral bir tiir tast
ifade etmekte, lazuli ise lapisin ezilmesi ve ogiitiilmesiyle elde edilen lacivert pigmenti
belirtmektedir (Sek. 1)!. Dogada saf halde bulunmayan bir tag olmasina ragmen lapis
lazuli ¢ok kiymetlidir. Bu tas {izerinde sar1 metalik renkte altin tel parcalarmi andiran
mineral piritler bulunmaktadir. Mavi renkteki seffaf-opak goriiniimiinii ise igerigindeki
minerallerden almaktadir (Ana bileseni lazurit (Na,Ca)8 (AlISiO4)6 (SO4,S,C1)2 ve
kalsit, pirit ile diger silikatlar)?.

Lapis lazuli, Mezopotamya ve Misir’da oldukc¢a degerli bir tas olarak bilinmek-
tedir. Ozellikle Mezopotamya uygarhklari lapis lazuliyi yogun bigimde kullanmis, bu
tasin Misir ve Anadolu’ya taginmasina Onciiliik etmislerdir®. Misir’da erken hanedanlik
doneminden beri miicevher ve miihiirlerde, papiriislerde, tibbi ilag yapiminda*; Roma

1 Allan, 1973, 111-120; Frison ve Brun, 2016, 265.

2 Uyanik ve Morkog, 2021, 160; Arslan, 2022, 142-143.
3 Uyanik ve Morkog, 2021, 160.

4 Frison ve Brun, 2016, 266.
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doneminde cam ve seramik eserlerde’; Emevi donemine ait el yazmasi eserlerde ve Ku-
seyr Amra saray1 fresklerinde; Islam ve Avrupa Orta Cag’inda yine en fazla el yazmasi
pigmenti olarak kullanilmigtir®. Sasani ve Budist fresklerine kadar giden kullanimi, Tok-
haristan’dan (Aphrasiab, Semerkant) Serinde’ye (Turfan, Kizil) ve Cin’e (Bingling, Tak-
lamakan Colii’nde Dun-huang yakinlarindaki Mogao) kadar uzanmaktadir’. Bu kiymetli
tasa ait en onemli maden kaynaklar1 arasinda Afganistan’daki Bedahsan bolgesi 6nde
gelmektedir®. Ayrica Tacikistan Pamir Daglari’nda, Baykal Goli ve gevresinde, Pakis-
tan (Chagai Tepeleri), Iran ve Sina’da da bulunmustur®. iran’da Kasan’mn giineyinde'® ve
Umman ile Kuzey Hicaz’da da lapis lazuli cevheri i¢in 6nemli madenler bulunmaktadir.
12. ve 13. yiizyilda bu degerli tas islenerek Basra ve Irak’taki Islam seramik ve cam
tiretim merkezlerine gonderilmis, daha sonra ise Cin ve Avrupa’ya ihrag edilmistir. Lapis
lazulinin bu cografyalardaki seramiklerde kullanimi disinda Giiney Italya sirl1 seramik
kaplarinda da kullanildig: bilinmektedir'!.

[ran bolgesinin lapis lazuli ticaretinde erken donemlerden itibaren Afganistan’la
Mezopotamya arasinda bir koprii gorevi iistlendigi anlagilmaktadir'?. Cilinkii Lapis lazuli
Mezopotamya’ya tasinirken Iran’dan ge¢cmek durumundadir. fran platosunun kuzeyini
kapsayan biiyiikk Horasan yolu (ipek yolu), tarih boyunca Mezopotamya, iran’in dogu
ve batisi, Afganistan hatta Cin arasinda bir kavsak noktasi olusturmustur'®. Bu bolgeler
arasinda birgok hammaddenin ticareti ipek Yolu araciligiyla gergeklestirilmistir'*.

Islam sanatinda lapis lazulinin seramik ve ¢ini sirlarinda kullanimi Lajvardina
adinda yeni bir siisleme tekniginin yaratilmasini saglamistir. Bdylece lajvardina ¢ini ve
seramikler gorsel olarak lapis lazuliyi taklit eden kobalt oksit kullanimiyla karakterize
edilmislerdir'®. Kobalt oksit, Abbasi Halifeligi’nin ilk zamanlarinda ve sonraki yiizyil-

Greiff ve Schuster, 2008, 27-32.

Colomban, 2005, 145-152; Frison ve Brun, 2016, 266-268.

Herrmann ve Moorey, 1983, 489-492; Colomban, 2013, 863-879.

Herrmann, 1968, 22.

Casanova, 1992, 49-56; Colomban, 2013, 872.

10 Allan, 1973, 111.

11 Colomban, 2013, 873; Caggiani, Acquafredda, Colomban ve Mangone, 2014, 1251-1259.
12 Uyanik ve Morkog, 2021, 163.

13 Sarianidi ve Kowalski, 1973, 13; Kramer, 2002, 367-370; Huang, 2018, 396; Uyanik ve
Morkog, 2021, 164.

14 Mezopotamya yazil belgelerine gore lapis lazuli M.O. 3. bin yilin ikinci yarisindan itibaren
Meluhha, Dilmun yoluyla Basra Korfezi’nin giineyinden Mezopotamya’ya ulasmistir.
Afganistan’dan Hindukus Daglari’na, Hindukus Daglari’nin giineybati kesimlerinden Belucistan
ve Sistan’a taginmistir. Son olarak da bu taglar Basra Korfezi boyunca gemilerle Giiney
Mezopotamya’ya ulastirilmistir. Bk. Sarianidi ve Kowalski, 1973, 13. Lapis lazuli ticaretinin
li¢ ana yolun arasinda baglantilarin oldugu anlagilmaktadir. Bk. Kramer, 2002, 367-373; Huang,
2018, 396; Uyanik ve Morkog, 2021, 164.

15 Colomban, 2003, 422.
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larda cam ve sirli seramiklerdeki mavi rengi elde etmek igin kullanilmistir'®. Abbasi
Halifeligi doneminde yasayan Cabir ibn Hayyan’in renkli ve parlak cam iiretimi, yapay
degerli taslar ve inci {iretimi ile ilgili kitab1 olan Kitab al-durra al Maknuna’da, kobalt
oksit pigmentini ifade eden lazaward kelimesi ¢gogunlukla pariltili cam tiretmek igin bilgi
veren yirmiden fazla tarifte gegmektedir'’. Yine Islam diinyasindaki simyacilardan biri
olan el-Biruni mineraloji izerine yazdig1 eserinde lajvardinadan bahsetmektedir'®. Cin’de
Yuan Hanedanlig1 (1271-1368) ve Ming Hanedanligi’nin erken déneminde (1368-1644),
ham kobalt oksit Iran’m Kasan bolgesinden ithal edilmis ve hui-hui ch’ing olarak bilin-
migtir'®. 19. yiizyilin sonlarma dogru Kasan’in giineyinde halen geleneksel yontemlerle
islenen lapis lazuli, burada 30 yildan fazla madencilik yapmis Alman asillt bir mithendis
olan A. H. Schindler’in aktarimina gore; yaklasik %5 metal igcermekte, Kasan’in 30 km
gilineyindeki Kamsar koyiinden toplanip su ile yitkanmakta ve agir kiilgeler haline getiri-
lerek “Lajverd-i Kashi” ad1 altinda ihra¢ edilmektedir®.

Lajvardina seramikler sirlarinin parlak renkleri ve incelikle tasarlanmis siriistii
bezemeleriyle Islam sanatinin sergi ve koleksiyonlarindaki en ilgi ¢ekici &rnekler olarak
yerini almistir. Ancak giiniimiizde lajvardina tekniginde in situ durumda ok az seramik
ve ¢ini bulundugundan, pek ¢ogunun orijinal olarak nerede, hangi yapida ve nasil bir
¢ini karo siislemesine sahip oldugu bilinememektedir. Bunlar kazi ¢aligmalarindan elde
edilmedigi siirece dzel koleksiyonlar i¢in el altindan satilip dagitilmakta ve dolayisiyla
kendilerine dair 6nemli bilgilerle birlikte yok olmaktadir.

Tarihsel Arka Plan

Lajvardina tekniginde ¢ini ve seramiklerin ¢ok biiytik bir kisminin Mogol devrine
ait olmasi, bu teknigin {lhanli Dénemi’nde altin cagimi yasadigini gosterir niteliktedir.
Biiyiik Mogol imparatorlugunun kurucusu Cengiz Han, 13. yiizyilda tiim Avrasya bo-
yunca biiyiik bir istila hareketi gerceklestirerek topraklarini ogullari arasinda paylastir-
mis, bdylelikle olusan yeni giiclerle imparatorlugun bati topraklarinda Altin Orda Han-
lig1 ve ilhanh Devleti ortaya ¢ikmustir (Sek. 2)?'. Altin Orda Hanlig1 giiniimiiz Avrupa
Rusya’si, Karadeniz’in kuzeyi, Giircistan, Ukrayna ve Kazakistan’in Avrupa yakasinda
kurulmustur®. {lhanlilar ise 1243 yilinda gerceklesen Kosedag Savasi’nda Anadolu Sel-

16 Hess, 2004, 1-33.

17 History of Science and Technology in Islam, 2022.
18 Colomban, 2005, 145.

19 East Asian and Southeast Asian pottery China, 2024.

20 History of Science and Technology in Islam, http://www.history-science-technology.com/
notes/notes9.html, Erisim: 30.11.2022.

21 Akkus, 2016, 4; Karaaslan, 2022, 20; Altin Orda hanlar1, yeni kentlerini stratejik agidan 6nemli
ticaret yollari tizerinde kurmustur. Altin Orda Hanligi’nin kurulmasindan 6nce de var olan Bul-
gar, Cuketau, Bilyar, Suvar, Kasan gibi bilyiik kentler Altin Orda déneminde daha da gelismistir.
13. yiizyilda Suriye, Misir, Memluk ve Yakin Dogu ile Altin Orda’nin diplomatik ve ticari bag-
lantilarina taniklik eden pek ¢ok arkeolojik veriye ulasilmistir. Bk. Akinci, 2020, 470.

22 Akinci, 2020, 470; Akkus, 2016, 6.
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Sek. 2: Mogol imparatorluk haritas: (Lane, 2018, 16)

cuklu Devleti’ni yenilgiye ugratarak Iran’a gegmis ve 1256 yilinda baskenti Tebriz olan
Ilhanl Devletini kurmustur®.

Iran’da Mogol istilalarinin ardindan seramik endiistrisinde biiyiik degisiklikler
olmus ancak, Mogollar tarafindan yikilmasina ragmen Kagsan ve Kirman 13. ve 14.
yiizyillar boyunca 6nemli bir seramik {iretim merkezi olarak kalmaya devam etmigtir?.
1220, 1231 ve 1258 yillarinda fran kentlerini istila eden Mogollar, Uygur asilli nakkaslarla
Iran siisleme sanatina da hikim olmuslardir®>. Buradaki bélgelerde 13. yiizyil sonuna kadar
cesitli sanat dalinda duraganhk yasanmis ancak, Hilagt’nun kurdugu {lhanli Devleti’nin
(1256-1335) Tebriz’i baskent ilan etmesiyle iran’da ¢ini ve seramik sanatinda yeni
gelismeler yasanmistir®®. Ozellikle Kasan’daki seramik iiretimi 13. yiizyilin ortalarinda

23 Mogol generalleri 1229 yilindan itibaren iran ve Azerbaycan’da gorevlendirilmis, Batu Han’in
olimiine kadar Anadolu ve Azerbaycan iizerindeki haklarini ve hakimiyetini devam ettiren
Altin Orda Hanhigi min, Tlhanlilar’la iliskilerindeki agirlik noktalar buradaki bélgeler olmustur.
ilhanh Devleti’nin kurucusu Hilagi’nun Iran’a gelmesinden 6nce Altn Orda Hanligi’nin
Anadolu ve Azerbaycan iizerindeki hakimiyeti zayiflayarak devam etmis ve Halagl Han, Altin
Orda Hanlig1’nin Azerbaycan lizerindeki haklarini tanimayarak Tebriz sehrini bagkent yapmuistir.
Bk. Akkus, 2016, 6.

24 Noor, 2024.
25 Arseven, 1955, 74.
26 Oney, 2007, 13-22.
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gecici olarak durdurulsa da Selguklu doneminde olusturulan yeni stil ve tekniklerin
¢ogu, Tlhanl déneminde devam ettirilmis ve yeni anlayislarla birlikte gelistirilmistir. Bu
donemde (1256-1353) ayn1 zamanda iran hiikiimdarlar1 Cin’le diplomatik ve yogun ticari
iliskiler icine girmis, Ilhanhlar ile iktidardaki Yuan hanedaninin (1279-1368) ayn1 Mogol
soyundan gelmesi ise ticari baglantilari oldukca kolaylastirmistir. Cini ve seramikler,
porselenler, kumaslar, tekstil iiriinleri, lake isleri, tablolar ve benzeri Cin’in liiks tiriinleri,
[lhanli yonetici gevreleri igin en degerli ithal mallar arasma girmis, dolayisiyla bu
cografyadaki sanatgilara yeni gorsel kaynaklar saglamistir?’.

Gazan Han (1295-1304) ile birlikte yavas yavas Islamlagma siirecine giren
ilhanl1 yonetimi, idaresi altindaki topraklarda, 6zellikle Iran ve Giiney Azerbaycan’da
mimari eserlerin olusturulmasinda &nemli rol oynamistir. Meraga, Sultaniye, Lincan,
Veramin ve Netanz, Anadolu’da Erzurum, Amasya, Tokat, Nigde gibi sehirlerde Ilhanli
donemine ait eserler insa edilmistir. Mimaride Selguklu gelenegine sadik kalan {lhanlilar,
gerek tasarim ve mimari ayrintilarda gerekse siislemede yine Selguklu gelenegini
sirdiirmiislerdir. Siislemede genel olarak algi, tugla, sirhi tugla ve ¢ini kullanilmis,
mimaride ise Selguklu plan gemalart iddiali boyutlarda tekrar edilmistir. Bununla birlikte
IThanlilar’1n Anadolu (Selguklu), Misir-Suriye (Memlik ve Zengi) ve Irak gibi bélgelerle
olan miinasebetlerin yani sira Orta Asya’dan getirdikleri Mogol-Cin tesirleri de Ilhanli
sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir etken olmustur?.

Dini mimarinin en iyi koruyucularindan biri olan ilhanlilar, iran’daki mimari
dekorasyonun en yaygin bi¢imi olan seramik karolarn iiretimini de tesvik etmis ve
gelistirmislerdir. Ayrica, bu bdlgede 7. yiizyilin baslarindan itibaren kesintisiz olarak
geligsen ¢ini-seramik gelenegini devam ettirmisler; kabartmali, kaliplama tekniginde ve
liister bezemeli ¢ini karolar ile anitsal ¢ini mihraplar yaptirmislar ve gii¢lerini bu tiirden
sanat eserleriyle gostermiglerdir. 10. ylizyildan 13. yiizyila dek siireklilik gdsteren bu
eserler geliserek giizellesmis ve genellikle lajvardina tekniginde ¢inilerin de dahil oldugu
genis mimari yiizeyler altin varakli desenlerle yogun bir sekilde bezenmigtir. Hatta pek
cok ¢ini karo tarihli ve imzali bi¢imde giiniimiize kadar ulagmistr.

Lajvardina Tekniginin Dogusu ve Dagilimi

Iran’in Islami dénemine ait canak ¢émlek kaynaklarinin cogunda lajvardina se-
ramikler hakkinda birkac paragraf veya en fazla birka¢ sayfa aciklama bulunmaktadir.
Ebii Said’in 1335’te 6liimiiyle [Thanli Hanedanligi’nin sona ermesi ve yiizy1lin sonlarina
dogru Iran’da Timurlu iktidarinin kurulmas: arasindaki donemdeki seramik iiretimleri
hakkinda ¢ok az bilgi mevcuttur. Genellikle gecici olarak nitelendirilen bu dénemde Teb-
riz, Bagdat ve Siraz’da 6nemli kiiltiirel faaliyetler devam etmis, ancak giinlimiize ulasan
seramik ve ¢ini 6rnekleriyle bu merkezleri iliskilendirebilmek pek miimkiin olamamustir.
Bu donemin genellikle goz ardi edilmesi ve seramik repertuvar ¢alismalarinin {lhanli-
lar’dan gecip dogrudan Timurlu ve Safevi seramiklerine dogru kaymasi bilimsel lite-

27 Cort, Ferhad ve Gunter, 2000, 67-68.
28 Wilber, 1955, 121.
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ratiirde ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan bir durumdur.
Buradaki sigrama Iran seramik sanatinin en 6nemli
seramiklerinden, ince renksiz sir altina kobalt ma-
visinin (ve siyahin) ¢esitli tonlarinda boyanmis Cin
etkili mavi-beyaz seramik tsluplarimin gelistirildigi
doneme dogru yonelmektedir.

12. ve 14. yiizyillar arasinda, iran ¢ini ve
seramiklerinde minai ve lajvardina olarak bilinen iki
cesit siriistii dekor teknigi kullanilmistir. Lajvardina
tekniginin nerede dogdugu halen belirsiz olmakla
birlikte, Kasan’dan batiya go¢ eden ¢omlekgilere
at.fedilm.evlftedirz"’. Tk ke% Kasan at('?lyel’erinde dene- Sek. 3: Lajvardina ve minai tekniginde
yimlendigi ve 13.—14..yuzylllarda Iran’in Kasan ve ¢ini karo (The Metropolitan Museum
Sultanabad merkezlerinde uygulandig: diisiiniilen®, of Art, 2024a)

Ilhanli doneminde 6zellikle Kasan sehrinde popii-

ler olan teknik, iran’da daha onceden Selguklu doneminde kullamlan minai teknigiyle
benzerlik gostermektedir®'. Lajvardina teknigindeki pismis toprak eserlerin belirgin bir
farklilig1 olmasina ragmen, bazi aragtirmacilar lajvardina seramikleri minai seramiklerin
bir alt grubu olarak da degerlendirmislerdir®.

Ebul Kasim’mn ¢ini defterinde minai teknigi heft renk, yani yedi renk anlamina
gelmektedir®. Iran’da Rey, Kasan, Isfahan, Curcan, Save gibi sehirler minai tekniginde
seramiklerin iiretildigi 6nemli merkezlerdir. Bu merkezlerin her biri kendine ait iislup
ozelliklerine sahiptir. En yaygin seramik tiirleri diiz ve basit agiz kenarli, konik govdeli,
halka kaideli derin kaplardir. Stirahi, ibrik, kupa-bardak ve tabak 6rnekleri de yogundur.
Giinliik kullanima uygun olmayan minai kaplar genellikle likks esyalar arasindadir. Sel-
cuklu ve Bagdat yazma eserlerle baglantili motifleri glinlik yasam, savas, eglence, av
sahnelerini igermektedir**. Anadolu Selguklu déneminde minai teknigi ile yapilmis ¢ini-
ler Konya II. Kilig Aslan Koskii’'nde bulunmaktadir. Biiyiik Selguklu déneminde Rey ve
Kesan’daki minai ¢inilerle benzerlik gdsteren bu ¢inilerin, sarimsi renkte sert ve homojen
bir hamur yapisina sahip oldugu ve astarlanmadan sirlandig1 anlagilmaktadir®>. Konya
II. Kili¢ Aslan Koskii’'ndeki yildiz bi¢imli minai ¢inileri tamamlayan hag veya baklava
bi¢imli ¢iniler ise lajvardina tekniginde bezenmistir (Sek. 3)*. Bu yapida lajvardina tek-
niginin altigen bi¢imli ¢inilere uygulandig1 drnekler de ele gegmistir.

29 Holakooei, Mishmastnehi, Arani, Rohrs ve Franke, 2023, 1.

30 Sevim, 2003, 57.

31 Wade Haddon, 2011, 27; Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 53-57.
32 Oney, 1987, 57.

33 Allan, 1973, 115.

34 Mansouri, Kakhaki ve Shateri, 2017, 79.

35 Arik, 2000, 18-19.

36 Arik, 2007, 234.
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Minai tekniginde ¢ini ve seramikler Selguklular’mn zengin figiir diinyasim
tiim gorkemiyle yansitan insan ve hayvan figiirleri ile bezenmistir. Bunlar iran’da 12.
yiizy1lin ortalarindan sonra iiretilmis, cogunlukla saray ikonografisini konu alan ve saray
icin yapilmis liks tretimlerdir (Sek. 4)¥. Lajvardina ¢iniler ise Cin menseli motiflerin
kullanmildigr stilize bitkisel motiflerle simirhi kalmis® ancak, yine saray igin tretilmis
son derece liiks iiretimlerdir. IThanlilar’in gerilemesiyle birlikte lajvardina seramiklerin
iretimi de gerilemis, son tiretimler 13. yiizy1lin sonunda Semerkant’ta ger¢eklesmistir®”.

Sek. 4:

Minai tekniginde magrapa
(Cincinnati Art Museum,
2024)

Glintimiizdeki arkeolojik veriler ve ele gecen mevcut Ornekler, lajvardina
tekniginde ¢ini ve seramiklerin yogunlugu, cesitliligi ve cografi dagilimi1 hakkinda bir
parca olsun bilgi verebilmektedir. Bu tiir ¢inilerin en giizel 6rnekleri Abaka Han’in
(1265-81) Taht-1 Siilleyman’daki yazlik sarayinda bulunmustur®. Taht-1 Stileyman’daki
ciniler, lajvardina teknigini tanimlamaya ve bezeme motiflerini anlamaya yardimeci
olan nadir orneklerdir*. Lajvardina dekoratif tarzin ihtisamli dénemini temsil eden
Taht-1 Siileyman’a ait ¢ini drneklerinin simdiye kadar yalnizca bir kismi tanitilmig ve
¢ok az pargast yaymlanmistir (Sek. 5)*. Taht-1 Stileyman’daki saray ¢inilerinin ¢ogu,
bati1 revaklarindan biri yanindaki iki oda ve dikdortgen planli bir mekanda tespit
edilmistir. Bu mekanda ¢ini karolar1 kazimak i¢in kullanilan kaliplarin ele gegisi tiretim
atolyelerinin varligini kanitlayan veriler olarak degerlendirilmektedir. Cini firinlarinin
tespiti ile kazi ¢aligmalar1 yapilmis ve lajvardina ¢inilerin de dahil oldugu ¢ok ¢esitli
ciniler kesfedilmistir’. Taht-1 Siileyman disinda Pir-i Bakran Tiirbesi’nde (1298-1313,

37 Grube, 1976, 198.

38 Grube, 1976, 254.

39 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 53.

40 Nauman, 1969, 39; Cort, Ferhad ve Gunter, 2000, 68; Grube, 2012, 311-327.

41 Blair, 1993, 241.

42 Gradmann, 2016, 44-45; Rohrs, Dumazet, Kuntz ve Franke, 2022, 1-17.

43 Naumann, 1977, 103; Blair, 1993, 239, 241, 243; Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 58.
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Linjan-Isfahan) lajvardina tekniginde bazi ¢ini karolar tespit edilmistir**. Semerkand
yakinlarindaki Sah-1 Zinde tiirbeler toplulugunda bulunan Kusem bin Abbas Tiirbesi’nin
(1334) kaplamalarinda lajvardina tipi ¢iniler kullanilmistir. Sultaniye, Hasanlu, Nighapur
ve Siraz Limani lajvardina ¢ini ve seramiklerin kesfedildigi diger bolgeler arasindadir®.
13. ve 14. yiizyillarda Kuzeybati Asya ve Dogu Avrupa’nin biiylik bir kismina hitkmeden
ve Mogol Altin Orda Hanligi’na ev sahipligi yapan Saray-1 Batu ve Saray-1 Berke’de
lajvardina ¢ini karolar bulunmugtur*®. Kabartmali ve Fars¢a yazili lajvardina 6rnekler
yaklasik 1308’de yapilmis Natanz’daki Abdiissamed’1n tiirbesinden*’ ve Urmiye Golii niin
giineyindeki Hasanlu’daki kaleden de ele gegmistir*® . Ayrica Bati Kazakistan’da Oral
yakinlarindaki Jayik yerlesimindeki kiiciik bir mezarda tespit edilen 6rnekleri mevcuttur®.

Sek. 5: Taht-1 Siileyman’a ait
lajvardina tekniginde sekiz
koseli yildiz ve hag bigimli ¢ini
karolar (Los Angeles County
Museum of Art, 2024)

Lajvardina tekniginin Altin Orda bdlgelerinde yaygin olarak kullanildig:
diigiinilmektedir®. Altin Orda Hanligi, biiyiik ticaret yolu tstiinde bulundugundan
kisa zaman icerisinde gelismis ve Idil Bulgarlari’'nin baskenti Bulgar’in yerini alarak
bolgenin en énemli siyasi merkezi olmustur. Ayrica Tiirkistan, Iran, Anadolu, Bizans,
Rus Knezlikleri, Ceneviz ve Orta Avrupa’dan gelen tiiccarlarin bulustugu bir yer

44 Grbanovic, 2021, 235.

45 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 58-60.

46 Lane, 1957a, 8.

47 Masuya, 2000, 41.

48 Wade Haddon, 2011, 30.

49 Kuznetsova, 2006, 175-178; Wade Haddon, 2011, 28.
50 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 55.
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olmasi sebebiyle biiyiik bir ticari merkez olma 6zelligi gostermektedir®'. Italya, Misir
ve Urdiin’de lajvardina seramiklerin bulunmasi ise Italyan ve Misirli isadamlar ile
Altin Orda sakinleri arasindaki ticari iligkilere baglanmaktadir. Buradaki onemli
eserlerin flhanl fran smirlar1 digindaki alanlarda iiretiminin yapildigina dair heniiz kesin
bir kanit bulunmadigindan, lajvardina teknigi halen Iran’da Kasan ve Sultanabad’a
atfedilmektedir. Ancak, simdiye kadar dikkate alinmayan bir baska varsayim, soz
konusu seramiklerin {lhanhlarin sinirlar1 disinda da iiretilmis olabilme ihtimalidir. Bu
durum lajvardina ¢ini ve seramiklerinin {iretim yerlerinin belirlemesi adina cevaplanmasi
gereken oldukg¢a énemli bir sorudur. Ciinkii Altin Orda seramikleri iran seramikleri ile
genellikle baglantilidir. Ayrica 14. yiizyilin ortalarina kadar iran’da altin yaldizli seramikler
iiretilmis ve ardindan bir grup Iran’lh zanaatkar Altin Orda’ya tasmarak Asagi Volga
bolgesine yerlesmis ve burada altin yaldizli seramikleri tiretmeye devam etmislerdir®.
Nitekim bugiine kadar Altin Orda’da kesfedilen lajvardina ¢ini ve seramiklerin %20
’si Hindistan’mn Volga bolgesinden gelmistir™. Bu distinceyi destekleyen A. Lane,
lajvardina iiriinlerin Hindistan’da yapildigin1 ve Iran’a hediye edildigini varsaymakta®’,
0. Watson ise bu olasilig1 elestirirken, lajvardinalarin nigin Iran pazarinda olmadigmi
sorgulamakta, Iran iiretimlerinin Hindistan iiretimlerinden etkilenebilecegini ya da bu
triinlerin diplomatik hediyeler olarak Ozellikle tasarlanabilecegini diistinmektedir®.
Ancak, simdiye kadar bu bolgelerde iiretimi kanitlayan firinlara ve lapis lazuliye ait kesin
verilere rastlanmadigindan, bu eserlerin Altin Orda bolgelerindeki iiretim merkezlerinin
tespiti saglanamamistir.

Arkeologlarin lajvardina teknigi ile ilgili diger bulgular1 Arde Vezrin bolgesinde
lapis lazulinin yaygmliginin bir géstergesidir®’. Ancak, Arde Vezrin lapis lazuli 6rnekleri,
kullanim (tabak-¢anak) seramiklerinin kaidelerindeki yesil sirin rengi ve altin kaplama
teknikleri bakimindan ilhanli Hanedanhigi’na atfedilen eserlerden ayrilmaktadir’®. Bu
gruptaki seramiklerin kaidelerinin i¢i de dahil olmak iizere koyu yesil sirla kaplandigi,
dolayistyla bunlarin Altin Orda iiretimleri olarak [lhanli iiretimlerinden ayirt edebilecek
bir 6zelligi bulunduguna deginilmektedir®.

51 Berke Han’1n Islamiyet’i kabul etmesi ve Islam iilkeleriyle iliskiler gelistirmesi iizerine sehirde
cami, medrese, tiirbe, kervansaray, hamam vb. yapilar insa edilmeye baslanmistir. Batu Han
tarafindan insa edilen Saray’da yapilan kazilarda pismis topraktan tugla ve kerpi¢ firmlar
bulunmustur. Bk. Kamalov, 2009, 121-122.

52 Sevim, 2003, 57.

53 Khalil ve Kravchenko, 2016, 168.

54 Wade Haddon, 2011, 44.

55 Lane, 1971, 7-8.

56 Watson, 2006, 333.

57 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 53.
58 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 62.
59 Wade Haddon, 2011, 44.
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Lajvardina Tekniginde Cini ve Seramiklerin Ozellikleri

Lajvardina teknigi siriistii renklerden (kirmizi, beyaz, siyah ve altin yaprak/varak
eklenmeli) olugsmaktadir. Desenler beyaz veya krem renkte biskiivi pisirimi tamamlanmis,
pismis topraktan seramik veya karolar iizerine ¢ekilen agik veya koyu mavi renkteki lapis
lazuli igerikli sir iistiine yapilmaktadir®. Kabartma motifler varsa, bunlar arka plandan
vurgulu bir sekilde dne ¢ikarilmakta ve bu kisimlar genellikle boya veya altin yaldizla
belirginlestirilmektedir. Kabartmali ¢ini karo drneklerinde genelde geometrik (Sek. 5) ve
bitkisel desenler (Sek. 6-7), yazi (Sek. 8) ve hayvan figiirleri (Sek. 9-12) kullanilmigtir®'.
Bu o6zellikler, lajvardina teknigini klasik siriistii tekniginden ayirmakta ancak, yine de
minai seramiklerle iligkilendirmektedir.

Minai tekniginde ise, firmlanmis biskiivi pisirimli kap yiizeylerine uygulanan
renkler, opak beyaz veya firuze renkte sirla kaplanarak ortalama 1000 °C 1sida
firmlanmaktadir. Boyali ve sirlt ilk pisirimin ardindan sirlanmig yiizey iizerine siyah,
beyaz ve kirmizi renkte boyalarla altin yaldiz ilave edilen kaplar, ortalama 750-800
°C’de ikinci defa firinlanmaktadir®. Minai tekniginde kirmizi ve siyah siriistii boyalar
olarak goriilmektedir. Lajvardina seramiklerde de siyah renk sir istiinde kullanilmistir.
Lajvardina tekniginde koyu lacivert sir iistiine sadece kirmizi, beyaz, siyah ve yaldiz
kullanilarak renklendirme yapilmaktadir®®. Lajvardina tekniginin Iran’da kullanilan
diger seramik siisleme tekniklerinden farki, kendine 6zgii renk paletine sahip, geometrik
desenleri olan ve 6zellikle siriistil yaldiz kullanimimin olmasidir®,

g 4
Sek. 6: Lajvardina tekniginde sekiz koseli Sek. 7: Lajvardina tekniginde hag
yildiz ve hag bigimli ¢ini karolar (The British bicimli geometrik ve stiliz bitkisel

Museum, 2024) motifli ¢ini karo (The Metropolitan
Museum of Art, 2024b)

60 Erdmann, 1936, 221; O’Kane, 2011, 179.

61 Oney, 1987, 24; Sevim, 2003, 57-58. Lajvardina tekniginde ciniler genellikle sekiz koseli
yildiz, altigen, dikdortgen, kare veya hag bigimlidir. Yildiz bi¢imli karolar ortalama 2-3 cm.
kalinhiginda ve 20 cm. ¢apindadir.

62 Oney, 1992, 100; Bernsted, 2003, 44-47; Ceken, 2008, 374-377; Avsar, 2020, 1843.
63 Ceken, 2007, 19.
64 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 53.
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Sek. 8: Lajvardina tekniginde
dikdortgen bicimli, yazi ve
bitkisel bezemeli ¢ini karo (Art
Institute of Chicago, 2024a)

Lajvardina ¢ini ve seramiklerinin {iretim malzemeleriyle ilgili Ebul Kasim’in
1301 tarihli el yazmasi diginda yazili kaynaga rastlanmamaktadir. Ancak, gliniimiizde
yogunlasan arkeometrik arastirmalar ve ileri teknoloji goriintiileme cihazlar1 sayesinde
aydinlatic1 bilgilere ulasilabilmektedir. fran seramik sanat1 hakkinda 6zellikle lajvardina
teknigindeki seramikler i¢in faydali bilgilerin yer aldigi Ebul Kasim’in Farsca
Cevahir’iil Arais Atacihun Nefais isimli el yazmasi eser onemlidir. Degerli Taslar ve
Giizel Kokular anlamia gelen bu eserde hamur, sir ve firinlamayla ilgili bilgiler yer
almaktadir. El yazmasina gore lapis lazuli dgiitiilerek agir yaglarla kavrulmakta ve elde
edilen malzeme boya olarak kullanilmaktadir. Bu degerli tas, sirlarda kullanilacaksa agir
yaglarla kavrulmayip, siilfirikasit ve sirke asitinde ¢oziiliip aridirildiktan sonra, %15-20
oraninda sira karigtirilarak lajvardina sir elde edilmektedir®®. Boylece lajvardina sir, liister
seramikler gibi metalik bir parlaklik saglamaktadir.

Ebul Kasim’1n tarifine gore lajvardina tekniginde seramiklerin hamurunda on
kisim kuvars, bir kisim cam sir ve bir kisim yiiksek kaliteli beyaz kil kullanilmistir.
Lajvardina seramiklerde renksiz seffaf sir, agik yesilimsi opak goriiniimlii yesil sir ve
yine opak goriiniimlii lacivert sir ¢esitleri de vardir. Sir iistiine boyalarla ve altin yaldizla
vurgulama yapilmistir®. P. Holakooei ve arkadaslarinin yaptigi bir calismada ¢ogu Taht-1
Siileyman kazilarindan ele gegen, yani sira Rey, Kasan, Yezd ve Sultaniye’den birkag
ornegin petrografik incelemesinde bu teknikteki tiim oSrneklerin kimyasal bilesenleri
farklilik gostermekle birlikte stone-paste (sir¢ali veya fritware) hamurlara sahip oldugu
anlagilmistir®. S. Rohrs ve arkadaslarinin yaptigi calismalarda lajvardina 6rneklerin XRF
analizleri Ebul Kasim’n tarifiyle uyumlu sonuglar vermistir®®. Taht-1 Siileyman ¢inilerinin
analiz sonuglarina gore eserlerin firuze sirlari silisyum oksit, kursun oksit ve kalay oksitten
olugmaktadir. Sira az miktarda kobalt eklenerek renginin derinligi arttirilmaktadir®.

65 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 55.

66 Akbari Chitsazian ve Viay, 2020, 55.

67 Holakooei, Mishtmastnehi, Arani, Rohrs ve Franke, 2023, 3.
68 Rohrs, Dumazet, Kuntz ve Franke, 2022, 5-6.

69 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 55.
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Sek. 9: Lajvardina tekniginde yildiz Sek. 10: Lajvardina tekniginde yildiz
bi¢imli ve anka kusu motifli ¢ini karo bigimli ve anka kusu motifli ¢ini karo
(Roseberys, 2024a) (Bonhams, 2024)

Islam diinyasinda olduk¢a begenilen bu eserler tasarim olarak son derece
dekoratif 6zellikler gostermektedir. Lajvardina tekniginde, 6zellikle slip benzeri astar
kivaminda beyaz renkle bitkisel ve epigrafik motifler hazirlanmaktadir. Bu iriinlerin
dekorlarinda helezoni kivrimlar, geometrik desenler, yapraklar ve yazilar izlenmekte,
insan figiiriine yer verilmemekte, hayvan figiirlerine ise nadiren rastlanmaktadir’. Beyaz
tasarim alanlari ile lacivert zemin arasinda kontrast yakalanmistir. Bu nedenle tekniginin
en etkileyici yan1 mavi ve beyaz kontrastina dayanmaktadir. Teknikteki asil farklilik,
ortalama 750-1000 °C 1s1daki sirl1 pigirimden sonra yiizeyi tamamlayici renk motiflerinin
kullanilmasidir. Renkler ilave edildikten sonra eserler hafif ateste 1sitilmakta, boylece
altin yaldiz ve siriistii renkler sabitlenmektedir”'.

Sek. 12: Lajvardina tekniginde sekiz
koseli yildiz bigiminde ejder motifli
¢ini karo (Roseberys, 2024b)

Sek. 11: Lajvardina tekniginde sekiz
koseli yildiz bigiminde ejder motifli ¢ini
karo (Art Institute of Chicago, 2024b).

70 Camusso ve Bortone, 1991, 106.
71 Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 56.
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Altin yaldiz kullanin fran’da 6zellikle Selguklu déneminde yaygindir. 14. yiiz-
yilda Cin porselenlerine de yaldiz uygulanmis, ancak bunlardan giiniimiizde ¢ok az eser
kalmigtir’>. K. Otto-Dorn seramik ve ¢inilerin altin yaldizla bezendikten sonra tekrar fi-
rinlandigini ifade etmektedir’. A. Lane ve K. Erdmann ise altinin sadece yapistirildigi-
ni ileri stirmektedir’. Lajvardina tekniginde zamanla bezemelerin silinip yok oldugu ve
altin yaldizin firmlandiginda silindigi goriildiigii i¢in yaldizlarin yapistirma veya stampa
ile basildig1 tahmin edilmektedir’. P. Holakooei ve arkadaslarinin ¢aligmalarindaki arke-
ometrik sonuglara gore lajvardinadaki altin yapraklar organik bir baglayict kullanilarak
onceden pisirilmis sir lizerine yapistirilmistir. Kirmizi hematit, siyah kromit/mangan ok-
sit ve beyaz kalay oksit daha sonra, 6nceden pisirilmis ve yaldizlar1 eklenmis sir tizerine
boyanmustir’. Nitekim Ebul Kasim’m 1301 tarihli el yazmasinda altin varaklarin arasina
alc1 kapli kagitlar koyarak gekicle ezildikleri ve makasla dikkatlice kesildikten sonra ah-
sap ¢ubuk veya buna benzer herhangi bir aletle sirlanmis kaplar lizerine yapistirildiklar
anlatilmaktadir. Yapistirmak i¢in sulandirilmis tutkal kullanildigi ve ardindan pamukla
diizeltilerek eserler i¢in partldayan bir goriiniim yaratildigi agiklanmakta, nihayetinde ¢ok
diisiik 1s1da ikinci kez firmlandiklari anlagilmaktadir”.

Lajvardina ¢ini ve seramiklerdeki tipik bezemeler, Uzak Dogu tekstil tirinlerin-
den ve ithal Cin seramiklerinden kopyalanan dekoratif, ikonografik ve stilistik yenilikler
getiren Ozelliklere sahiptir’. Genellikle ¢inoiserie stili altinda degerlendirilen niliifer ¢i-
cekleri (Sek. 6, 13-14), anka kuslari (Sek. 9-10), ejderhalar (Sek. 11-12) ve bulut motifle-
ri, Mogollarin en sik kullandig1 ve sembolik anlamlar tasiyan motifleridir. Bu tiirden Cin
tarzit motifler Mogol hiikiimdarlar1 ve soylular arasinda belli bir 6l¢tide kabul gérmekte
ve Cin’le olan kiiltiirel iliskilerin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. {lhanli hii-
kiimdarlarmin Cin unsurlarini dini yapilarda lajvardina ¢inilerle birlikte kullanmasi1 bu
iligkilerin gorsel kamtlaridir™. Ozellikle mimari yapilarda kullanilmak iizere iiretilmis
olan lajvardina ¢iniler saray, cami, tiirbe gibi yapilarin i¢ ve dis yiizeylerinde siisleme
unsurlari olarak kullanilmig gérkemli eserlerdir®.

Islam ¢omlekgiliginin hemen hemen her doneminde Cin motiflerinin etkili oldu-
gu bilinmektedir. Cin mallarinin iThanlilar déneminde iran’a ithal edildigine dair yazil
kaynaklar ve arkeolojik veriler olsa da, asil etkilesim uygulanan teknikler degil, daha
cok stiller ve motiflerdir. {lhanllar déneminde ciniler ve seramik kaplar, dzellikle Yuan
kraliyet sarayiyla iligkilendirilen Cin motifleriyle stislenmistir (Sek. 28). Bu donemde

72 Bkz. Wade Haddon, 2011, 28.

73 Otto-Dorn, 1957, 30.

74 Lane, 1957b, 250; Erdmann, 1936, 235.

75 Oney, 1976, 11; Demiriz, 1979, 19.

76 Holakooei, Mishtmastnehi, Arani, Rohrs ve Franke, 2023, 13.

77 Oney, 1976, 57; Massumeh, 2000, 57-90; Morgan, 2003, 664-670.
78 Lane, 1971, 3-6; Grube, 1976, 254-257.

79 Kadoi, 2023.

80 Masuya, 2000, 41; Masuya, 2002, 74-103.
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Sek. 13: Lajvardina tekniginde sekiz koseli Sek. 14: Lajvardina tekniginde sekiz koseli
yildiz bi¢imli ve niliifer ¢igegi motifli ¢ini yildiz bi¢imli ve niliifer ¢igegi motifli ¢ini karo
karo (The Metropolitan Museum of Art, (Rob Michiels Auctions, 2024a).
2024c¢).

Cin’deki mavi-beyazlar 6nceki donemlerden daha yiiksek miktarda ithal edilmekte ve
yoneticilere armagan edilmektedir (Sek. 26-27). Dolayisiyla eserler imparatorun bes pen-
¢eli ejderha ya da imparatorigeye yakistirilan anka kusu sembollerini tagimaktadir®’. Bu
figiirler ayn1 zamanda iyilik ve egemenligi sembolize etmektedir®. Ejderhalar genellikle
agzin1 agmis hareketli tarzda, pence detaylar1 verilmis (Sek. 11-12); anka kuslart ucar va-
ziyette uzun ve hareketli kuyruklartyla karo yilizeyine dagilmistir (Sek. 9-10). Genellikle
kabartmali yapilan ve altin yaldizla siislenen figiirlerin etrafinda kalan bosluklar, kesik
helezon bi¢imli kivrimli beyaz renkte hatlarla bezenmistir. Nadiren goriilen tavsan motif-
leri ise oldukga stilize sekilde kabartma olarak verilmistir (Sek. 15-16).

Sek. 15: Lajvardina tekniginde yildiz Sek. 16: Lajvardina tekniginde altigen
bi¢imli tavsan motifli ¢ini karo (Rob bi¢imli tavsan motifli ¢ini karo (Rob
Michiels Auctions, 2024b). Michiels Auctions, 2024b).

81 Vainker, 2005, 185-186.
82 Masuya, 2000, 41.
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1270’lere tarihlenen Taht-1 Siileyman’in geometrik duvar karolari, diiz mavi ve
turkuaz sirla kabartma olarak kaliplanmis, anka kuslari, ejderhalar ve geyik motifleriyle
bezenmistir. Bu motifleri Cin bulutlart ¢evrelemektedir. Kuyrugu tirtikli bir anka kusu-
nun, bast ile kuyruk ucu arasindaki boslugu dolduran bulut motifleri altigen ¢iniye uya-
cak sekilde kivrilmistir. Geyik motifi zenginlikle iliskilendirilerek Cin siisleme sanatinda
uzun bir gegmise sahiptir. Turna kuslari ise uzun ve saglikl bir 6mrii simgelemektedir.
Bu motif ayrica Mogol istilasindan dnceki yiizyillarda Song hanedanligr doneminde de
oldukea popiiler bir motiftir. En yaygin olarak kullanilan ithal motif, Cin tarzi bulut mo-
tifidir. Cin sanatindaki en eski temalardan biri olan bulut formlari, ¢ok eski donemlere
kadar uzanmakta, 6liimsiizliigli ve iyi talihi sembolize etmektedir. Tim bu motifler ve
Yuan saraymdaki yogunluklar1 géz 6niine alindiginda, Taht-1 Siileyman’a bu motiflerin
dahil edilmesinin Yuan ve ilhanlilar arasindaki 6zel iliskiyi simgeleyen bilingli bir uygu-
lama oldugu disiintilmektedir®. Niliifer ¢ci¢eklerinin kullanimi ise Misir ve Hindistan’dan
gelen ortak bir gegmise ve genis bir cografi yayilima sahiptir. Budist geleneginde niliifer
safligin, yeniden dogusun ve Buda’nin dnemli bir simgesiyken, Cin geleneginde lotus
cicegi kadin giizelliginin simgesidir. Bununla birlikte, Cin tarzi niliifer ¢igeklerinin en
erken tarihli fran &rnegi, 1267 tarihli Kum’daki imamzade Cafer Tiirbesi’ndeki liister
¢inilerde bulunmaktadir. Kisa zaman i¢inde Cin esintili niliifer ¢igekleri Ilhanli sanatinda
en basta gelen dekoratif unsurlar olarak goriinmeye baslanmistir. Bunlar oncelikle ¢i-
nilerde, ayn1 zamanda kullanim seramiklerinde ve dokumalarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak ilging bir sekilde, Ilhanlilar’in kullandig: niliiferler uzun ve diiz bir sap ile sivri
yapraklarin birlestigi bir tasarima sahiptir (Sek. 6, 13-14). Bu durum Cin niliifer dekorla-
rindan 6nemli 6l¢iide ayrilmaktadir ve Ilhanh sanatgilarin niliiferin aslinda ne oldugunun
farkinda olmadigin diistindirmektedir®. Niliifer ¢igegi disinda krizantem ve sakayik gibi
bitkilerin de Ilhanlilar’da ortaya ¢ikmasi yine Cin etkisiyle gerceklesmistir®®. Ancak bu
etkilerin dogrudan Cin yapimi seramiklerden degil, kumaslar tizerinde goriilen desenler-
den kaynaklandig diigtiniilmektedir®.

Kullanim seramikleri arasindaki formlar genellikle tabak, kase, siirahi, testi ve
ecza kaplarindan olugmaktadir®’. Tebriz’de vezir Residiiddin’in 1308’de aldig1 bir mek-
tupta Delhi Sultani Alaaddin Sah’in Basra {izerinden kendisine gonderdigi ¢esitli hedi-
yeler anlatilmaktadir. Bu mektupta lajvardina seramiklerle iliskili olma ihtimali oldukg¢a
yiiksek Cin etkili ¢igekli ve altin yaldiz desenli tabaklar, icki ve serbet siseleri, sarap
testileri, biiyiik kaseler ve diiz tabaklardan bahsedilmistir®®. Liiks tiretimler oldugu ve sa-
raya hitap ettigi i¢in tiirler ¢esitlidir. Giinlimiize kadar gelebilmis olanlar arasindan yo-
rum yapildiginda bu kaplarin giinliik kullanimda olmayan, yalnizca 6zel davetlerde ve

83 Noor, 2024.

84 Noor, 2024.

85 Mogol-Cin etkilesimli eserler i¢in bk. Facts and Details, 2022.
86 Lane, 1957a, 5-9; Colomban, 2005, 145-152; Watson, 2006, 377.
87 Sevim, 2003, 57-58.

88 Barnes, 2024.
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0zel giinlere yonelik iiretilen formlarda olduklari
anlagilabilmektedir. Tabaklar genis yayvan gov-
deli, agiz kenari pervazli, bazen diiz dipli bazen
halka kaidelidir. Kaseler yar1 kiiresel govdeli ve
diiz agiz kenarlidir. Konik-kiiresel gévdeli derin
kaplar, basik siskin gdvdeli ve dar uzun boyunlu
sigeler, silindirik-konik govdeli kavanozlar, cok-
gen govdeli vazolar, tek kulplu kiiresel govdeli
siirahiler ve testilerle ¢ok liniteli kuruyemis kap-
lar1 izlenen tiirler arasindadir.

Lajvardina tekniginde kullanim sera-
mikleri ¢iniler gibi kendine 6zgii motiflere sa-
hiptir. Bunlar geometrik formlar verilmis minik
yaprakli tasarimlar (Sek. 17-18), beyazla kon-
turlanmig dortlii baklava gruplan (Sek. 21-22),
dort yaprakli yonca bi¢imi verilmig sematik
motifler (Sek. 18-21, 22), rozet bigimli ¢icek-
ler (Sek. 20, 23), baklavalar (Sek. 18-22), i¢ ice
geemis daireler (Sek. 17, 18, 20, 22), art1 bigim-
li kiigiik motifierden c¢esitli tarzda oval hatlara
kadar oldukg¢a genis bir bezeme repertuvarina
sahiptir. Ozellikle bir kosesi ii¢ dilimli birakil-
mis ve kaplarin formuna gore iki kenar1 agag1 ya
da yukar1 dogru uzatilarak birlestirilmis {iggen
bezeme bordiirleri bu kaplarda tipiktir (Sek. 17-
18). Ayrica baklavalarin, Fars¢a yazi hatlarinin,
ha¢ veya artt bi¢imindeki motiflerin ve kuslarin
altin yaldizla bezenmesi tipiktir. Lajvardina tipi
kullanim seramiklerinin yaklagik {igte biri radyal
kompozisyonlara sahiptir®. Testi, siirahi, kdse ve
tabaklarin dis ylizeyinde alt kisimlarina gelecek
sekilde ¢ekilen radyal hatlar kaplarda belirginle-
sen bezeme unsurlarindandir (Sek. 19-24).

Kapali formdaki kaplarin gévde hizala-
rinda kullanilan madalyonlar i¢indeki girift mo-
tif kombinasyonu, bu tipteki kaplarin son derece
Ozenli bir iscilige sahip olduklarini géstermek-
tedir. Genellikle yatay veya dikey bordiirlere
ayrilan alanlar i¢inde bir semse motifi ve bunun
icinde kesisen tepeliklerden olusan bir madalyon

89 Soustiel, 1985, 225-226.
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Sek. 17: Lajvardina tekniginde tabak
(Sotheby’s, 2024)

Sek. 18: Lajvardina tekniginde tabak
(The Metropolitan Museum of Art,
2024d)

Sek. 19: Lajvardina tekniginde kase
(Montreal Museum of Fine Arts, 2024)
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Sek. 20: Lajvardina tekniginde ~ Sek. 21: Lajvardina tekniginde Sek. 22: Lajvardina
stirahi (Brooklyn Museum, kavanoz (The Metropolitan tekniginde sige (Yale
2024) Museum of Art, 2024e). University Art Gallery,
2024)

bulunmaktadir (Sek. 24). Semselerin kdselerinde beyazla konturlanmis rozet ¢igekler yer
almaktadir. Lajvardina teknigindeki seramikler cogunlukla kaplarin ylizeyine dagilan kii-
¢iik yaprakli ince dal motifleriyle bezenmistir®®. Ana motifler diginda kalan bogluklarin
beyaz renkte kivrimli dallar ve noktalarla dolgulandirilmasi bu kaplar i¢in yine ortak bir
bezeme anlayisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Sek. 17-22). iran geleneginden gelen bir
ozellik olarak; bir rozet etrafinda dairesel yonde birbirini takip eden balik figiirleri de
lajvardina seramiklerde goriilmektedir (Sek. 23)°'. Balik figiiriiniin iran ve Anadolu se-
ramiginde Mogol istilasindan sonra arttig1 ve bu motifin {lhanllar ile Cin’den getirildigi
bilinmektedir®. Cin seramiklerindeki balik figiirleri olduk¢a dogaldir. Bunlar gévdeleri
pullu bi¢imde, dogal ortamlarda, su i¢inde yiizer sekilde, boslukta ya da dalga motifleri
arasinda resmedilmislerdir®®. Lajvardina seramiklerde ise oldukga stilize ve kendine has
sade bigimleriyle anlatilmislardir.

Lajvardina seramikler iizerindeki tasarimlar Selcuklu donemi seramiklerine gore
daha genel karakterdedir. Altin yaldiz motifleri belirtmek icin kirmizi renkte konturlar
kullanilmistir. Kirmizi renkle konturlama ise yine Selguklu donemi 6zelliklerindendir.
Ozellikle Kasan iiretimi seramiklerde bezemeleri belirginlestirmek i¢in bu uygulamaya
gidilmistir. Anka kusu ve niliifer ¢icegi gibi Cin menseli yeni motiflerin kullanilmasina
karsin konturlar dagilmistir™. Ancak konturlarin serbestge yapilmasi ve dagmik goriil-

90 Watson, 2006, 31-32.

91 Baer, 1968, 26.

92 Karamagarali, 1991, 395.

93 Olger, 2018, 287.

94 Blair ve Bloom, 1996, 32; Akbari, Chitsazian ve Viay, 2020, 57.
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mesi lajvardina seramiklerin karakteristik
bir o6zelligi olarak izlenmektedir. Ayrica,
Cin 6rneklerinde mavi-beyaz kontrast, seffaf
sir altinda beyaz zemin {lizerine mavi renkle
saglarken, lajvardina 6rneklerde koyu laci-
vert veya firuze siriistiine beyaz renk kulla-
nilarak kontrast yakalanmistir.

Lajvardina tekniginin Anadolu’da-
ki izleri Iran’a gore daha alt limitte izlen-
mekte, bu teknigin mimari yapilarda ve
kullanim seramiklerinde tercih edilmemis
oldugu anlasilmaktadir. Lajvardina tekni-
ginin etkileri-ozellikle altin yaldiz kulla-
nimi-Anadolu’daki bazi mimari yapilarda
hissedilmektedir. Altin yaldiz siislemesinin
Anadolu Selguklu déneminde tek renk sirli
firuze ve yesil renkte ¢inilere uygulandig:
bilinmektedir. Selguklu déneminde nadiren
goriilen altin yaldizla bezeme teknigi Bey-
likler ve Erken Osmanli déneminde biraz
daha fazla uygulanmistir. Ancak, bunlar tam
anlamiyla lajvardina iretimler degil, yal-
nizca bu liretimlerden etkilenen altin yaldiz
siislemeli 6rneklerdir. Bu 6rneklerde ¢ininin
tamamini veya bir kismimni kaplayan yaldiz
dekorlar varak halinde veya boyamayla ya-
pilarak karolara eklenmistir. Yaldizlar firin-
lanmadan eklendigi i¢in zamanla asinmis

A Sek. 23: Lajvardina tekniginde balik figiirli
tabak (The Israel Museum, 2024)

V Sek. 24: Lajvardina tekniginde kuruyemis
sunum kabi1 (Bonhams, 2024b).

olan eserler tizerindeki yaldiz kalintilar1 gligliikle se¢ilmektedir®. Konya Karatay Med-
resesi firuze renkte altigen ¢ini karolar lizerinde, Konya II. Kili¢ Arslan Koskii yesil ve
firuze sirh ¢inilerde, Divrigi Sifahanesi tiirbesinin altigen ¢inilerinde, Seyyit Mahmut
Hayrani Tiirbesi’nden Aksehir Miizesi’ne getirilen yesil sirli alti kdseli y1ldiz ¢inide, Ka-
zim Karabekir Camisi mihrabinda, Cinili Kosk Miizesi’ndeki firuze sirh kabarada, Antal-
ya Sarayi’na ait altigen firuze ¢inilerde yaldizlama teknigi uygulanmigtir®.

15. yiizyilda Bursa yapilarinda yaldizla siisleme tekniginin devam ettigi goriil-
mektedir. Erken Osmanli yapilarinda altigen ve iiggen ¢ini karolar iizerine altin varaklarin
eritilerek stiriilmesi veya altin yaldizin stampa ile basilmast ile siislemeler yapilmigtir®”.
Bursa Yesil Cami, Bursa Sehzade Cem Tiirbesi, Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi, Istanbul

95 Oney, 1976, 15.
96 Ceken, 2007, 17-18.
97 Yetkin, 1972, 201.
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Cinili Kosk, Edirne Sah Melek Cami’de altin yaldizli altigen ¢ini levhalar mevcuttur®,
Bursa yapilarinda tek renkte sir iistiine altin yaldizla baski yoluyla tasarlanmis yarim pal-
met ve tam palmet yapraklarindan olusan girift madalyonlar ve sarmasik kompozisyonlar
Selguklu siisleme geleneginin devam ettirildigini géstermektedir®. Timur Devri eserle-
rinden Tebriz Gok Mescit altin yaldiz siislemelerin bulundugu baska yapilardan biridir'®,
Bu eserler lajvardina tekniginin uygulandigi donemle ¢agdas yapilar olmasi bakimindan
ayrica 6onemlidir.

Lajvardina tekniginde kullanim seramigi olarak Anadolu’da Ani kazilarindan
yalnizca bir drnek ele gegmistir'®'. Ahlat’tan ise bir siirahi pargasi ve kulp pargasi laj-
vardina teknigindedir. Bu kulp pargasinin iizerinde ince firga ile yapilmis kiigiik hatayi
motifleri yer almaktadir'®. Son yillarda Harran’da yapilan arkeolojik ¢alismalarda ele
gecen lajvardina tekniginde seramikler bugiin i¢in Anadolu’da bulunan ve bu teknik hak-
kinda yakindan inceleme yapilabilecek en giizel rneklerdir. Kirik ve oldukga yipranmis
durumda giiniimiize kadar gelebilen yayvan govdeli bir tabak, ¢ok loblu gévdeye sahip
formu tanimlanamayan kapali formda bir kap, buhurdanlik olarak varsayilan bir kap par-
cas1 ve kandil pargas1 2020-2021 yillarinda Harran I¢ Kale’de yapilan kazi calismalartyla
ele gegmistir. Tiimlenemeyen ¢ok loblu ve loblar arast ajurlu oldukga 6zel bir tasarima
sahip kap pargalar1 iizerinde lajvardina tekniginin klasik bezeme motifleri yer almaktadir.
Bunlar beyaz renkte semse motifi ve stilize ¢igek formu verilmis ¢erceveli alanlar iginde
bulunan geometrik ¢igeklerdir. Ug kismi dikdortgen formda yapilmis ¢igek motifleri altin
yaldizla bezelidir ve kirmizi ile konturlanmistir. Yayvan govdeli ve diiz dipli genis taba-
§in i¢ yiizeyinde ise ayni tarzda ¢igek motifleri ve kirmizi kontur izleri secilebilmektedir
(Sek. 25).

Harran I¢ Kale’de bulunan lajvardina seramikler Harran’a Iran’dan gelen bir
grup gdemen tarafindan, savas ganimeti olarak, ticaret yoluyla veya Mogol istilasindan
sonra'® buraya gelen Mogol hanlarindan biri i¢in kaleye getirilmis olmalidir. Yalnizca
birer varsayim olan bu diisiinceler arastirma neticesinde bugiin i¢in gerceklik pay: da
gosterebilmektedir. Bu baglamda asil 6nemli olan, lajvardina seramiklerin arkeolojik kazi
stratigrafisini hesaplamada bilgi verebilecek diizeyde rol tistlenmesidir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Uzak ve Yakin Dogu arasinda bulunan seramiklerdeki birliktelik, seramiklerin
iiretildikleri donem i¢in ortak bir diinya goriisiinii ve yasam tarzini yansitmaktadir. Sanat
ve sanat¢ilara 6nem veren 6zellikle Biiyiik Selcuklu Devleti ve devaminda gelen Mogol-
lar ile ilhanli Devleti Orta Cag boyunca ¢ini ve seramik iiretimini desteklemis, bu eserler

98 Oney, 1996, 108; Gok Giirhan, 2007, 219-220.

99 Oney, 2000, 666.

100 Gok Giirhan, 2007, 220.

101 Soustiel, 1985, 226.

102 Yériikan Karamagarali, 1982, 432; Oney, 1983, 104; Karamagarali, 1991, 36.
103 Bayhan, 2002, 133-143.
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Sek. 25: Harran kazilarindan ele gegen lajvardina tekniginde kaplara ait parcalar (S. Olger, 2023)

cesitlilik ve siireklilik saglayarak genis bir cografyaya yayilmistir. Ozellikle Kasan iireti-
mi seramikler Orta Asya, Iran, Suriye ve Misir’da alinip satilmiglardir. Kasan’in, Mogol
istilasindan sonra seramik tiretimlerini yaklagik 40 y1l boyunca yavaslatmis oldugu ince-
lenen koleksiyonlardaki seramik eserlerden de izlenebilmektedir. fran’da Mogol-ilhanl
hakimiyeti kurulduktan sonra seramik tiretimi yeniden baglamis, Mogol 6ncesi tiim se-
ramik tiirleri yapilmaya devam etse de iran’daki ¢ini-seramik siisleme stilleri iizerindeki
Mogol ve Cin etkisi belirginlesmistir. Bunlarin en énemli kanitlarindan birisi de lajvar-
dina tekniginde ¢ini ve seramikler olmustur. Bu dénemde 6zellikle ¢ini karolar baskin
bir sekilde Mogol ve Cin etkisini yansitan belirli yapilarda kullanilmis nadide eserlerdir.
Kullanim seramikleri ise yine Mogol hiikiimdarlarina layik son derece 6zel tasarimlara
sahip, altin yaldizlariyla hitkkiimdarligin tiim ihtisamini yansitan pargalar olarak koleksi-
yon ve miizelerde sinirl sayida bulunmaktadir.

Yar1 gbgebe Mogollar igin, elde ettikleri zenginlik ve giicii géstermenin en iyi
yollarindan biri seramik malzemelerdir. Lajvardina seramikler Mogol ve cagdas Altin
Orda merkezlerinde kesinlikle popiilerdir. Teknigin en giizel sofra takimlart basarili Mo-
gol hanlarinin zevklerini yansitmaktadir. Kabaca 60-70 yil uygulanan lajvardina tek-
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niginin yayilmasinin altinda, siliphesiz
hitkiimdarlarin liiks esyalara sahip olma
istegi de yatmaktadir. Bu donemde figiir-
lii ve yogun arabesk tarzda bitkisel motifli
¢ini ve seramik yiizeyler, Mogol istilasin-
dan sonra lajvardina teknigi ile birlikte
tasarim olarak daha geometrik hale gel-
mistir. Mogollarin etkisi, lajvardina sera-
miklerinde yaygin olarak goriilen bazi Cin
motiflerinin, 6rnegin ejderha, anka kusla-
rinin ve ¢in bulutlarinin yani sira niliifer,
krizantem ve sakayik gibi bitkilerin de
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ilhanh
doneminde ¢iniler ve seramik kaplar, yine
ozellikle Yuan kraliyet saraytyla iliskilen-
dirilen Cin motifleriyle siislenmistir.

A Sek. 26: Anka kusu motifli Cin seramik tabagi
. (Victoria and Albert Museum, 2024)

Iran seramik repertuvarinda ayri-
calikli bir yere sahip lajvardina seramikler, Sek. 27: Ejder motifli Cin seramik vazosu
bunlari imal edenlerin, imalat ortaminin ve (The Metropolitan Museum of Art, 2024f)
satin alanlarin kiiltiir seviyelerini yansit-
masi a¢isindan 6nemli veriler sunmakta-
dir. Bu donemde kentsel yasamin kiiltiirel
resmi, ¢evreden gelen sanatgilar, mimarlar
ve zanaatgilar tarafindan belirlenmistir.
Mogollarin kiiltiirii ve sanati, 13. yiizyil-
daki yogun siyasal yasam sartlarinda dahi
gelisme gosterebilmistir. Dolayistyla dzel
bir grubu temsil eden lajvardina teknigin-
de ¢ini ve seramikler sosyal, siyasal ve
kiiltiirel etkilesim yoluyla hediyelesmenin
veya aligverisin belgeleri olarak 6nem-
lidir. Lajvardina seramiklerin dagilimini
saglayan deneyimli bir seramik gelenegine sahip sehirli tiiccar siniflarinin oldugu asikar-
dir. Ayrica Iran’li ustalarin cesitli nedenlerle Cin’e veya baska iilkelere olan gogii, iilkeler
arasindaki seramik ticareti, tireticiler ve tiiketiciler araciligryla olusan etkilesim zamanla
islup degisikliklerine de neden olmustur.

Lajvardina tekniginde ¢ini ve seramikler, Iran ithal seramik malzemenin kiiltiir-
lerarasi etkilesiminin izlenmesi ve Mogol-ilhanli Dénemi kiiltiirel baglarin genel olarak
degerlendirilmesi i¢in elzemdir. Ayn1 zamanda politik agidan kargasa yasanan bir donem-
de tasimabilir objeler olarak seramiklerin iiretimi, form ve islevleri, siisleme teknikleri,
bolgesel dzellikleri, tarihlendirilmesi ve dagilimi hakkinda genel bir degerlendirme yap-
may1 saglamaktadir.
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Sek. 28: Yuan imparatorluk portrelerinin yer aldig1 ipek ve metalik iplikten yapilmig duvar halist
(The Metropolitan Museum of Art, 2024g)

Cini ve seramik iireten ustalara ilham veren Cin porselenlerinin etkisi ise ¢ok
yonlii bir etkilesim sahasina acik olundugunu gostermektedir. Aynit zamanda kendi gele-
neklerinden beslenen sanatcilarin yeniden canlandirilan sanat ortaminda bu tipte seramik
iriinler vermesi oldukga orijinal eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunlar bir biitiin
olarak degerlendirildiginde dénemin ekonomik durumu ve ticari yasami hakkinda dnemli
ipuglar1 vermektedir. Lajvardina ile ilgili maddi kiiltlir ve sanat eserleri, arkeolojik mater-
yaller ve yazili kaynaklara ait verilerin arastirilmasi neticesinde, Mogol bagkentlerindeki
sanat anlayisina Cin sanat1 etkilerinin oldugu ve yerlesik kiiltiirlerin etkisi ile gezici usta-
larin etkisinin kaynastigi sonucuna varilmaktadir.
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