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OMER SEYFETTIN HIKAYELERINDE SU iIMGESI
Bedirhan UNLU”

Oz

Varligin 6ziiniin ne oldugu sorusu Antik Yunan’dan itibaren {izerinde durulan konularin basinda gelir.
Aristo’yla birlikte sistemlestirilen varligin 6ziinii dért ana maddeye dayandirma diisiincesi, Islam felsefesinde
ise anasir-1 erbaa anlayisina dayanir. Dogada bulunan toprak, ates, hava ve su varligin olusumundaki ana
unsurlar olarak diistintilmiigtiir. Bununla birlikte dort unsur; birey ve toplum iizerindeki imgesel degerlerle de
anlam kazanir. Dort ana unsurdan biri olan su da bilingaltinda olumlu ve olumsuz bir sekilde ortaya cikar.
Tarihi siireg igerisinde su, hem mitolojide hem de dini inanglarda ona yoneltilen kutsiyet 6zelligiyle kendisine
yer edinir. Klasik mitolojide su kullanim1 Tanrilarla birlikte diisiiniiliirken ilahi dinlerde ise daha ¢ok kutsallik
ozelligiyle 6n plandadir. Bu baglamda Hiristiyanliktaki vaftiz térenlerinde kutsama su araciligiyla yapilirken
Kur’an’da suyun kutsalligina dair pek ¢ok ayet vardir. Suyun dongiiselligi ve canlilar i¢in hayati 6neme sahip
olusu Kur’an’la birlikte diger metinlerde de ele alinir. Su, bu tarz metinlerde hem goriinen &zellikleriyle hem
de bilingaltinda olusturdugu imgesel degerlerle ortaya ¢ikar. Metin igerisinde var olan su imgesi, sanatg¢inin
kendisine ve iginde bulundugu sosyal ortama dair birtakim verileri de biinyesinde barindirir. Bu agidan
bakildiginda edebi metinlerdeki su imgesinin yorumlanmasi, sanatg¢iya ait kavram haritalarmin ortaya
cikarilmasina yardimei olur. Tiirk edebiyatinda énemli bir konumda bulanan Omer Seyfettin, kaleme aldig1
hikayelerinde imgesel degerlere yer veren sanatgilardandir. Eserlerindeki s6z konusu bu imgesel degerlerden
biri de sudur. Iimge degeri agisindan suyun kullanimi tesadiifi olmayip sanat¢inin bilingli bir tercihidir. Milli
duyus ve diisiiniis tarzin1 yansittig1 hikayelerinde suya yiiklenen anlam, Tiirkliik taraftarlar ile Tiirkliige karsi
olanlarin imgesel ve sembolik degerleri etrafinda sekillenir. Benzer sekilde bireyin merkeze alindigi eserlerde
su imgesi karakterlerin ruhsal ve kisisel 6zellikleriyle ortaya ¢ikarilir. Biitiinciil bir bakis agisiyla bakildiginda
suyun kullanimi yikicilik ve besleyicilik seklinde ortaya g¢ikar. Suyun eserlerdeki kullanimi ayni zamanda
Omer Seyfettin’in dil ve iislubunda énemli bir konumda bulunan ironiyi de etkiler. Su bu tarz hikayelerde
ironiyi destekleyen unsurlardan biri haline getirilir. Yapilan bu ¢alismada da Omer Seyfettin’in hikayelerindeki
su imgesi incelenerek yazara ait kavram haritalarinin belirlenip yorumlanmasi amaglandi.
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THE IMAGE OF WATER IN OMER SEYFETTIN'S STORIES

Abstract

The question of what is the essence of existence is one of the issues that have been emphasized since
Ancient Greece. The idea of basing the essence of the being systematized with Aristotle on four main articles
is based on the understanding of anésir-1 erbaa in Islamic philosophy. The soil, fire, air and water found in
nature were considered as the main elements in the formation of existence. However, four elements also make
sense with the imaginary values on the individual and society. Water, one of the four main elements, also occurs
in a positive and negative way in the subconscious. In the historical process, water takes its place with the
feature of sanctity directed at it in both mythology and religious beliefs. While the use of water in classical
mythology is considered with the gods, it is more at the forefront with its sacred feature in divine religions. In
this context, while the blessing is made through water in the baptismal ceremonies in Christianity, there are
many verses in the Qur’an about the holiness of water. The cyclicality of water and its vital importance for
living things are discussed in other texts along with the Qur’an. Water emerges in such texts both with its
apparent characteristics and with the imaginary values it creates subconsciously. The water image in the text
also contains some data about the artist himself and the social environment he is in. From this point of view,
the interpretation of the water image in literary texts helps to reveal the artist’s concept maps. Omer Seyfettin,
who is in an important position in Turkish literature, is one of the artists who include imaginary values in his
stories. One of these imaginary values in his works is water. The use of water in terms of image value is not
accidental and is a conscious of the artist. In the stories that reflect the national sense and thinking style, the
meaning attributed to the water is shaped around the imaginary and symbolic values of Turkish supporters and
those who are against Turkishness. Similarly, in works where the individual is centered, the following image
is revealed by the spiritual and personal characteristics of the characters. From a holistic point of view, the use
of water emerges in the form of destructiveness and nutrition. The use of water in the works also affects the
irony, which has an important position in Omer Seyfettin's language and style. Water is made one of the
elements that support irony in such stories. In this study, it was aimed to determine and interpret the concept
maps of the author by examining the water image in Omer Seyfettin’s stories.

Keywords: Omer Seyfettin, story, image, destructive waters, nourishing waters.
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Giris

Antik Yunan diisiincesinden itibaren su, varligin temel unsurlarindan biri olarak diisiiniiliir.
Bu donemde yasamis olan “Thales’in ‘her seyin arkhesi sudur’ sdylemi ile Yunan sair filozof
Pindar’in ‘ariston men hydor’ (su gibisi yok/ ‘greatest however [is] water” deyisi suyun ilk ve temel
olma dzelligini vurgular.” (Sezen, 2020: 1). Sonraki donemde Islam felsefesindeki anasir-1 erbaa
anlayis1 da Antik Yunan diisiincesinin devami seklindedir. Varligin 6ziinii doért ana maddeye
dayandiran bu anlayis1 “sistemlestirerek tabiat bilimlerine hakim goriis haline getiren ise Aristo
olmustur.” (Karliaga, 1991: 149). Varligin 6zii ile ilgili Aristo’dan itibaren gelisen diisiince siireci,
insanligin tizerinde durdugu temel soru(n)lardan biri haline gelir. Bu sorgulayis hem Dogu hem de
Bati1 toplumlarinin ortak hareket alanini olusturur.

Varligin 6ziinii olusturduguna inanilan su, hava, ates ve toprak gibi dogaya ait dort temel
maddenin ¢agrisim degerleri kendi imgelem diinyalarini yaratir. Bunlardan yon imgelemi olarak ates
yukariya dogru, toprak ise asag1 yonlii olarak diisiiniiliir. Su ve hava ise yine yon imgelemine bagl
olarak yukari ve asag gidip gelen bir konumdadir. Bu dort temel maddeye genel olarak
“bakildiginda, toprak sinirsizdir, hava kavranamaz bir seydir, ates dogas1 geregi dokunulmazdir ve
yalnizca su kirletilmeye acik, dolayisiyla 6zel olarak korunmasi tavsiye edilen bir seydir.”
(Burckhardt, 2020: 148-149). Suyun kirletilmeye miisait yapisiyla imgelem degeri olumlu ve
olumsuz sekilde ortaya ¢ikmaya baslar. Bu baglamda varligin 6ziinde yer aldigina inanilan su,
insanligin ortak bilingaltinda ¢esitli cagrisimlarla imgesel anlamda yerini alir. Gaston Bachelard’a
gore bu imgesel degerler baglaminda su, “Atesle toprak arasinda temel varlikbilimsel doniigtimdiir.”
(2006: 13). Bilingaltinin imgesel degerleriyle varligin suyla olan doniigiim siirecinin ortaya ¢iktigi ve
incelendigi alanlarin basinda ise edebi metinler gelir. Boylece bireysel ve kolektif diizeydeki imgesel
degerler, suyun kullanisiyla incelenerek doneme ve sanatgiya ait kavram haritalar1 aydinlatilir.

Omer Seyfettin, ortaya koydugu eserler araciliftyla kendisine ve donemine ait imgesel
degerlerin ortaya cikarilmasini hak eden sanatgilarn baginda gelir. Oyle ki sanatgi Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus felsefesinin temelini olusturan milli edebiyat donemi icerisinde énemli bir
konumdadir. “Amaci; Tiirk milletinin kolektif bilingdisinda milli bir havuz olusturmaktir.” (Ozcan,
2018: 465). Onun milli duyus ve diisiiniis tarzin1 yansittigi eserlerinde bilingaltt havuzuna yonelen
imgesel degerlerin ¢oziimlenmesi bu baglamda donemin sosyolojik ve kiiltiirel yapisinin da
aydmlatilmasina yardimer olur. Sanatgimin yasadigi dénemde II. Mesrutiyet’in ilani, ittihat ve
Terakki’nin yonetimde s6z sahibi olmasi, Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, I. Diinya Savast,
Istanbul’un isgali gibi Tiirk toplumuna derinden etkisi olan pek ¢ok olay yasanir. Yine bu dénemde
ulusguluk akimin yayilmasi, imparatorluklar1 olumsuz yonde etkiler. Askeri, siyasi ve fikri anlamda
meydana gelen bu atmosfer icerisinde Omer Seyfettin, ortaya koydugu eserlerle Tiirk halkina ulasmayi,
icinde bulunulan ¢agin gercekliklerini ve ¢6zlim yontemlerini gdstermeyi temel hedef haline getirir.

Bilindigi iizere Tiirk edebiyatinda olay hikayeciliginin temsilcilerinden olan Omer Seyfettin,
ele aldig1 eserlerinin biiylik kisminda halka yonelik eserler kaleme alir. Genellikle kiiltiirel bellek
unsurlarin1  Oncelerken milli bilinci de eserlerinin odagina yerlestirir. Hikayelerde donemin
sosyolojik gercekliklerini gdz 6niinde bulunduran sanatgi, ayn1 zamanda Tiirk tarihine de eserlerinde
yer vererek halka edebiyat aracilifiyla ulagsmak ister. Sosyal, bireysel, tarihi icerikli pek c¢ok
hikayesinde maddeye ait imgesel degerlerin varlig1 goriiliir. Bu imgesel degerlerden biri de sudur.
Su, Omer Seyfettin hikdyelerinde hem bireyin bilingalt1 degerlerini ortaya ¢ikarir hem de Tiirk
halkinm tarihi ortak imge diinyasini yansitir. Bu dogrultuda Omer Seyfettin hikayelerinde su imgesi
yikici ve besleyici sular ile ironik anlatimi destekleyen sular seklinde ortaya ¢ikar.

Yikic1 Sular

Yagsama canlilik verme noktasinda su, ilk olarak var edici ve besleyici 6zelligiyle 6ne ¢ikar.
Var etme ve hayat verme agisindan bakildiginda su, anasir-1 erbaa grubu igerisinde degerlendirilerek
olumlu 6zellik kazanir. “Bununla birlikte su sembolizmi ¢ogunlukla iki yonlii olarak kullanilir ve su,
bu olumlu ve yenileyici 6zelliklerinin yan1 sira, olumsuz yikici 6zellikleriyle de ele alimir.” (Eke,
2021: 48). Nitekim suyun olumlu 6zelligi onun degismez imgesel degerini yansitmaz. Su ayni
zamanda hava gibi yukari ve asag1 gidip gelme 6zelligiyle kirletilmeye miisaittir. Suyun bu degisken
ozelligine bagh olarak yikicilig1 da imgelem diinyasinda yerini alir. Bu baglamda Omer Seyfettin
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anlatilarinda yikici sularin ilk goriildiigii hikaye Yasasin Dolap’tir. “Bir Perdelik Komedi” seklinde
kaleme alman bu “Kii¢iik Hikdye”’de Ahmet Bey, II. Abdiilhamit Dénemi’nde Sadrazam Izzet
Pasa’ya mensup, geliri yiiksek bir “hafiye”dir. Ancak Mesrutiyet’in ilanindan sonra gorevinden
azledilen Ahmet Bey, “istibdat doneminde” yaptiklarindan o6tiirli korku halinde yasar. Gegmiste
yaptigi hukuksuzluklardan dolay1 “beni &ldiirecekler, kim bilir belki denize atacaklar” (Omer
Seyfettin, 2022a: 110) ifadeleriyle korkusunu dile getiren Ahmet Bey, esasen siyasi agidan giiglii
oldugu donemde bu tarz bir infaz1 bizzat gergeklestirmistir. Ahmet Bey’in karis1 Bihter, kocasini
Hamit Bey’le aldatir. Isim sembolizasyonun da gériildiigii hikdyede Bihter’in kocasina hitaben
“jurnal ettigin, denize attirdigm yiizlerce adami unuttun” (Omer Seyfettin, 2022a: 112) sozleri
okuyucuya dogrudan aktarilir. Ahmet Bey gecmiste haksiz yere islenen cinayetlerde denizi araci
olarak kullanir. Benzer bi¢cimde haksiz yere oldiiriilen cesetlerin denize atilmasi Beyaz Lale’de de
islenir. Hikaye genel anlamda “cinsel sadizmin tiim dinamik ve eylemlerini gdsteren bir siddet
pornografisi gibidir.” (Arslan, 2020: 417). Bu tarz psikolojik siddet mekanizmalarinin agirlikla yer
aldign hikdyede suyun olumlu/olumsuz imgesel degerleri de ortaya cikar. Oyle ki Balkan
bozgunundan sonra yasanan Tiirk katliamlarinin konu edindigi Beyaz Lale’de, hayatin1 “Biiyiik
Bulgaristan Imparatorlugu”nun kurulmasima adamis olan Binbasi1 Radko Balkaneski’nin agzindan
Avrupa tarihi anlatilirken “sivillerin sularda bogdurtulmas” (Omer Seyfettin, 2022a: 437) ve
“nehirlere atilip bogulmas1” (Omer Seyfettin, 2022a: 438) gibi ifadelere yer verilir. Suyun bireyler
iizerindeki yutucu 6zelligi Avrupa tarihindeki katliamlarla birlikte ele alinir. Bogucu 6zelligiyle sivil
katliamlarm yasandig1 bu sular, “medeni Avrupa”nin da kirli gecmisini simgeler. ilk bakista
temizleyici/sagaltict 6zelligiyle goriinen sularin Avrupa tarihinin arka planindaki imgesel degeri
hikayelerde boguculuk iizerine sekillenir. “Giizellik ve Esatir” bashikli yazisinda Omer Seyfettin
“Ziumriit daglar, mor sisli ormanlar, giimiis kopiiklii caglayanlar, nihayetsiz denizler ancak bedii bir
harsa malik olan insanin karsisinda giizeldir.” (Omer Seyfettin, 2020: 501) diyerek dogadaki
giizelliklerin bakis agisiyla estetik ve olumlu deger kazandigini vurgular. Bu tarz bakis agisinin tersi
de mevcuttur. Nitekim Avrupalilarin Tiirkler iizerindeki olumsuz bakis a¢isinin bogucu su imgesiyle
acikea ifade edildigi bir diger hikaye ise Ashab-1 Kehfimiz’de goriiliir:

“Rumlarn fikri, izmir’i falan zaptedip bu on dért milyonu Kizilirmak’in sag tarafina atmak;
Ermenilerin fikri, Bilyiilk Ermenistan’1 teskil edip, ne kadar Tiirk varsa hepsini Kizilirmak’in sol
tarafina atmak... Eger bu iki millet ayn1 zamanda muvaffak olursa, Anadolu’da bir tane Tiirk
kalmayacak, hepsi Kizilirmak’a dékiilerek denize akacaklar.” (Omer Seyfettin, 2022b: 104-105).

Eserde okuyucuya dogrudan aktarim su imgesiyle yapilir. Bdylece deniz, bireysel yikici
6zelliginin yani sira biitiin bir milleti yok edici imgesel degeriyle islenir.

Tarihi olaylar1 birgok hikayesinin odagina alan Omer Seyfettin, denizin yikic1 6zelligini sadece
Avrupali Hiristiyanlar {izerinden yapmaz. Vaka zamaninin Selahaddin Eyyubi déneminde gectigi
Biiyiicii hikdyesinde yazar, Tiirk-Islam ordular1 Haglilara ait “Oliileri nehre attilar” (Omer Seyfettin,
2022a: 657) diyerek tarihi bir olay1 anlatirken suyun yikici imgesel degerini de dile getirir. Anlatici
bu olayin nedenini ise “Zira gdbmmek imkan1 yoktu. Her taraf ceset dolmustu.” (Omer Seyfettin,
2022a: 657) sozleriyle aciklamaya calisir. Bu sayede anlatici yagsanan olayin bir soykirim olmadigini;
aksine Fransa, Ingiltere, Almanya ve Italya gibi cografi anlamda uzak yerlerden soykirim igin gelen
yiiz binlerce sdvalyenin ugradig1 bozgunu dile getirmek i¢in yapildigini belirtir. Benzer sekilde tarihi
konulu bir hikaye olan Teke Tek’te de eski bir asker olan ve “Sultan Siileyman’in Macaristan’a kral
nasbettigi Yanos’u vurmak igin bir giin gizlice ‘Buda’ya girerken yakalan[an]” (Omer Seyfettin,
2022a: 670) Jan Hobordanski Tuna’ya atilir. Askerken Kasim’la “teke tek” doviisen bu yeni sefir,
aym zamanda “Vezirlerin epeyce canim sik[mis]” (Omer Seyfettin, 2022a: 670) ve Tiirk devletine
tuzak kurmak isteyen bir ajandir. Biitlin bu olumsuz 6zellikleriyle “Bir torbaya konulup Tuna’ya”
atilarak hikayenin sonunda cezalandirilir. Suya atilip bogulma her ne kadar savasin galibiyetini
yansitan bir eylem olsa da bireyler iizerinde yutucu bir etkiye sahip oldugu agiktir. Genel olarak
bakildiginda hikayelerde denize atilanlar, suyun yikici 6zelliginden beslenmektedirler.
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Tiirklere ve Islam’a karsi olan Avrupalilarin algisal anlamda yikici sular etrafinda yagamast,
Omer Seyfettin hikdyelerinde 6ne ¢ikan bir diger simgesel anlatim unsurudur. Denizin yikic1 6zelligi
kiyida yasayanlara da sirayet eder. Ozellikle Halit Ziya Usakligil 6zelinde Servet-i Fiinun Dénemi
romanlarinda 6nemli bir konumda bulunan yali, Omer Seyfettin hikayelerinde yabancilarin ve milli-
manevi degerlerinden kopan Tiirklerin mekanlar1 olarak gecger. Yalida oturanlar suyun yikici
ozelliginden beslenirler. Bu bakis ac¢isiyla kaleme alinan Simeler 6ne ¢ikan hikdyelerden biridir.
[roninin baskin oldugu hikdyede “Yeni Lisan ve Yeni Hayat hareketinin aleyhinde” (Omer Seyfettin,
2022a: 374) bulunan, ¢evresine kendisini 6nemli bir entelektiiel oldugunu kabul ettirmeye ¢alisan;
ancak son derece kokstliz alafranga olan “biiyiik adam”in yasadig1 yer yalidir. Cevresine okudugunu
zannettirdigi “birka¢ milyon” kitabin1 bu yalida bulundurmaktadir (!). Hikdyede “biiyliik adam”
seklinde gecen Tirkliik ve Tiirkgiiliik aleyhtart bu tip i¢in “Yalisinin denize bakan en biiyiik odasini
kiitiiphane yapmusti. Yillarca biriktirdigi, ciltlettirdigi kitaplar1 birkag sene evvel Tiirkliik iddia eden
Osmanlilara inat i¢in Hristiyan ve ecnebi bir miiesseseye vermisti.” (Omer Seyfettin, 2022a: 377)
denilerek karakteri hakkinda bilgi verilir. Donemin siyasi, askeri ve sosyolojik gercekliklerinden
uzak ve ayni zamanda Osmanli disinda Tiirk tarihini bilmeyen koksliz bu tipin benzeri
“Asilzadeler’de de goriiliir. Omer Seyfettin’in en meshur tiplemesi olan Efruz Bey’in yakin
arkadaslarindan biri olan Miizekki Bey, babasinin saraya yakin olmasi sayesinde Bogazigi’'nde “cifte
korulu yalilara” sahiptir. Aym sekilde Tiirk olduklar1 hélde Tiirkgiiliige karsi olan sézde aydinlar da
yalilarda oturur. Tiirk olmalarina ragmen Tiirkgiiliige karsi gelen ve yapay bir Osmanl milleti ve dili
yaratmaya calisanlarin anlatildig1 “Kiiciik Hik&ye”de bagkarakter yalida oturur. Yalinin ve suyun
olumsuz 6zelligi hikayenin ilk climlelerinde “Madami kayigindan yaliya g¢ikardiktan sonra ben de
dondiim. Yalima geldim.” (Omer Seyfettin, 2022a: 338) denilerek dogrudan aktarilir. Yalisiin
penceresinden “giimiisten bir gol gibi serilen denize” bakan baskarakter baliklar1 goriir. Devaminda
ise gordigii manzara karsisinda aklindan gegen metaforik diisiinceler ise dikkat gekicidir:

“Denizin giimiisten sathinda bir siirli ziyadar balik sigradi ve goériilmez bir perinin esirden eliyle
serpilen paralar gibi tekrar suya diistii. Biiyiik bir balik bu kiigiikleri kovaliyor, yutmaya
calistyordu. Iste denizdeki hayvanlarin bu kor hareketi topragm iizerinde, akil ve serefiyle
miimtaz yasayan insanlara yakisir miydi?” (Omer Seyfettin, 2022a: 339).

Doganin degismez kanunlarina karsi gelmeye c¢alisan, halktan, uluslararasi siyasetten kopuk
bu tarz “tath su frengi” 6zelligine sahip karakterler, Omer Seyfettin hikayelerinde suyun yikici
imgesel degerinde konumlanir. Benzer sekilde Tirklige ve Tirkgiiliige muhalif olan alafranga
tiplerin yan1 sira Islamcilar da yalilarda faaliyet gostermektedirler. “Memlekete Mektup”ta amaglari
Tiirkiye’de “Avrupa medeniyetini kaldirip atmak. Teokrasi esaslari {izerine halis bir bedevi
hakimiyeti teskil etmek!” (Omer Seyfettin, 2022b: 209) olan islamcilarin kurdugu “Tevhit ve Ahlak”
adli cemiyet, “Bogazigi’'nde gayet biiyiik bir miitefekkirin yalisinda sik sik toplani[ip]” (Omer
Seyfettin, 2022b: 209) faaliyetlerini siirdiirmektedirler. Yutucu bir karaktere sahip olan bu mekan,
imgesel anlamda suyun da yikic1 6zelligini yansitir. Oyle ki Tiirk olmayanlar yalilarda yasarken
Islamcilar ve Tiirkliik aleyhinde olanlar da bu mekénlarda ortaya gikmaktadir. Omer Seyfettin’in
“Islamcilar” {izerinden vermek istedigi mesaj, donemin gelisen ve degisen sartlarina Tiirk halkinin
ayak uyduramamis olmasidir.

Su, Omer Seyfettin hikdyelerinde mizahi bir iislupla da ele alimir. Bu tarz bir anlatim sekli
eserlerdeki ironiyle ilgilidir. Genel olarak bakildiginda ironi, Omer Seyfettin hikayelerinde 6ne gikan
iislup ozelliklerindendir. Sanat¢inin kaleme aldigi “Hikayelerinin énemli bir kisminda ironi diger
ozellikleri ikinci planda birakacak kadar belirgindir.” (Polat, 2007: 81). Hem anlatim tekniginde hem
de yarattig1 karakterler agisindan ironi, Omer Seyfettin hikAyelerinde esas bir konumda bulunarak
sanatcinin edebi kisiliginin énemli bir parcasini olusturur. Bu dogrultuda Inci Enginiin, sanat¢inin
hikayelerini dort temel deger etrafinda tespit ederken “Buruk bir mizah” (1985: 38) 6zelligini de
ekler. Ironinin alayla birlikte temel “dzelligi, sdylenen soziin aksinin ima edilmesidir.” (Kierkegaard,
2009: 271). Verilmek istenen mesajin aksinin ima edilerek anlamin okuyucuya havale edilmesi,
ironin bir diger temel &zelligidir. Ozellikle edebiyat tarihi agisindan énemli bir konumda bulanan
Efruz Bey tiplemesiyle okuyucu dogrudan ironinin i¢ine dahil edilir. Yukarida da bahsedilen Simeler
ve Asilzadeler gibi Hiirriyet’e Layik Bir Kahraman, su imgesinin ironiyle birlikte ortaya c¢iktigi
hikayelerdendir. Hikayede Efruz Bey cevresindekileri kendisine inandirmak i¢in yirmi yil boyunca
tiinel kazdigim (!) soyler. Cikan topragi Sulukule deresine attiklarini ve bu sayede denize yakin
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arazinin bes metre kadar genisledigini ¢evresindekilere inandirmak ister. Sonunda Yildiz Sarayi’na
ulagtiklarini (1) belirtir. Etrafta bulunan hi¢ kimse sdylenen bu s6zlerin gergekligini sorgula(ya)maz.
“Ciinkii artik hiirriyet devrine girilmisti. Bir kahramana sual sormak tehlikeli bir kabahatti.” (Omer
Seyfettin, 2022b, 436) denilerek Jon Tiirk hareketinin baslattig1 s6zde hiirriyet ortaminin ironik
durumu dile getirilir. Su ise asil verilmek istenen mesajin sembollerinden birine doniistiirtliir.
Denizin gercek hayati simgeledigi diger hikayelerle birlikte diisiiniildiigiinde suyun (deniz) toprakla
doldurulmasi nasil imkéansiz ise bu ironik duruma itiraz etmek de imkéansizdir. Esasen denizin
toprakla doldurulamamis olmasi eski hayat diizeninin de devam ettigini gosterir. Bu hayali durumun
farkinda olunmasi, mevcut ortamda dile getirilemez. Okuyucuya suyun yerinde durdugu, eskinin
devam ettigi ironik bir anlatimla aktarilir. Boylece tamamen ironik karakterli olan hikayede su da
Oykiiniin ironik anlatimini destekleyen bir unsur héline gelir.

Efruz Bey gibi “Binecek Sey” adl1 hikayede gercek hayattan kopuk bir sekilde yasayan Dervis
Hasan, Oykiiniin sonunda gerceklerle karsilasarak dersini alir. Anlatici Dervis Hasan hakkinda
okuyucuya bilgi verirken “Balik, denizinde nasil hi¢bir mevzu kanuna tabi olmadan, rahat rahat
yiizerse, o da, diinyasinda dyle serbest serbest gezerdi.” (Omer Seyfettin, 2022a: 586) diyerek onun
gercek diinyadan uzak olusunu deniz imgesiyle ortaya koyar. Sivrisinek’te de gegen deniz-cemiyet
metaforu bu hikayede de kullanilarak eski tasavvuf diisiincesi ironik bir dille elestirilir. Bu tarz bir
kullanim Divan sairlerinden Hayali’nin meshur “Cihan-ara cihan igindedir aray1 bilmezler/O mahiler
ki derya i¢redir deryay1 bilmezler” (Tarlan, 1945: 125) beytini hatirlatir. Hikdyede Hasan da mevcut
cemiyet hayatinda balikla sembollestirilir. Ancak bu metaforik durumun yeni diinya diizeninde yeri
yoktur. Calismadan tevekkiile dalmaya c¢alisan Hasan, hikdyenin sonunda gergeklerle
karsilastirilarak mevcut sartlarla yiiz yiize getirilir ve cezalandirilir.

Degisen diinya sartlarindan etkilenme Omer Seyfettin hikayelerinde siklikla iizerinde durulan
konulardandir. Esasen iyi niyetli olan ve eskinin geleneksel yasantisini devam ettiren kisiler, degisen
diinya sartlariyla yiizlestirilir. Bu tarz hikayelerde su imgesi de anlatimda yerini alir. “Tiirbe” baglikli
hikdyede yikici su imgesi, genis bir sekilde islenir. Hikayenin baskisisi Sefika Molla, ¢ocukluk
arkadag1 olan Haci Giilsiim Hanim’1 gdrmek i¢in uzun yillar sonra evinden ayrilmak zorunda kalir.
Ancak deniz kenarindan gegmek zorunda olmasi onda {iziintiiye neden olur. Bu durumun nedeni ise
su sekilde aktarilir:

“Selanik’in agagi tarafi, deniz kenarlar1 hep gavur memleketiydi. Giilsim Hanim, evlatlarinin
soziine kanmis, bu yastan sonra iginde dogdugu, biiyiidigl, igcinde gelin oldugu, iginde
dogurdugu ana evini, Miisliiman mahallesini birakip Yalilar’a gitmisti. O Yalilar’a ki Miisliiman
kadinlarmin da orada Yahudi karilar1 gibi acik sagik gezindiklerini Sefika Molla her vakit isitirdi.
Son giinlerinde, otuz senedir sabrederek inip ayagini, goziinii, gonliinii kirletmedigi bu pis giinah
kuyusuna simdi nasil diisecekti.” (Omer Seyfettin, 2022a: 198).

Boylece suyun etkisiyle tamamen yutucu bir karakter 6zelligi kazanan deniz kenari ile buna
bagli olarak “yalhilar” Omer Seyfettin hikdyelerinde olumsuz su imgesiyle ortaya ¢ikar. Dolayistyla
suyla i¢ ige olan bu mekanlar “pis glinah kuyusu”na benzetilerek deniz kenarlar1 alafrangaligin
simgesi haline getirilir. Aym bakis acis1 “Oliim Sahili”nde, “Ah, evet, bu sahil, hayatin bir timsali!
Batak, cife, les, siipriintii, pislik, taaffiin!” (Omer Seyfettin, 2022a: 311) ifadeleriyle yinelenerek
denizin ve deniz sahillerinin yikici etkisi ve hayatla olan sembolik benzerligi (timsal) dile getirilir.

Suyun yikici 6zelligi hikayelerde karakterlerin ruhsal 6zelliklerine gore sekillenir. Yazarin en
bilinen hikayelerinden biri olan Primo Tiirk Cocugu’nda suyun halleri, kahramanin ruhsal durumuyla
dogru orantili olarak islenir. Daha 6nce Tiirkliige ve Tiirkgiiliige kars1 olanlarin yasadigi su kenarlar
Primo Tiirk Cocugu’nda “tatli su frenkleri, hasili biitiin bu renksiz ve Tirkliige diisman giiruh,
seviniyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 262) seklinde ifadesini bulurken Tiirk diismanlar1 agik bir
dille “tathi su frenkleri’ne benzetilir. Kimlik insasi siirecini yasayan Primo’nun bulundugu Tiirk
mabhallesinde ise yabancilarin aksine bir durum s6z konusudur:

“Kenara garpan siyah kopiiklii deniz, hava gazlarmin donuk ziyalarindan ugan 6liim renginde
tenevviirlerin iginde, keder ve elem sedalar1 ¢ikararak agliyor, sanki bu nihayeti gériinmeyen,
bu, sabahin agik ve mavi ufkunu, beyaz ve mor sisli Olimp daglarini, o mazi ve esatir vatanini
yutan, yok eden muvakkat ademin... bu siyah ve miifteris gecenin gizli kinlerini fag etmek
istiyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 249-250).
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Bu sekilde algisal anlamda suyun Tiirk yurdu iizerindeki yikici etkisi dile getirilir. Boylece
suyun bireyler iizerindeki algisal goriiniimii ruhsal durumla ortiistiiriilir. Ote yandan Basini
Vermeyen Sehit’te “kalbinde agir bir elem” hisseden Kuru Kadi’nin gordiigii Zigetvar manzarasi
“Ust tarafindaki gol, kirli bakir bir levha gibi yeri kapliyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 633-634)
seklinde betimlenerek olumsuz ruhsal durumla su algisi birlestirilir. “Omer Seyfettin hikdyesinde
tesirini Kuru Kadi’nin da hissettigi canli bir mevsim tasviri seklinde gelistirir.” (Kaplan, 2006: 68-
69). Benzer bir yaklagim Hiirriyet Bayraklari’nda da islenir. Osmanlidan ayrilmak isteyen
Bulgarlarin yasadigi bir kdyiin yakinlarindaki “Dere kupkuru idi. Etraftaki taslari, kumlu toprak
yigilarmi giines kizdirnus, Adeta bir firma cevirmisti.” (Omer Seyfettin, 2022a: 320) ifadelerinde
mevsimin realist tasviriyle kuru bir dere ile i¢inde bulunulan sosyal ve siyasi gerceklik bir araya
getirilir. Denizden uzak Bulgar cografyasinda derenin kurumasi ayni zamanda Osmanlicilik
diistincesinin de yitip gittigini simgeler.

Basin1 Vermeyen Sehit gibi Eski Kahramanlar iist basligiyla yayimlanan “Ferman”da da suyun
yikict dzelligi hikdyenin basindan sonuna kadar fonda yer alarak Oykiiniin olumsuz atmosferini
tamamlar. Oykiiniin giris climlesinde “Sanki bir tufandi. Gok delinmis gibi fasilasiz yagmurlar
yagiyor ve biitiin ordu Semlin’e dogru sel, camur, sis ve bora i¢inde ilerliyordu.” (Omer Seyfettin,
2022a: 516) ifadelerinde suyun yikic etkisi dile getirilir. Yagmurun bu yikier etkisi 6ykii i¢erisinde
“Yagmur durmadan yagiyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 519) ve “Yagmur hala eski siddetiyle
yagiyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 522) sozleriyle leitmotif 6zelligi kazanir. Oykiiniin baskisisi
Tosun Bey’in 6liimiinden sonra ise “belirsiz bir yagmur serpeliyor; i¢ avlunun siyah taglarindaki taze
ve sicak kanlar iistiine, sahipleri gériinmeyen samimi gdzyaslar1 gibi damliyordu.” (Omer Seyfettin,
2022a: 529) denilerek hikayenin basindan itibaren varligini siirdiiren yikici yagmur imgesinin yerine
dinginligin geldigi belirtilir. Hikayenin baslangicindan sonuna kadar goriilen yagmur imgesi
varligini tamamlar. Yagmurun ¢ift kutuplu imge degeri hikayede yerini alir. Boylece yikici yagmur
merak unsuruyla birlikte yiikselirken merak unsurunun giderildigi son boéliimde dinginlestirilir.
Benzer bir anlatimla yagmurun yikici etkisinin goriildiigii Beynamaz’da kurakligin ardindan gelen
yagmur, ikinci bir felaketi de beraberinde getirir. Iki ay icerisinde “bir yahut iki giin” ara veren
“Yagmur her tarafi batak i¢cinde birakmist1[r]” (Omer Seyfettin, 2022b: 231). Kurakligin ardindan
gelen bu felaketle birlikte Gavur Ali’nin de koyunlari suyun yikici etkisine maruz kalarak telef olur.

Omer Seyfettin hikayelerinde suyun birey(ler) iizerindeki yikic1 etkisi, suyla dogrudan temas
eden vapur simgesinde de ortaya ¢ikar. Denizin yikic 6zelligi kiy1 kenarlarinda oldugu gibi vapura
da yansir. Vapur, hikayelerdeki kahramanlarin somut anlamda yolculuklar1 kadar i¢ diinyalarindaki
olumsuz ruhsal durumlarm da agiga cikarilmasinda simgesel bir éneme sahiptir. Oyle ki su
tizerindeki vapurun hikayelerde yer edinmesi, yazarin milli edebiyat hareketinden Onceki
anlatilarinda da —Bir Refikin Defter-i Ihtisasatindan gibi- goriiliir. Bununla birlikte vapur,
karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitmalarindan ¢ok dykiilerde ulasim araci olarak Beseriyet ve Kopek,
Kag Yerinden, Mermer Tezgah, Kiskanclik, Fon Sadristayn’in Karisi, Ashab-1 Kehfimiz, Baharin
Tesiri, Pireler, Inat (Beyaz Serge) ve Mehmaemken gibi hikayelerde yer alir. Ayn1 zamanda bunaltici
suyun vapurla birlikte yer aldig1 hikayeler de mevcuttur. Ask Dalgasi, bu tarz bireysel ruh haline
bagli olarak vapurun simgesel anlamda yer aldig1 hikayelerden biridir. Oykiideki vaka zaman1 iki
arkadasin vapur yolculugu esnasinda geger. Ancak vapurdaki “Herkes sebepsiz bir sikinti iginde
gibi[dir].” (Omer Seyfettin, 2022a: 291). iki arkadasin kadinlar ve evlilik iizerine yaptiklari
konusmalarda sosyolojik yergilerin yan sira donemin edebiyat ¢evrelerine olumsuz géndermeler yer
alir. “Sonra yine bu yeni siirlerde boyuna gdller anlatilir, hangi géller!.. Istanbul’da Terkos’tan baska
g6l hatirlamiyorum. Oraya da, eminim, sairlerin higbirisi gitmemistir.” (Omer Seyfettin, 2022a: 294)
elestirisiyle su imgesi iizerinden (gol) donemin 6nde gelen sairlerinden Ahmet Hasim’e gondermede
bulunulur. Ayni zamanda Tanzimat Donemi’nde Fransiz romantik sairlerinden Alphonse De
Lamartine’den yapilan ilk siir ¢cevirilerinden biri olan “Gd6l” (Le Lake) de dikkat ¢ekici bir durumdur.
Bu baglamda romantik bir karakter tasiyan Go6l siirinin de anlaticinin radarina girmesi muhtemeldir.
Yazara gore ger¢ek anlamda i¢inde bulunulan su ortamiyla (deniz) sairlerin hayal ettikleri su (gol)
birbirinden tamamen ayr1 degere sahiptir. Ayn1 zamanda vapurdaki (deniz tizerindeki) kadinlarin
gercek konumuyla kurgusal metinlerdeki kadinlarin konumu tam bir zitlik olusturur. Bu durum
hikdyede “Evet, yeni siirlerdeki goller, geceler, asklar gibi, yeni romanlardaki o nikdh diisen
akrabalarina, erkelerinin arkadaslarina ¢ikan kadinlarin viicudu yalandir. Uydurmadir.” (Omer
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Seyfettin, 2022a: 297) ifadeleriyle dile getirilir. Seyahatin sonunda bezgin ve yikici hélleriyle
kadinlar erkeklerden sonra vapurdan ayrilmaya baslarlar. Bu sekilde hikdyede toplumun diger
yarisini olugturan kadinlarin yikilmislik hali su imgesi iizerinden insa edilir.

Ask Dalgasi gibi Bir Temiz Havlu Ugruna adli hikayede de vaka mekéani vapurda geger. Ask
Dalgasi’nda kadinlarin hirpalanmis bedensel ve ruhsal yapilarina yer verilirken Bir Temiz Havlu
Ugruna’da erkelerin yikilmis diinyalarina girilir. Yine sosyolojik olarak goriicii usulii ile evlenmenin
meydana getirdigi olumsuz sonuglar ve bireyler tizerindeki yikici etkisi vapur yolculugu sirasinda
anlatilir. “Vapurdan izlenen bogazin goriintiisii ve figiirlerin i¢inde olduklar1 ¢evre betimlenirken
ayn1 zamanda kente dair diisiinceler yerini birey-kent iliskisini yansitan yaklasimlara birakir.”
(Mengi, 2020: 58). Hikdyenin hemen giris ciimlesinden itibaren kisilerin genelde kentle 6zelde ise
Bogaz’la birlesen ruhsal ¢cokmiisliik hali aktarilir:

“Balik istifi denilen o kimildanmaz, o nefes almaz kalabalikla tagsacakmig gibi dolu olan Sirket
vapurunun kenarinda, kaptan kulesinin altindaki dért ince beyaz demir diregin igine, ili¢ arkadas
¢omelmis; muharebeden, parasizliktan, bulgurdan bahsetmemek i¢in eski zamanlari hatirliyor,
dertlesiyorduk! Hava sicakti. Bogaz’in tepelerindeki tek tiik korular parliyor, deniz diiz mavi bir
kadife gibi uzaniyordu. Bagka milletlerin elinde olsa, bizim i¢inde yalniz sikint1 duydugumuz bu
eglencesiz, bu zevksiz, bu nesesiz Istanbul kim bilir nasil bir diinya cenneti olurdu?” (Omer
Seyfettin, 2022b: 650).

Hikayedeki bu ii¢ arkadas vapurdaki insan kalabaligindan dolayi, bir diger anlamiyla
toplumdan uzak, sikigmis bir halde ve “gomelerek” durmaktadirlar. Denizin hayati vapurun ise anne
kucagini simgelemesinin bir yansimasi olan bu durum dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda bunaltici su;
hayati, i¢inde yasanilan diinyayr simgelerken vapur ise anne kucaginin/besigin simgesidir.
Karakterlerin cenin pozisyonunu (¢dmelme) almasi da bilingaltindaki anne imgesini yansitir. Oykiide
gercek anlamda olumlu gériinen su, algisal olarak yikici dzellige sahiptir. Benzer sekilde ilk Cinayet
hikdyesinde de vapurun bilingaltindaki anne kucagi imgesiyle birlestirilmesine rastlanir. Anlatici
“Ben ilk defa kendimi Sirket vapurunda hatirliyorum. Hala g6ziimiin 6niinde: Sanki diinyaya o anda
dogmusum, annemin kucagimdayim.” (Omer Seyfettin, 2022b: 411) diyerek yasamin ilk kaynagim
vapurda baglatir. Arketipsel sembolizm agisindan da “anne ¢ocugun ilk diinyas1” (Jung, 2017: 32)’n1
olusturmasi hikayedeki imgesel anlatimin temel &6zelligini meydana getirir. Ancak bu yolculuk
sirasinda bogazini sikarak 6ldiirdiigii bir mart1 yavrusunu hatirlayan baskisi i¢in Sirket vapurlarimin
olumsuz algis1 yasamin ilerleyen yillarina olumsuz bir sekilde yansir. Su (deniz) bu héliyle yasamin
semboliiyken vapur bu yasam igerisinde insanin goziinii ilk a¢tig1 anne kucaginin/besigin simgesidir.

Besleyici Sular

Suyun canlilar {izerinde 6ne ¢ikan temel 6zelligi besleyiciligi ve hayat vericiligidir. “Su tim
yasam diizlemlerinde hayatin ve biiytimenin kaynagidir.” (Eliade, 2023: 218). Tabiatin ve canlilarin
dogal ortam iizerinde devamlilig1 suya bagl oldugundan suyun ilk 6zelligi olumlu olarak algilanir.
Netice itibartyla “Su arilik icin dogal bir simge olarak belirir.” (Bachelard, 2006: 155). Bu tarz dogal
simge algisinda Omer Seyfettin hikdyelerinde suyun besleyici 6zelligi, milli duyus tarzini yansittigi
Oykiilerinde belirgin bir sekilde kendisini hissettirir. Primo Tiirk Cocugu, Beyaz Lale, Fon
Sadristayn’in Oglu, Forsa ve Bir Cocuk Aleko milli duyus tarziyla birlikte suyun besleyici
Ozelliklerinin ele alimdig1 hikayeler olarak 6ne ¢ikar. S6z konusu bu hikdyelerden Forsa’da milli
duyus tarzi, su imgesiyle birlikte sembollestirilir. Kirk yil boyunca esir olan eski bir Tiirk
denizcisinin son yillarinda ogluna ve donanmasina kavusmasini konu edinen bu “tarihi hikaye”de
denizin iyilestirici 6zelligi dykiiniin geneline hakimdir. Deniz, hikdyede kahramanin 6zgiirligiine
kavugmasini saglayacak olan mavi rengiyle yer alarak esaretten 6zgiirliige gidecek olan sagaltimi
saglar. Kahramanlik destanlarinin da yer aldig1 Forsa’da Akdeniz, vaka zamaninda anlatici tarafindan
olabildigince sakin ve agik bir sekilde tasvir edilerek hikdyenin sonunda yasanacak olan kavusmanin
simgesidir. Benzer sekilde farkli zamanlarda kaleme alinan Primo Tiirk Cocugu hikayelerinde de
Tiirk’e ait su algis1 yabancilara ait su imgesinin tam tersi olarak milli bilinci besleyen 6zelligiyle 6ne
cikarilir. Oncelikle kimlik insasinda olan Primo, yakin arkadasi Orhan’dan Tiirklerin eski deniz
hikéyelerini dinler. Aym1 adla devami olan hikdyede adin1 Oguz olarak belirleyen kahramanin
gordiigii rityada ise besleyici su, yagmur seklinde okuyucunun karsisina ¢ikarilir. Oguz, riiyasinda
Ferdinand, Yorgiyevig, Nikita, George gibi krallar1 halkiyla birlikte esir etmis ve kendisine itaat eder
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bir sekilde goriir. Riiyanin sonunda ise “Bir kargasalik. Dehsetli bir riizgar esiyor. Birden yagmur
yagmaya basliyor. Esirler 6teye beriye kacistyorlar... Ve sudan golgeler gibi eriyerek dagiliyor,
kayboluyorlar. Gok giirliiyor. Oguz iizerindeki takin yikildigini gériiyor. Fakat elindeki bayrag: hala
krallar dpiiyorlar, dpiiyorlar.” (Omer Seyfettin, 2022a: 408) denilerek Oguz dahil biitiin bireyleri
yutmaya baglayacak olan su, Tiirk bayragina herhangi bir zarar vermeyerek olumlu bir 6zellikle
ortaya cikar. Hikdyenin sonunda tekrar uykuya dalan Primo, Tiirk diismanlarinin “Koca bir gol
olmus... Kirmiz1 ve nihayetsiz bir gol...” (Omer Seyfettin, 2022a: 417) haline gelmis manzarasiyla
karsilasir. Bu yapay gol iizerine de gokytiziindeki aym ve yildizin gdlgesi yansiyarak Tiirk bayragini
olusturmaktadir. Boylece hikdyenin sonunda gol benzetmesiyle Tiirk bayraginin algis1 milli duyus
tarziyla birlestirilir.

Forsa ve Primo Tiirk Cocugu hikayelerine benzer sekilde milli duyus tarzina paralel olarak
ortaya cikan Fon Sadristayn’in Oglu’nda deniz ve sahiller olumlu bir sekilde ele alir. Hikayenin
basinda milli sair Orhan’in dogum giinii kutlanmaktadir. Bu kutlamalar sirasinda Istanbul,
“Limanmin sahilleri, en biiyiikk vapurlardan en kiiciik kanolara varmcaya kadar ne varsa hepsi
donatilmis” (Omer Seyfettin, 2022a: 742) bir halde tasvir edilir. Devletin gelismisligi ve mamurlugu
sahiller ve vapurlar iizerinden anlatilir. Burada deniz biitiin bir vatan cografyasimi karsilarken
vapurlar ise devletin gelismisligini temsil eden biitiin mekanlarin semboliidiir. Fon Sadristayn,
Tiirklerin bu biiyiik sairi Orhan’in evini gdérmek i¢in Istanbul’un hakim tepesi Camlica’ya gider.
Tanzimat romanlarinda koksiiz alafranga tiplerin mekani olan Camlica, sadece milli sairin kaldigi
siradan bir yer niteliginde degildir. Bu mekan, daha 6nce yutucu karakterde olan yalilar ile Bogaz’a
hakim bir konumda yer alir. Fon Sadristayn, koske girdigi zaman geleneksel Tiirk bah¢e mimarisiyle
karsilagir. Burada gordiigi manzaranin etkisiyle “Havuzun kenarindaki kamistan kanepeye
uzanacag gel[ir]” (Omer Seyfettin, 2022a: 754). Bu besleyici huzur ortaminda “Berrak suyun i¢inde
kirmizi baliklar” (Omer Seyfettin, 2022a: 754) da uyumaktadirlar. Bu manzara karsisinda
hayranhigini gizleyemeyen Fon Sadristayn, “Ne letafet yarabbi!” (Omer Seyfettin, 2022a: 754)
diyerek ruhu iizerinde olumlu etki birakan bu sagaltict ortama bakmaktadir. Tiirk kimligini tasiyan
bahge ve i¢inde bulunan besleyici su dgesi, yabancilara ait yok edici sularin tam kargisina bilingli bir
sekilde konumlandirilir. Nitekim Beyaz Lale’de de Tiirk kimligiyle 6zdeslesen bahge ve su yapist
benzer dzelliklerle ele alinir. Tiirk evine giren Bulgar komutan Radko’nun karsilastig1 su manzarasi
“Havuzun mermer fiskiyesinden ¢cikan seffaf siituna bakt1. Iki metre yukaris1 mavi toz halinde tekrar
havuza dagilarak suyun tizerinde aksini tirperten bu billur siitunun i¢inde golgelerden kaymis giines
damlalar birikiyor ve parga parca acgilan minimini elegimsagmalarda biitiin renkler kaynasiyordu.”
(Omer Seyfettin, 2022a: 452) seklinde tasvir edilir. Suyun bu tarz besleyici dzelliginin karsisinda
Radko’nun ¢ocuklugunun gectigi yerler ise su sekilde betimlenir:

“Sofya’da bile bahgelerin bir tarafinda inek ahirlart bulunur, giibre ve fiski kokusu hig
eksilmezdi. Domuzsuz ev yoktu. Zenginlerin bahgeleri ¢iplak ve ¢irkin, Avrupa tarzinda tarh
edilmisti. Bulgaristan’in umumi parklar1 bile bu ziimriitten cennetin yaninda kel ve uyuz
sayilacak derecede gdlgesiz ve giizellikten ari kalacakt1.” (Omer Seyfettin, 2022a: 452-453).

Tiirklerin bahgesini mamurlastiran suyun karsisina “ciplak, ¢irkin, kel ve uyuz” toprak
getirilmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim “Topragin vatana donilismesini saglayan en 6nemli unsur, milli
biling ve ruhtur.” (Deveci-Kiling, 2020: 142). Boylece suyun milli biling ve ruhu destekleyerek
Tiirkler tizerindeki besleyici/sagaltic1 6zelligi karsit degerdeki anlatimla ortaya ¢ikarilmaya caligilir.
Bakis acisina gore birbirine zit bu iki mekanin meydana gelmesi suyun anlatici tizerindeki imgesel
degerinden kaynaklanir. Benzer sekilde savas esnasinda diisman birliklerine sizan kiiglik yastaki
Ali’nin hikayesinin anlatildigi Bir Cocuk Aleko’da da “Denizin iistii siit gibiydi.” (Omer Seyfettin,
2022b: 742) ifadesiyle suyun dinginligiyle milli degerler lizerindeki besleyiciligi birlestirilir. Aym
sekilde Thtiyarlikta m1? Genglikte mi? hikdyesinde Tiirk beyinin otaginin bulundugu yer “Ortasindan
ziimriit renginde bir su akiyor.” (Omer Seyfettin, 2022a: 463) seklinde betimlenerek suya kiymet
atfedilir. Oyle ki Hasan Bey’in gocuklarindan Turgut suya kapilir; ancak su Turgut'u bogmaz.
Bdylece su bireyler tizerinden mamurlasacak olan Tiirk devletinin 6niinii agmig, besleyici simgesi
haline gelmis ve son olarak millet {izerinde kurtarici bir rol iistlenmistir.
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Suyun milli degerler iizerinden besleyici 6zelligiyle birlikte Omer Seyfettin hikayelerinde
bireyler tizerindeki olumlu etkisi de yer alir. Bu dogrultuda olumlu su imgesinin goriildiigii yerlerden
ilki, kahramanlarin ¢ocukluklarinda ortaya cikar. Ilk Namaz ve Ant dykiilerinde suyun sagaltici
ozelligi, hafizanin en saf yasandig1 cocukluk déneminde goriiliir. S6z konusu bu hikayelerden ilk
Namaz’da sabah namazi i¢in uyanan baskisi disarida gordiigii su manzarasini “Deniz namahdut bir
incimad-1 laciverdi ile uyuyor ve fecrin zail golgeleriyle titreyen uzak ve sisli sahillere beyaz
dalgalariyla nihayetsiz bir hatt-1 fasil ¢iziyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 71) seklinde betimler.
Denizin son derece sessiz ve durgun olusu ilk géze ¢arpan 6zellik olarak sunulur. Ant hikayesinde
ise deniz imgesinden farkli olarak su, Tiirk-Islam mimarisine paralel bir sekilde cami igerisinde
verilir. “Cocuk duyarliginin ve ‘saf’liginin, ‘yitirilmis bir cennet’ olan ¢cocukluk giinleri iizerinden
yansitildigr” (Kanter, 2020: 578) Ant hikayesinin hemen baslarinda “O zaman geng bir yiizbasi olan
babamla her vakit 6niinden gectigimiz Carsi Camisi’ni, karsisindaki kiiclik ve harap sadirvani, icinde
binlerce kereste tomrugu yiizen nehircigi, baz1 yikanmaya gittigimiz sicak sulu hamamin derin
havuzunu simdi hatirlamaya calisrm.” (Omer Seyfettin, 2022a: 278) denilerek bellegi
tazeleyen/canlandiran suyun olumlu etkisinden bahsedilir. Bireysel bilincin konumlandirdigi bellek,
camideki sadirvan ve hamamdaki havuz araciligiyla harekete gecer. Boylece su, bedenen ve ruhen
arindirict bir 6zellige kavusturulur.

Omer Seyfettin’in biitiin hikdyelerine genel olarak bakildiginda eskinin statik diisiince ve
yasayis bicimine karst ¢ikildigr goriiliir. Yazar iginde bulundugu zamanin hiz ve gelisim cagi
oldugunun farkina varmis bir sanat¢1 olarak eserlerini kaleme alir. Hitap ettigi toplumu da bu tarz bir
bakis agisina gore gelistirmek ve ydnlendirmek isteyen Omer Seyfettin’e gore artik donem her seyin
irdelendigi, gelistigi, doniistiigii ve miskinligin yer almadig1 bir ¢agdir. Bu haliyle eski dingin
“Molla” tipinin gelisen diinya sartlarinda yeri yoktur. Yeni insan i¢inde bulundugu denizin (toplum)
farkinda olmasi gereken, calismadan tevekkiile dalmayan bir yapida bulunmasi gerekir. Kiilah
hikayesinde de Mistik ile kendisini Molla olarak tanitan iki dolandiricinin dykiisii anlatilir. Molla’y1
kandirmak isteyen Mistik, esas dolandiriciligi s6zde Molla’dan goriir. Hayvan alim satiminda ortak
olan bu iki dolandiricidan galip gelen taraf bu kez sozde Molla olur. Daha 6nce beyaza boyadig
esegi Mistik’a aldiran Molla’nin oyunu yagan yagmurla anlasilir. Sonunda Mistik dolandirmaya
giderken dolandirilmistir. Boylece ykiiniin diiglimiiniin ¢6ziilmesi ironik karakterli yagmur suyuyla
saglanir. Nitekim daha 6nce olumsuz su algisiyla islenen Dervis Hasan gibi Molla da dini yanlis
yasamasi veya kendi ¢ikarlarina alet etmesiyle okuyucunun karsisina ¢ikarilir. Benzer sekilde yanlig
din algis1 Gizli Mabet’te de goriiliir. S6z konusu bu hikdyede yagan yagmur sularmin toplandigi
kaplar, eve misafir gelen yabanci tarafindan “mukaddes sular” seklinde algilanarak ironik bir
karaktere biiriindiriiliir. Tiirk toplumunun yabancilar tarafindan yorumlanma bigimi yanlis din algisi
izerinden verilir. Bu yanlis din algisinda da ¢atis1 akan geleneksel Tiirk evinin yabanci biri tarafindan
yorumu Tiirk okuyucusuna ironi araciligtyla aktarilir. Genel olarak bakildiginda Binecek Sey, Kiilah
ve Gizli Mabet’te ironik karakterli sular yanlis din algis1 temelinde ortaya g¢ikarilir. Efruz Bey
tiplemesinde toplumda olusan sozde hiirriyet ortamimin yargilanamaz durumu dile getirilirken
Binecek Sey, Kiilah ve Gizli Mabet’te toplumun yanlis din algis1 ve yasayist elestirilir. Ozellikle
Binecek Sey’de geleneksel tasavvuf diisiincesi elestirilirken suyun ironik karakterdeki metaforik
yapist dile getirilir.

Omer Seyfettin hikdyelerinde suyun birey iizerindeki olumlu etkisinin goriildiigii bir diger su
imgesi yagmurdur. Elegimsagma’da Ayse, hikdyenin sonunda suyun yutucu &zelligine maruz
kalarak c¢amur iginde goriiniir. Hikdyenin basinda ise yagan yagmurun etkisiyle ortaya ¢ikan
gokkusaginin altindan gegerek erkek olma hayali kurar. Suyun bu tarz olumlu tesiri “Yagmur hep
yagiyordu... Yagmur bazi hizlantyor, baz1 yavaslyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 502) seklinde dile
getirilir. Aym sekilde farkli tarihlerde kaleme alman ve kahramanlik Oykiisii olan Yalmiz Efe’de
“Vakit vakit ince bir yagmur sepeliyordu” (Omer Seyfettin, 2022a: 815) ve “Cileyen yagmurun
dallara ¢arpan damlalar1 derin bir fisilt: cikartyordu.” (Omer Seyfettin, 2022a: 816) ifadeleriyle fonda
yavas ve az yagan yagmura yer verilir. Boylece yagmurun akis hizina gore yikiciligindan ziyade
besleyiciligi 6ykiide bilingli bir sekilde yer alir.
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Suyun birey iizerindeki olumlu etkisinin goriildiigii bir diger hikdye ise Sivrisinek’tir. Omer
Seyfettin’in yarattigi en dnemli tiplemelerden olan Efruz Bey’e mektup yazan baskarakter, sehir
yasaminin diizensizliginden, insanlarin liyakatsizliklerinden ayrilarak Bozkaya Koyii'ne gelmistir.
Baskisi buradaki giinlerini su sekilde aktarir:

“Biitiin gliniim erimis bir billur gibi akan derenin basinda gegiyor. Ah bu billur akis... Sanki
hemen su top agaglarin arkasinda sanilacak gizli bir cennetten sizarak nerede oldugu bilinmeyen
uzak ve topraklari dumandan peri memleketlerinin ziimriit sahillerine giden biiyiik akis...
Gozlerimden ta ruhumun igine aksediyor. Artik biitiin giin nereye baksam, agaglara, yerlere,
gokte bulutlara, yoldan gecen davarlara... Her sey gdziimiin 6niinde bu billur dere gibi akiyor.
Sehirde dost elleriyle kirillan kalbimden biitiin kederler siziyor ve hepsi gozlerimden, muhitin
hayaline karisarak akip gidiyor; mavi ziyalar, pembe nurlar, isimsiz renklerle billurlasiyor.”
(Omer Seyfettin, 2022a: 476).

Kendi ben’i iizerindeki akarsu 6zelinde suyun iyilestirici ve yine kendi ben’i lizerindeki
gelistirici 6zelligini dile getirir. Nitekim bu tarz sular “Bilgi’nin de simgesi oldugu i¢in” (Lings,
2003: 78) karakter iizerinde gelistirici bir etkiye sahiptir. Ayrica Efruz Bey’in kisiligini yliziine vuran
bagkarakterin “Fertler ugrasmaya degmez. Fertler bir denizin dalgalan gibidir. Asil olan denizdir; yani
cemiyet... Dalgalar, yani fertler gelip gegici, muvakkat sekillerdir.” (Omer Seyfettin, 2022a: 477)
seklindeki benzetmesi bu bilgilenmenin yansimasi olarak dikkat ¢ekicidir. Boylece diger hikayelerdeki
Tiirkliigli simgeleyen denizle ve Tiirk olamayan veya Tiirkliige karsi olanlarin yer aldig1 deniz imgeleri
Sivrisinek hikayesinde metaforik olarak dile getirilir. Diger hikéyelerdeki olumlu veya olumsuz deniz
imgelerinin esas benzetme kaynagi yazar tarafindan dogrudan ortaya konulur.

Sonug¢

Tiirk hikayeciligini modern bir ¢izgiye tastyan Omer Seyfettin’in eserleri Tiirk toplumuna
belirli mesajlar1 vermesinin yani sira yogun bir imge diinyasini da i¢inde barindirir. Tiirk edebiyati
tarihinde olay hikayeciliginin temsilcisi olan Omer Seyfettin, eserlerinde dykiilerin olusumuna gére
imge yapilarim sekillendirmesi dikkat ¢ekicidir. Sosyal, bireysel, tarihi temali hikayelerindeki imge
atmosferini olusturan ve metaforik baglami saglayan unsurlardan biri de sudur. Yazarin her ne kadar
hikayelerinde belli mesajlar1 topluma aktarmasi temel hedef olsa da estetik degerleri Gtelemez.
Tanzimat nesrinden itibaren goriilen halki e§itme diisiincesi, yazar tarafindan benimsenir. Ancak
Omer Seyfettin edebiyatin sanat yéniinden de taviz vermeyen bir sanatcidir. Hikayelerinde yer alan
su imgesi, bu dogrultuda tesadiiflerle sekillenmeyerek eserlerin sanat ve estetik yoniinii de yansitir.

Su imgesi Omer Seyfettin hikdyelerinde daha ¢ok olumsuz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumun nedenlerinin baginda dénemin sosyal, siyasi ve askeri sartlar1 gelmektedir. Yazarin i¢inde
bulundugu tarihi siire¢ ve edebi kisiligi dikkate alindiginda suyun eserlerde olumsuz kullanimi daha
baskin bir hale gelir. Suyun yikici 6zelliginin yer aldig1 hikayeler Yasasin Dolap, Beyaz Lale, Ashab-
1 Kehfimiz, Biiyiicii, Teke Tek, Simeler, Asilzadeler, Memlekete Mektup, Tiirbe, Oliim Sahili, Primo
Tiirk Cocugu, Bagin1 Vermeyen Sehit, Hiirriyet Bayraklari, Ferman, Beynamaz, Ask Dalgasi, Bir
Temiz Havlu Ugruna ve ilk Cinayet’tir. Bu hikdyelerde suyun yikicilig1 sosyolojik, tarihi, dini ve
bireysel normlar etrafinda sekillenir. Ozellikle “tath su frengi” benzetmesi ile Tiirkliige/Tiirkgiiliige
mubhalif olanlar ve Islamcilarin yasadigi mekanlar (yali) suyun yikici imgesel 6zelligiyle dile getirilir.
Hikayelerde gecen deniz kenarindaki yali ve g6l kullanimlart ise esasen donemin Servet-i Fiinun
edebi hareketine bir elestiri niteligindedir. Burjuva elestirisi niteliginde tamamen yikic1 bir 6zellik
olarak islenir. Denizin hayat1 ve toplumu simgelemesiyle hem olumlu hem de olumsuz 6zelligiyle
hikayelerde yerini alir. Benzer sekilde g6l de donemin Onde gelen edebiyatgilarina yoneltilen
olumsuz 6zelligiyle yer alirken milli bilincin ortaya ¢ikarilmasinda olumlu bir iglev istlenmistir.
Yagmur ise yagdig1 yerlerde olumlu ve olumsuz olarak ortaya cikar. Yagmurun olumlu ve olumsuz
hali fark etmeksizin yogunlasmayla birlikte ortaya ¢ikar. Ozellikle birey iizerinde olumlu etkisinin
goriildiigi hikayelerde yagmur, kahramanin yogunlagmasiyla verilir.
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Omer Seyfettin hikayelerinde suyun olumlu besleyici dzelligi milli duyus tarzini yansittigi
eserlerinde daha genis bir bicimde yer alir. Tiirklerin yasadig1 deniz ve sahiller ile geleneksel Tiirk
mimarisini yansitan mekanlarda yer alan sular, besleyici 6zelligiyle hikayelerde islenir. Forsa, Primo
Tiirk Cocugu, Fon Sadristayn’in Oglu, Beyaz Lale ve Bir Cocuk Aleko hikayelerinde su imgesi, milli
duyus tarziyla birlikte Tiirkler {izerindeki olumlu etkisi belirgindir. Ayn1 zamanda ilk Namaz, Ant,
Elegimsagma ve Sivrisinek’te suyun birey iizerindeki olumlu etkisi de islenir. S6z konusu bu
hikayelerden Sivrisinek’te su aym zamanda ironik bir ozellik de kazanir. Omer Seyfettin
hikayelerinde genisce yer alan ironi, su imgesi iizerinde de varligin1 gdsterir. Ironinin su araciligiyla
yer aldig1 hikayeler ise Hiirriyet’e Layik Bir Kahraman, Binecek Sey, Kiilah ve Gizli Mabet’te ortaya
cikar. Bu hikayelerde genel olarak su araciligiyla yanlis din algisi, s6zde hiirriyet ortaminin elestirel
durumu ile geleneksel tasavvuf diisiince ve yasantist elestirilir. Omer Seyfettin {izerine yapilan
okumalarda suyun yikici, besleyici ve ironik bir karakter tasidigi goriilmekle birlikte yazar, biitiin bu
imgesel degerleri bilingli bir tercihle ortaya koymaktadir.
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