FIRAT UNIVERSITESI

SOSYAL BiLIMLER DERGISI :

MLE
6\“\ 2 &

'S

Journal of Social Sciences

p-ISSN:1300-9702 e-ISSN: 2149-3243

BAHAETTIN KARAKOC’UN SIIRLERINDE GELEGEN/YAYILGAN IMGE VE

GORUNGU DUZEYLERI™

Gelegen-Pervasive Image and Phenomenon Levels In Bahaettn Karakog’s Poems

Emine SIGINIR! ve Veysel SAHIN?

YYiiksek Lisans Ogrencisi, Furat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Elazig,
eminesiginir46@gmail.com, orcid.org/0009-0004-7823-2706

2pProf. Dr., Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Elazig,
vsahin@firat.edu.tr., orcid.org/000-0003-3265-0481

Aragtirma Makalesi/Research Article

Makale Bilgisi
Gelis/Received:
04.06.2024
Kabul/Accepted:
06.09.2024

DOI:
10.18069/firatsbed.1495938

Anahtar Kelimeler
Bahaettin Karakog, imge,
siir, gelegen.

0z

Tiirk siirinin Ak Sagh Beyaz Kartal’1 olarak bilinen Bahaettin Karakog, Tiirk siirinde 6nemli
bir yere sahiptir. Gerek fikirleriyle gerekse de yagamis oldugu cografyadan kaynakli, 6zgii(r)n
bir siir algis1 olusturur. Dilin sinirlarini zorlayan sair, yeni ¢agrisim degerleri ve zihin tasarisi
olusturarak estetik ve ahenkli siirler ortaya koyar. Sair, siirlerine imgeler araciligryla yeni
mana degerleri yiikler, sdylenmeyen ve ifade edilemeyen duygulara terciiman olur.
Karakog¢’un ¢ok genis bir kelime hazinesi vardir. O, siirlerinde ayirt etmeksizin biitiin
kelimeleri kullanir. Sair, Tiirkgeyi adeta bir rahvan at gibi kanatlandirarak siirlerine boyut
kazandirir. Imge olustururken benzetmelerden, alisilmams bagdastirmalardan, sembollerden,
soyut ve somut kavramlardan yararlanir. Karako¢’un siirlerinde imge tiirlerinden
gelegen/yayilgan imgelere rastlanir. Estetik yonden en Oonemli imge tiirii olan gelegen-
yayilgan imgeler, Bahaettin Karakog¢’ta varlik ve nesnelerin kendi ben’inin yeniden
tasarlanmas1 seklinde goriiliir. Ozgiin benzetmeler ve ¢agrisimlar kuran sair, gelegen-
yayilgan imgeler ile yeni zihinsel tasarilar olusturur. Siirsel betimlemeler kurarken sair; tabiat,
ask, gurbet, 6liim, zaman gibi temalar1 gelegen/yayilgan imgeler ile i¢ ice gegirerek yeni
cagrisim degeri olusturur.
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ABSTRACT

Known as the White-Haired White Eagle of Turkish poetry, Bahaettin Karako¢ has an
important place in Turkish poetry. It creates a unique perception of poetry due to both its
ideas and the geography it has lived in. Pushing the boundaries of language, the poet creates
aesthetic and harmonious poems by creating new evocative values and mental design. The
poet attaches new meaning values to his poems through images, and interprets emotions that
cannot be said and expressed. Karako¢ has a very wide vocabulary. He uses all words
indiscriminately in his poems. The poet adds dimension to his poems by giving wings to the
Turkish language like a rahvan horse. While creating images, it makes use of analogies,
unusual associations, symbols, abstract and concrete concepts. In Karakog's poems, images
that are from the image genres are encountered. Evocative images, which are the most
important type of images in terms of aesthetics, are seen in Bahaettin Karakog as the redesign
of the self of beings and objects. The poet, who establishes original similes and associations,
creates new mental designs with prosperous images. While constructing poetic descriptions,
the poet; It creates a new evocative value by intertwining themes such as nature, love,
expatriation, death, and time with prosperous images.
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1. Giris
Imge, bir varligin veya durumun ¢agrisim yoluyla insan zihninde tasarlanarak farkli boyut kazanmasidir.
Nesneler ve varliklar, baska bir nesne ve varlikla bagdastirilarak g¢agrisimlarla insan muhayyilesinde
canlandirilir. “Imge durum, nesne ve varliklarin kendi gergekliklerinin disinda, insan zihni tarafindan yeniden
tasarlamip anlamlandiriimasidir.” (Sahin, 2015: 397). Iimge, Tiirkce kokenli bir kelime olarak im- kokiine, -ge
yapim eki getirilerek tiiretilmistir. Im-, isaret anlamina gelmektedir. “Imgenin Bati dillerinde ‘image’,
‘imagination’, ‘imagine’ gibi karsiliklar1 var. Tiirk¢ede ise su karsilik ve ifadelerde kullanilmistir: ‘imgelem’,
‘hayal’, ‘hayal giicii’, ‘tahayyiil’, ‘muhayyile’, ‘resim’, ‘timsal’, ‘sdret’, ‘sGret-i hayaliyye’ (hayali resim ve
gorlintii)...” (Cetin, 2010: 86). Bu ifadelerin yani sira imge teriminin yerine kullanilan kavramlarda vardir.
Gilbert Durand bu ifadeleri, “imge, isaret, allegori, sembol, amblem, mesel, mit, figiir, ikon, idol” (Durand,
2017: 13) seklinde aktarir. Bu terimlerin higbiri birbirinin tamamen yerini tutmasa da benzer yonleri vardir.
Ancak zihinsel farkliliklar1 daha baskindir. imgenin de zihinselligi bu ifadelerden farklilik gosterir.
Sanatcilar, sanat eserlerinde, diinyada gelisen olaylarin kendi ruh hallerindeki goriiniimiinii ger¢ek diinyaya
yansitirken objelere anlam yiiklerler. Bu anlam daha ¢ok fikir boyutundadir. Giinliik dilin, sanatsal soylemlerle
boyut degistirmesi, gercekligin sanatsal bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Imge, sanatin, edebiyatin ve
ozelikle siirin en temel unsurlarindan birisidir. “Bir sairin imajlar1 kendi ben’inin agiga ¢ikmasidir.” (Wellek-
Warren, 2019: 271). Bundan dolay1 imge, siir alaninda ¢ok onemlidir. Imge evrensellik tasir. Ancak farkli
kiiltiirel 6zelliklere ve diinya goriiglerine sahip sanatcilar, imgeyi sahsilestirerek hem imgeye hem de siire
Ozgilinlik kazandirir. Bugiine kadar imge hakkinda bir¢ok sanat¢i tarafindan benzer ve farkli tanimlar
yapilmigtir. Bu tanimlara sunlar 6rnek verilebilir;
“Imge, bilingaltmin istemli ya da istemsiz olarak belirli gagrigimlar ile disa vurumu olarak tanimlanabilir.”
(Ulagli, 2022: 14).
“Imge bir nesne, bir varlik hakkindaki zihinsel tasarimizdir” (Cengiz, 2018: 9).
“Imge bir sanatginin gesitli duyulartyla algiladig: 6zel, dzgiin bir goriintiiniin dille aktarilisidir; bir betimleme
degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir.”(Aksan, 2016: 38).
“Imge gergekligin oldugu kadar gergek disihigin icerisinde eriyerek hem duyumsal bir icerige dayanir hem de
Ozgiin, bir yansimasi olur, ayr1 bir deger yiiklenir.” (Aktulum, 2020: 103).
En genel anlamiyla imge, insan zihninde olusturulan goriintiilerdir. Insan duygulari, nesneleri ve varliklari
zihninde yepyeni tasarilarla anlamlandirir. “Zira insan, dilin anlam evreninde kendi nesnel yasantisini1 imgenin
yaratict ve estetik derinligiyle yeniden anlamlandirarak, kendine 6zgii yeni anlam ve g¢agrisimlar diinyasi
kurar.” (Sahin, 2015: 397). Dilin ekseninde olusan bu yeni anlamlar, insan muhayyilesinde ve duyularinda
yeniden sekillenir.
Somuttan soyuta veya soyuttan somuta farkli boyutlar kazanan sézciikler, anlatic1 araciligiyla yeni ¢agrisim
degeri kazanir. Korkmaz’a gore, “Imge gergekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu
stirli ve igreti olandan; sonsuz, smirsiz ve askin olana agilmasidir.” (Korkmaz, 2014: 298). Imge aracihigiyla
sozciiklerin anlamlar1 ve ifade gerceveleri genigler. Kelimelerin ¢agrisim giiciinii sanat¢1, 6zgiinliigii ile ortaya
cikarir. imge ile dilin sikisiklik hali ortadan kalkar. Imge ile kelimelerin goriinen anlam diizeyi disinda yeni
pencereler acilir. Gergek diinyada var olan nesneler, insanlarin yasanmigliklar1 ve deneyimleri sonucunda
anlam kazanir. Bu duygu, diisiince ve hayéallerin aktarimi ise imge yoluyla boyut kazanir.
Imgeler belirli bir siiregten gecerek meydana gelir. Sanatgi gevresinden esinlenerek muhayyilesini olusturur ve
bunlari siire aktarir. Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi isimli kitabinda imgenin olusum asamalarini bes
madde ile agiklar: “1. Sair dig diinyay1 gézlemler, 2. Zekasi ve sezgi giiciiyle gézlemledigi unsurlardan kendine
gore segme ve eleme yapar, 3. Bilincinde, sair duyarliliinda bunlar arasinda degisik iligkiler ve baglantilar
kurar,4. Tlging gelebilecek anlamli, hayret ve hayranlik uyandirici soyut bir goriintii olusturur, 5. Bu 6zgiin
goriintiiydl etkili, ¢arpict ve vurgulu bir dil dizgesine doker.” (Cetin, 2010: 88). Siirsel imgenin olusabilmesi
i¢in sair, dnce dis diinyayr ve nesneleri gozlemler. Daha sonra dis diinyayr gozlemleyen sair, zekasi ve
sezgileriyle nesneler arasinda bir se¢gme ve eleme islemi yapar. Bunu yaparken sairin kiiltiirii, ¢evresi ve
yasantilar1 da bu se¢me ve eleme isleminde etkili olur. Muhayyilesini genisleten ve zenginlestiren sanatc;
farkli, ilging gelebilecek, manali, soyut bir goriintii olugturur. Bu asamadan sonra dilin islevselligi ortaya gikar.
Sairin segerek muhayyilesinde olusturdugu imge, dilin de yardimiyla sozciiklere dokiiliir. Ozgii(r)n ve
etkileyici imge ile olusan eser, okura kapilarini acar.
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Imge, dilin katmanlarini artirir, ona gii¢ katar. Sanatc1 da insan zihninde olusan imgeleri dil araciligiyla okura
sunar. Dilin siirlar1 zorlanir ve sozciiklere yeni anlamlar yiiklenir. “imge, baskalarina aktarilirken kelimelere
muhtactir. Once belli bir imge var bulunmalidir ki, onun aktarilmasi ihtiyacryla karsilagsin. Kelimeyle ifa
edilmemis bir imge, aslinda bir imge olarak var bulunmaz. Oyle bir imge ancak kisinin kafasinda bulutsu
(nebiiléz) halinde durur: sinirlari, ici igerigi, kapsamu bellisiz bir durum...” (Ozdenéren, 2018: 26). Bundandir
ki imgeler, dil vasitasiyla sozciiklere dokiiliir ve okura aktarilir. Sairde bu aktarimi estetik bir hale getirir.
Ginliik dil ile siirsel dil arasindaki farki olusturur.

Siir diinyasinda sair; imgeler araciligiyla insan muhayyilesindeki mana denizini coskun bir hale getirir ve
stirekli besler. Dolayistyla siirsel imgenin rolii biiyiiktiir. Sairler, nasil ki ge¢cmislerinden, gelenek ve
kiiltiirlerinden bagimsiz degilse, imge de bir sair i¢in bu sdylenilenler oraninda degerli ve bireyseldir. Siirsel
imge sairin, kurgu diinyasinda dogar, olgunlasir ve okuyucuya ulasir. Sairin imge ile anlatmak istedigi okurun
anlamasiyla tamamlanacaktir. Bu siirecte de siirekli anlam arayisi igerisindedir. Cetigli, Metin Tahlillerine
Girig/l Siir isimli kitabinda bu konu hakkinda, “Siirin her tiirlii estetik kodlarini, imajlar diinyasini,
musralarinda gizlenen mesaji1 ¢oziip, algilayip estetik bir hazza doniistiirecek olan okuyucudur.” (Cetisli, 2015:
52) diyerek sair, imge ve okuyucu tiggeninde okuyucunun 6nemini dile getirmistir.

Sanatgilar, siirde olusturulan imgeleri 6zgiin hale getirmelidir. Kullanilan sézciikler ayn1 olabilir lakin sair bu
kullanilan sozctikleri kendi tasarim ve deneyimleri sonucunda 6zgiinliik kazandirarak okura sunmalidir. Daha
onceden tekrarlanip duran imgelerin bagka sairler tarafindan kullanilmasi o sair i¢in olumsuz bir durumdur.
“Sair kullanila kullanila iyice harcidlem olmus, ¢agrisim ve etki degerini yitirmis olan eskimis imgeleri
tekrarlamaktan kacinip yeni ve 6zgiin imgeler iiretmelidir.” (Cetin, 2010: 88). Burada da sairin yetenegi isin
icine girmektedir. Bir sairin giicii, farkli, zengin ve kendine 6zgii imgeler yaratmasiyla 6lgiiliir. Bu yiizden
sanatg1 tekrara diigmekten kaginmali ve 6zgiin iiriinler ortaya koymalidir.

Bahaettin Karakog da siir evreninde imgenin giicline yaslanarak kendine 6zgii bir imge diinyas1 kurar. Onu
farkli kilan ise kendine ait imge diinyas1 kurarken kelimelerin sinirlarin1 zorlayarak genis bir ¢agrisim agi
olusturmasidir. “Siir kelimelerin sirli hayatlarini 6ziimseme sanatidir. Siir bir i¢ yangini bir kanatli kelimeler
armonisidir. Kendine has bir dili, bir kapalilig, bir karanligy, bir kivraklig1, bir cezbedici tarafi olan ve icimizde
¢ok hizli seyreden 151k kiiresidir.” (Karakog, 2012: 22) seklinde siirin tanimini yapan sair, kelimelerin
o6neminden bahseder. Kelimelerin yani sira ses ve ahenge 6nem veren sair, imgeler ile siirlerini Gteye tasir.
Imge olustururken, somut kavramlarin soyutlastirilmasindan veya soyut kavramlarin somutlastirilmasindan
yararlanan Karakog; semboller, benzetmeler, alisilmamis bagdastirmalar ve aktarmalar vasitastyla da siirlerini
Ozglnlestirir. Rene Wellek Edebiyat Teorisi isimli kitabinda imgeleri; yayilgan-gelegen, batik, radikal-
koktenci, yogun ve siisleyici-coskun olmak tizere simiflandirir. Bu ¢alismada Bahaettin Karakog’un siirleri
imge tiirlerinden gelegen/yayilgan imge basligi altinda incelenmistir.

2. Bahaettin Karakog’un Siirlerinde Gelegen/Yayilgan imge

Gelegen/Yayilgan imge; insan zihninde, daha 6nce kurgulanmamus ve karsilagilmamis diigsel 6geleri harekete
gecirme agisindan en 6nde gelen imgedir. “Estetik agidan en makbul sayilan imge tiirii; zihinsel kurguya genis
bir bakis agis1 kazandiran ve yaratici 6geler iceren” (Korkmaz, 2014: 300) bir yapiya sahiptir. Yaratici 6zelligi
yiiksek, yeni ¢agrisimlara agik, 6zgiin bagdastirmalar ve benzetmelere yer veren gelegen-yayilgan imge,
alisilagelenin disinda olusan kurgu diinyasiyla okur karsisina ¢ikar. Bu imge tiirlinde kullanilan kelimeler, var
oldugu metnin baglamindan kaynakli okuyucunun zihninde yer edinen, alisilmis ve akla ilk gelen anlamindan
ziyade okuyucunun alisik olmadigi bir ifade ve séylem olusturur.

Gelegen/yayilgan imgelerde kelimeler, giindelik kullanimindan uzaklasarak okuyucuyu sasirtan anlamlara
biirtiniir. “Siirde gdsteren ile gosterilen, sOylenen ile kastedilen veya benzeyen ile benzetilen arasindaki
anlamsal baglantiy1 siradan olmaktan ¢ikararak biligsel yonden derin ve zengin bir dzellige kavusturur. Bu
durum okuyucunun kavrama, sezme, algilama ve doniistiirme yetisine gore metin baglaminda yeni hayal ve
anlam diinyas1 kurmasini gerekli kilar.” (Sahin, 2015: 399). Nitekim okuyucu siirekli yeni agilimlara gider ve
i¢ ice gegmis bagintilar kurar. Ote yanda anlam derinlesir, zenginlesir ve genisler.

Ozgiin bir tasarima sahip olan gelegen/yayilgan imge, sairin kendi “ben”ini de ortaya koyar. Muhayyilesinde
olusan imgeler, derin duygu ve diisiincelerini, yeni anlamlar kazanacak sekilde ifade eder. Sairin 6zgiinliik
igcerisinde sundugu eser, okurda genis bir bakis agis1 gayeler. Okur muhayyilesinde, olagandisi yeni ve genis
cagrisim diinyasi yaratir. Gelegen/yayilgan imgelerde ¢agrisimlarin genis bir alaninin olmasi, duyu organlarim
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da harekete gegirir. Cesitli duyu organlarinin imgeler yoluyla hareket halinde olmasi bu imge tiirliniin
ozelliklerinden bir tanesidir. Yayilgan imgenin bir diger 6zelligi ise yaratict dznenin kisisel diinyasini
yansitacak, ona 6zgii yeni sozciik birlikteliklerinin olusturulmasidir. Zira gelegen/yayilgan imgeler, 6zgii(r)n
diistinceyi destekler nitelikte oldugu igin okura genis bir bakis acist kazandirir. Alisilmigin diginda anlam
tabakalar olusturarak siradanliktan ¢ikar ve estetik bir héle biiriiniir. Bununla beraber yayilgan imgeler,
“Yazarin iirettigi imgelerin, okurun zihnine yayilarak okurun sahsina 6zgii bir deneyime ddniismesine, bu
deneyim sonucunda ise okurun kendi igsel yiikiiniin de sundugu imkanlarla ¢ok katmanli bir anlam dagarcigina
ulagsmasina zemin hazirlar.” (Andi, 2022: 122). Bu da her okurda, siirin farkli algilanmasina ve
yorumlanmasina neden olur.

Bir sairin yaraticilig1 ve 6zgiinliigii gelegen/yayilgan imgenin olusumunu etkiler. “Sairin asil yaratici kudreti,
onun siirlerindeki benzeyen ve benzetilen unsurlarin birbirlerini yaratici anlamda determine ederek kokten
degistirdigi yayilgan imgelerde ortaya ¢ikar.” (Korkmaz, 2014: 301). Bu imgelerde hem benzeyen hem
benzetilen unsurlar, okurun muhayyilesini genisletir ve bu imgeleri yorumlamaya yonlendirir. Hayal giiciiniin
siirlarini zorlayan bu dgeler, birbirini etkileyerek degistirme giiciine de sahiptir. “Modern siir teorisine gore
siirsel hareketin, aksiyonun merkezi sekilleri olan “terimlerin etkilenmesi ve birbirine niifuz etmesi” en zengin
bicimde yaygin istiarede goriiniir.” (Wellek-Warren, 2019: 263). Bu baglamda zihinsel yaratilar somut bir
cercevede sunulur.

Gelegen/yayilgan imgelerin oldugu bir siir, okuyucuyu asina olmadigi bir durumla kars1 karsiya getirir. Okur,
ilk defa karsilagtig1 bu yayilgan imgelerle siirin anlamsal katmanlarini ve mana birimciklerini gérmeye c¢alisir.
Her okuyusta siirin farkli bir yiiziinii goriir. Nitekim “Bu tiir imgeler, durgun suya atilan bir tagin etrafa yaydigi
dalgalar gibi, yorumlandik¢a agilan, ¢ogalan ve bir deger duygusuna dogru genisleyen anlam dizgeleri
olustururlar.” (Korkmaz, 2014: 300). Bu durum okuyucunun hayal giiciine, alg1 diinyasina ve bilgi birikimine
gore genisler veya cesitlilik gosterir.

Bahaettin Karakog, gelegen-yayilgan imge yaratmasi bakimindan ¢ok giiglii bir sairdir. Varlik ve nesneleri,
kendi ben’inde yeniden tasarlayan sair, 6zgiin siirler ortaya koyar. Sair kendine 6zgii benzetmeler, ¢agrisimlar
ve bagdastirmalar kurarak bu yetenegini gozler oniine serer. Siirsel betimlemelerin genelinde yayilgan imge
kuran sair, tabiat-doga, ask, sevgi, 6zlem, gurbet, zaman, 6liim gibi temalari, gelegen-yayilgan imge ile insanin
duygu ve hislerini i¢ i¢e gegirerek yeni zihinsel tasarilar olusturur.

2.1. Tabiat-Dogamn imgesel Goriingiileri

Bahaettin Karakog, dogup biiyiidiigii cevre geregi dogayla i¢ ige yasamis ve tabiatla goriinmeyen bir bag
kurmugtur. Tabiat onun siirleri i¢in besin kaynagi niteligindedir. Dogdugu koy, Salavan dagi, yazin ¢iktiklar
yaylalar sairin hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Tabiatta var olan unsurlarin renkleri, uyumu ve sesleri,
bireyin i¢ diinyasina karsi uzun bir yolculuga ¢ikmasina sebep olur. Bu bir i¢ yolculuktur. Bahaettin Karakog,
tabiat1 yliceltir, bu bir bakima tefekkiirdiir. O tabiata sadece nesnel agidan bakmaz. Tabiat 6gelerine ilahi bir
mana yiikler; “Bahaettin Karakog, daglardan, sulardan ve seslerden yakaladigi motifleri, duygulari ile karistirip
yeni ve kendine 6zgili benzetmeler, ¢agrisimlar haline getirirken siirlerindeki renkliligi, derinligi de saglamig
olur... Onun siirlerinde tabiat, sonsuzluga yakin olma istegi olarak ifade edebilecegimiz estetik anlayisinin
merkezi ve kilavuzu seklinde ortaya ¢ikar.” (Aydin, 2003: 32-35).

Bahaettin Karakog’un siirlerinde gelegen-yayilgan imgeler, genelde temel izlekler ekseninde sekil alir. Dogada
var olan varlik ve nesneleri, ¢agrisimlarin olusturdugu bir siirsel betimleme ile okura aktarir. Gerek yasadigi
cevre gerekse de gelenegin vermis oldugu tabiat diiskiinliigii, sairin siirlerinde yeni ve yaratici imajlara
biirtinmiis bir sekilde viicut bulur;

“Bakislar bulut bulut u¢arken daglara

Yesil bir yagmur olur turna sesleri

Yiirek bin atin kostugu sonsuz bir mer’a

Tutar pergemlerinden siiriikler diisleri” (Karakog, Diis Cizgisi, 2012: 146).

cikmasina sebep olur. Siirde birden fazla duyuya yaklagilarak anlatilmak istenenler okuyucunun
muhayyilesinde canlandirilma gayesi igine girer. Ilk misralarda “Bakislar bulut bulut ucarken daglara/Yesil bir
yagmur olur turna sesleri” seklindeki ifadelerde bulunan benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki anlam
iligkisi, siirin ¢agrisim degerini arttirir. Bakislar ve bulut arasinda anlamsal bir bag kurulur. Aradaki bu iligki

1184



Bahaettin Karakog 'un Siirlerinde Gelegen/Yayilgan Imge ve Gériingii Diizeyleri

birbirini destekler ve ¢agrisim degerinin boyutunu degistirir. Bulutlar gokyiiziinde hareket halinde olup daglar
asan bir varlik olarak bilinir. Gokyliziine bakildiginda bulutlar, goriiniis itibari ile gecirimsiz bir alg1 yaratir.
Ancak bulutlara yaklasildigi takdirde gecirimli oldugu ve bulutlarin diger yamacini bulanik bir sekilde
gosterdigi anlasilir. Bakislar aglamakli oldugu vakit gozde bulaniklik olusur. Gozyas: goriintiiyl
bulaniklastirir. Siirde de bulutun bu 6zelligi ile benzerlik kurulur. Bunun yaninda ise dag, bakis ve bulutu
destekler. Dag, heybeti ve giicii temsil ederken diger taraftan da agilmasi gereken bir engel olarak bilinir.
Gurbet, 6zlem ve ayrilik arasinda dag bir engeldir. Bununla beraber dag beklentiyi de isaret eder. Dagin arkasi,
goriinmedigi i¢gin bir umut tasir ve ardindan gelebilecek bir kisi veya haber insana umut verir. Devaminda gelen
“yesil bir yagmur” bagdastirmasi olagandisilik tasir. Yagmur bir doga olayidir ve rengi yoktur. Ancak
Bahaettin Karakog, “yesil bir yagmur olur turna sesleri” diyerek turna seslerini yesil bir yagmura benzetir.
Turna sesi, somut bir varlik olan yagmura benzetilir ve somutlastirma yapilir. Bu ifade de insan muhayyilesinde
bir ¢ergeve olusturur. Turna kusu, gurbeti, silay1 ve haber getirmeyi simgeler. Bulut, dag, yagmur ve turna kusu
ile haber bekleyen, hasret ¢ceken, bir gozii yolda olan kisi, okurun zihninde canlandirilir. Birey aglamakli bir
duygu ile daglara dogru bakislarini dikerken, turna kusunun sesi bekleyenin gézyasi dékmesine neden olur.
Turna sesleri yagmur olur. Bu benzetimler gelegen/yayilgan imgenin estetik goriiniimiinii ve zengin anlam
diinyasini gosterir.

Tabiata ait unsurlarla yayilgan imge olusturan Bahaettin Karakog, “Yiirek bin atin kostugu sonsuz bir
mer’a/Tutar per¢emlerinden siiriikler diigleri” diyerek siirin estetik yoniinii artirir. Okura farkli bakis acilari
sunarak, zihinsel kurguyu genigletir. Bozkir ve tabiat unsurlar1 giiglii ve derin duygular olusturur. Yiiregini
meralara benzeten sair, yaratici ve 6zgiinliigiinii gbzler 6niine serer. “Bin atin kostugu sonsuz meralar” diyerek
olusturdugu imgenin vasfin1 daha da artirir. Ugsuz bucaksiz bozkirda kosan atlar yilki atlaridir. Yilki atlari
bagibos, nereye gideceklerini bilmeden kosan atlardir. Karakog da yiiregini, bu yilki atlarinin hirgin bir sekilde
kostugu sonsuz meralara benzetir. Etrafi daglarla ¢evrili meralarda hasretle bekleyen ve hayaller kuran sairin,
kurdugu bu diislerini atlarin siiriikledigi s6ylenir;

“Tokag vur yagmurum, durma tokag vur,

Uyansin su 6lii taglar-topraklar!...

‘Tarladaki ¢camur, teknede hamur,

Ver Allah’im, Sen ver, sellice yagmur’

Diyerek segrisin dallar-yapraklar.

Cok 1slat yagmurum durma ¢ok 1slat,

Burusan yerleri giines ttiiler.

Dagdan meltem essin, denizden imbat

[...]

Temizle diinyanin biitiin kirini!...” (Karakog, Yagmur, 2017: 196).

Karakog, yasamis oldugu donemde bireysel ve toplumsal konulara uzak kalmaz. Siirlerinde ¢ok¢a bu konulara
yer verir. “1950 sonrasi siirde yagmur, biitiin giin yagmasiyla bir i¢ diinya bulantisinin ya da i¢ kargasasinin
gostereni de olagelmeye baslamistir. Bu elbette bu dénem siirinin gergekiistiicii niteliklere ¢ok yaklagmasi ve
bi¢imsel imge siirecini soyutlukla desteklemesi de 6nemli bir katki sunar.” (Orhanoglu, 2021: 415). Sair de
yukaridaki “Yagmur” isimli siirde nesneler ve farkli varliklar ile yagmur arasinda bir bag kurar. Yagmur bir
doga olayidir, sair de yagmuru bu 6zelliginden uzaklastirarak insanlarin yagmura nasil bir anlam yiiklediklerini
ve yagmurdan beklentilerini dile getirir.

Tokag kelimesi Karako¢’un yasadigi cografyada temizleyici bir 6ge olarak hali, kilim, yiin vb. gibi esyalarin
kirinden arindirilmasi i¢in kullanilan biiyiik tahta pargasina denir. “Camasir yikarken kullanilan tahtadan yass1
tokmak.” (TDK, 1998: 2229). Yagmur, siirde kisisellestirilir ve ona toka¢ vurma &zelligi yiiklenir. Siirde
yagmurun yagmasi istenerek geleneksel bir tekerleme sdylenir. Bir esyanim kirinden armmasi igin yeterli
miktarda suyun olmasi gerekir. Bahaettin Karako¢ da yeryiiziinde var olan kétiliiklerin arinmast ve
temizlenmesi i¢in yagmurun ¢ok yagarak yeryiiziinii temizlemesi gerektigini ifade eder. “Tokag vur yagmurum
durma tokag¢ vur/ Uyansin su 0li taslar-topraklar!” dizelerinde insanliga karsi bir egilim goriilmektedir. Bu
dizelerle insanlarin ruhen ve bedenen arimalari gerektigi ifade edilir. “Arinmayla tiretken, yenilikgi, birden
fazla deger igeren bir giice katilir insan.” (Bachelard, 2006: 160). Bahaettin Karakog¢ da siirde insanlarin bu
arinma ve temizlenme ile kendi gii¢lerini, potansiyellerini gdrmelerini ister. Yeryiiziine yagan yagmur insanlari
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ve dogay1 Oyle temizlemeli ki hem doga hem de insanlar 6zlerine donebilsin. Yagmur bireylerin zihnen
temizlenmesine yardim ederken diger taraftan da bireyi bilinglenmeye iter. “Yagmur, giines, 1slatmak, meltem,
deniz, imbat” gibi tabiata dair unsurlar siirin imge degerini arttirarak zihinsel bir ¢agrisim olusturur. Duyu
aktarimi, benzetmeler ve kisilestirmeler ile de siirin estetik yonii giiglendirilir;

“Kirmiz1 bir geyik yaniyor giiz irmaklarinda

Gozleri bengi bengi orman

Zamani kagiyan parmaklarinda

Benek benek kan

[...]

Yeniden yeseren otlarin kosturan yesili

Gorkemli tabiatin en zengin dili

Goniil pirr diye ugan bir keklik ¢ili

Yiirek bir yanik harman” (Karakog, Her Mevsim Giindemdesin, 2017: 21).

Dogaya ait unsurlari kullanan Bahaettin Karakog, kelimelerin sinirsiz ¢agrisim giiclinden yararlanir.
Yukaridaki “Her Mevsim Giindemdesin” isimli siirin dizelerinde sair, okurun muhayyilesinde gorsel bir
¢agrisim olusturur. Gozleri bengi bir orman, zamani kagiyan parmaklar, merhamete siginmig bulutlar, yeseren
otlarin tabiatin en zengin dili olmasi, yiiregin yanik bir harmana benzetilmesi somut bir gorsellik sunar. Nitekim
siirde bir¢ok duyu da harekete geg¢irilir. Benzetme ve kisilestirme sanatlari siirin estetik yoniine gii¢ kazandirir.
Siirin ilk dizelerinde doga unsurlarindan orman ve geyik tasvirleri siire derinlik katar. Geyik ormanda yasayan
bir hayvan iken geyigin gozleri yine ormana benzetilir. Bu, derinlik ifade eden bir durumdur. “Orman
bereketin, zenginligin sehridir. Her sehirde oldugu gibi agaglar, otlar ve hayvanlar, kendine ait bir sehir
olusturur. Ancak her biri zenginligini digeriyle birlikte paylasir.” (Orhanoglu, 2021: 336). Orman, birbirinden
farkl1 varliklar1 iginde barindirmasi ve ¢ok ¢esitliligi ile bilinir. Uretken ve canhdir, bundandir ki siirekli
yenilenir. Boylelikle zenginligini korur ve ¢esitligini artirir. “Gozleri orman” imgesi, ormanin zenginlik ve
derinlik anlamindan yararlanir ve gozlerin farkli bir ¢agrisim degeri kazanmasini saglar. Geyigin iizerinde
bulunan beyaz beneklerle “Zamani kasiyan parmaklarinda/benek benek kan” dizesi okurun muhayyilesinde
cagrisimin sinirsiz giiciinden yararlanarak farkli bir boyut kazanir. “Yeniden yeseren otlarin kosturan yesili”
ve “goniil pirr diye ugan bir keklik ¢ili” dizelerinde yer alan yaratici imgeler, siirin dinamikligini ve canliligim
arttirir.

“Mutluluk bir gokkusagi,

Bal yapar eksi korugu;

Can yagar gokten asagi,

Isir daglarin dorugu...

Her giiliis yesil bir bulut,

Konar dalima dalima.

Gil ¢1glig1 kanat germis,

Arilar kovana sigmaz...

Boyutlart geniglemis

Tomurcuklaniyor bir yaz,

Gocebe kustur umut” (Karakog, Konar Dalima Dalima, 2012: 192).

Insanm ve tabiatin kaynastig1 siirde, doganin hareketliligi ve dinamizminin insanda dogurdugu etkiyi gérmek
miimkiindiir. Insanoglunun edindigi degerler dogadan geger. Bu da tabiat ve birey arasindaki dogrusal hareketi
gosterir. Tabiatin somut goriintlisii bireyi etkiler. Duyular arasi gecis, birden fazla duyunun birbirini
desteklemesi, siirin evrenini genisletir. Cagrisim giiclinii artirir. Canlandirma ve gorsel yaratim kendini
gosterir.

Siirin ilk dizelerinde tabiata dair imgeler bir arada kullanilmaktadir. Bu imgeler metni somutlastirma yoluna
gider. “Gokkusagi, yagmak, gok, isimak, daglar, bulut” gibi arasinda ilgi bulunan tabiat unsurlari, bireyin i¢
ve dis diinyasindaki degerlerle iliskilendirilir. Insanin psikolojisini etkiler. “Mutluluk, can, giilmek” gibi insani
unsurlarla bagdastirilir. Mutluluk ve gokkusagi arasindaki iliski pozitif yonlidiir. Kargilikli birbirini desteleme
vardir. Mutluluk gokkusagina benzetilir. Mutlu insanin, dis diinyaya gokkusagi gibi rengarenk bir giizellik
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saldig1 sdylenebilir. Gokkusaginin varligi da insanoglunu mutlu etmeye yeter. Insani bir duygu olan mutluluk
ile doga unsurlar arasindaki ¢cagrisim gozler oniine serilir.

“Giil, kanat, ar1, kovan, tomurcuk, kus” gibi tabiat unsurlari, imge olustururken olaganin disinda viicut bulur.
Bu 6geler zihinsel bir gorsellik olusturur. Giil, geleneksel bir alginin digina ¢ikarak yeni boyut kazanmustir.
Gill, klasik siirde biilbiiliin ¢i1gliklarina ve feryatlarina karsi sessiz kalmasiyla bilinir. Giil, sessiz ve dinginligi
ile dikkat ¢eker. Ancak bu siirde goriilityor ki giil imgesi, birbirine zit gelebilecek ¢iglik kelimesi ile zihinde
yeni bir kurulum olusturmaktadir. Ciglik atan bir giil imaj1 ile kisilestirme yapilarak yeni bir ¢agrisim degeri
kazanilir. Bunun yani sira tomurcuklanma, tabiatta bulunan bitkilere ait bir 6zellik iken, yaz mevsimi ile
iliskilendirilir. insani bir duygu olan umut ise gdcebe bir kusa benzetilir. Siirin genelinde tabiatta bulunulan
pozitif duygulari harekete gegirecek Ggelerin varligi ile insanogluna ait pozitif bir duygu olan umut arasinda
bagmnti kurulur. Bu da okurun duyularint ve muhayyilesini dinamiklestirerek, harekete gegirir.

Gogebelik, mevsimsel bir olaydir. Hem insanlar hem de hayvanlar mevsimlere gore yasanilasi bir yere gider.
Ancak gicebe kelimesi, akla ilk olarak kuslar1 getirir. Kalic1 bir memleketleri yoktur. Amaglar1 uzun yollar kat
ederek yolculuklarmi tamamlamaktir. Bu yolculuk da elbette zor ve mesakkatlidir. Stiregte zorluklarla kars
karstya gelinir. Sair de bu miicadeleyi, insani ve soyut bir kavram olan umut ile birlestirerek okurun zihninde
bir deger kazandirir. Gogebe kuslarin zorlu, miicadeleci ve uzun yolculugu, umut duygusuna yiiklenir. “Gog
icin yapilan her baslangig, dnceleri hep masum duygularla baslar. Nitekim gd¢ etmeyi kafasinda tasarlayan
kisi, bulundugu yerde belirli sebeplerden karsilayamadigi ihtiyaglarini baska yerlerde giderebilme umudu tasir
sadece.” (Kirgiz Karak, 2014: 229). Bundan dolay1 gé¢ edilen yerler ile umut arasinda her zaman anlamsal bir
bag vardir. Tomurcuk, yaz, gd¢ebe bir kus ve umut arasinda gelegen/yayilgan imge olusturularak siirin mana
degeri daha da artirilir. Tomurcuklanma eylemi yaz mevsimini etkilerken gécebe bir kus da umuda yiiklenir.
Boylelikle siirde ¢agrisim degeri yiiksek imgeler olusturulur.

2.2. Zamammn imgesel Goriingiileri

Zaman, insanoglunun igerisinde bulundugu an ve duruma gore degiskenlik gosterir. “Diyalektik bir siireg, olan
zaman, niceliksel ve niteliksel dzellikler sebebiyle farklilik gosterir.” (Topdas Celik, 2020: 85). insandan
insana degisen bu durum niteliksel zaman olarak algilanir ve bireyin psikolojisine dayanir. Kisinin iyi veya
koti, olumlu veya olumsuz duygulari zamana yansitilir. Seving, liziintii, mutluluk ve keder gibi duygular
niteliksel zaman kavraminin olusmasinda etkendir. Zaman bunlara goére sekillenir. Bireyin ruh hali o zamana
duygu yiiklemesi yapar. “Oznenin bilincini ¢epegevre sararak onun gercek zamanin disinda yeni bir zaman
kurmasina neden olur.” (Sahin, 2017: 372).

Bahaettin Karako¢’un siirlerinde zaman ¢ok yonlii olarak goriiliir. Kimi siirlerinde ge¢migin izlerinde geriye
doniisler, 6zlemler goriiliirken kimi siirlerinde ise var olan, yasanilan zamana deginmeler s6z konusudur. Sairin
siirlerinde zaman, bireyin hayatta var olma miicadelesi ile i¢ i¢edir. Birey varligini zamana kars1 etkin kilmak
ister. Karakog, siirlerinde zamanin soyutlugunu, imgelerle somut héle getirir. Onun siirlerinde zaman, hem
niteliksel hem de niceliksel olarak varligini gosterir;

“Ey, bana uzaktan mendil sallayan

Siir kumasinin ipegi zaman!

Kutsalsin ekmekten, asktan ve kandan,

Kog gibi yiiregim sana armagan.” (Karakog, Zamana Armagan, 2012: 148).

Zamana kars1 bir seslenisin goriildiigii siirde, insani 6zelliklerin ona yiiklenmesi s6z konusudur. Zamanin
devingenliginden so6z edilen siirde, Karakog ile zaman arasindaki iletisim, zamanin sairin benligindeki yerini
gostermektedir. Mendil sallamak deyimi ile siirin anlamimi derinlestirme ve siire duygu aktarimi soz
konusudur. Mendil sallama eylemi bir kisiyi, uzaktan mendil sallayarak ugurlamak, yolcu etmek veya
selamlamak anlamina gelmektedir. Zaman da yasam da devingen, isleyen ve ilerleyen bir kavramdir. Oznel
diistiniildiiglinde zaman da insan yasami da dogum, gelisme ve son bulma gibi asamalardan gegmektedir.
Ipek kumas, en kiymetli ve degerli kumaslar arasinda yer almaktadir. Bahaettin Karakog da siirin bir kumas
oldugundan s6z eder. Bu kumas tiirlerinin en degerlisinin de ipekten olan zaman oldugunu ifade etmektedir.
Zaman ipek kumasa benzetilerek somutlastirilmstir. Siir, ipek ve zaman gibi kavramlar, ayr1 ayrn diisiintildigii
halde bile 6nemli bir deger olarak goriiliirken bu kavramlarin bir araya getirilerek kullanilmasi siirin estetik
yonuinii artirmaktadir. “Siir kumasinin ipegi zaman” dizesi ¢agrisim degeri yiiksek bir imge olusturur ve yeni
bir zihinsel tasariya zemin hazirlar. Bu ¢agrisim giicii, zamana atfedilen deger, siirin geri kalan misralarindaki

1187



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2024-34/3

aktarimlarla daha da artarak devam eder. “Kutsalsin, ekmekten, asktan ve kandan” ifadeleri zamanin degerini
gosterirken diger taraftan karsilastirmalar da yapar. Ekmek, ask ve kan insanlar i¢in 6nemli ve kutsal nitelikli
kavramlardir. Ancak zamanin, bu degerli kavramlarin da iizerinde bir deger oldugu dile getirilmektedir.
Boylelikle bir mukayese ve kiyas igine giren zihin islevselligini ve ¢agrisim giiclinii artirir;

“Zaman bir beyaz tlirkiidiir

Daim ¢iceklenir dal dal” (Karakog, 2016: 250).

Soyut ve somut kavramlarin bir arada kullanildig: siirde duyulardan da yararlanilir. Sair, “Sevda Desenli Bir
Cini” isimli siirden alinan bu dizelerde muhayyilenin sinirlarini zorlayarak imgenin yaratici giiciinii gosterir.
“Zaman bir beyaz tiirkiidiir”” dizesinde zaman bir tiirkiiye benzetilmis, bunun yani sira gérme ve duyma duyusu
aktiflestirilmistir. Bu benzetim sairin 6zgiinliiglinii gosteren bir imgedir. Tiirkii ile beyaz renk bir araya
getirilerek zamani niteler. Zaman, tiirkiiye yakin bir kavram olmadig: gibi beyaz renk ile de tiirkii arasinda da
bir yakinlik yoktur. Ancak Karakog, bu birbirinden bagimsiz unsurlar1 yan yana getirerek 6zgiir ve 6zgiin
imajlar olusturur. Nitekim Bahaettin Karakog¢ un siir kitaplarindan bir tanesi de Zaman Bir Beyaz Tiirkiidiir
adin1 almaktadir. Bu dizede de siir kitabmna bir atifta bulunma s6z konusudur. Tkinci dizede ilk musrai
destekleyen 6zgiin yaratim devam etmekte ve zaman bitki olarak nitelenmektedir. “Daim ¢i¢eklenir dal dal”
diyerek, zaman bir bitkiye biiriinmiis; yenilenme, devamlilik, iiretkenlik ve canlilik igerisinde gosterilmistir.
Her zaman dinamik ve canli olan zaman ilerler, kendini yeniler. Bu dinamikligi ve canliligi koruyan zaman
insanlara da aktifligini yansitir. Umit verirken gelecege ve ileriye yonelmeyi de isaret eder;

“Rengini atmig bir fotografin kiinyesidir diin!

[...]
Yaris1 diinde kalanlarin aynasidir diin!
[...]

Zaman, diinde birakir biitiin diinii

[...]

Belki de ¢ok derinlerde saklanan bir incidir

Ya da her seyin anasidir diin...” (Karakog, Diin, 2017: 182).

Diin, kavram olarak ge¢mis zaman dilimini ifade etmektedir. Genis bir kavram olarak diisiiniildiigiinde ise bir
onceki giinden ziyade daha da 6te zamani kapsamaktadir. Diin/ler, gegmis zamanin donuk bir kalintisidir. Bu
donuk goriintlii gegmis zamanin izlerini bugiine ve yarina tasiyacaktir. Bahaettin Karako¢ da ge¢mise dair
yasantilar1 ve 6zlemleri siirlerine sik¢a tagimistir. “Rengini atmis bir fotograf” dizesinden, gegen zamanin uzun
oldugu, elde bulunan fotografin renginin gitmesi ve bozulmasi gibi ifadelerden anlasilmaktadir. Bu da insan
zihnini tipki bu fotograf gibi bulanik ve silik bir héle getirir. Fotografin, gegmisin bir 6zeti olarak kiinyeye
benzetilmesi ve renginin atmasi, bozulmasi okurun muhayyilesinde yogun bir ¢agrisim olusturur. Kiinyenin
islevi bilgi vermektir. Ge¢misten bugiine tasinan bu fotograflar da ge¢misin ve anilarin bilgi aktarimi
gorevindedir.

Ayna, nesnenin Otesinde derinligi olan ve zaman ile iliskilendirilen bir unsur olarak goriiliir. “Ayna imgesi,
kendini adlandiran tiim nesnelerin uzami olmakla birlikte en ¢ok da bilincin yansimasidir” (Orhanoglu, 2021:
110). icerisinde hem bugiinii hem de diinii barindirir. Birey, aynaya baktiginda ¢ehresinde gegmisin getirdigi
izleri goriir. Aynada goriilen, gegmisin yansimasi veya yanilsamasidir da denilebilir. Gegmiste yasananlar,
iiziintiiler, sevingler ve ge¢mise duyulan 6zlem, bireyin zihninde varligimmin korumasinin yani sira insanin
siluetinde de izler birakir. Yaganilan zamandan tatminkar ve memnun olmayan bireyler diine sarilir. Yukaridaki
dizelerde de diin, aynaya benzetilmis ve ayna bir nesne olmaktan ¢ikarak zamansal bir imgeye doniismiistiir.
“Diinde kalanlarin aynasidir” diyerek ise ayristirma yapilmistir. Diinde kalanlar ve kalmayanlar olarak yapilan
ayristirma aynaya bireysellik kazandirmustir. Ozgiinliigiinii gosteren Bahaettin Karakog, imgelerini de
siirlerinde 6zel ve 0zgiin kilmistir. Benzetmeler yaparak siire estetik bir deger kazandiran Karakog, siirin
biitiiniinde benzetmeleri ¢esitlendirmis ve okuyucunun zihninde ¢agrisim agini genigletmistir. Hayal giicliniin
siirlarint agmaya calisan sair, her okurda bireysel bir yakinlik duygusu olusturmayi amaglamstir.

Gecmis zaman dilimi olan diiniin, insanlarin ziynet esyasi olarak ¢ok degerli gordiigii ve ¢ikarilmasi gii¢ olan
inciye benzetilmesi, estetik tavri daha da {ist diizeye ¢ikarir. Karakog, siirin en nitelikli benzetim ve ¢agrisim
degerini ise siiri “ana” ya benzeterek yapar. Ana imgesi insanlar igin kutsal sayilir. “Tohumu barindiran
toprak/yer mitolojilerinde anne arketipi gecmisten bu giine dogurganligin, yaraticiligin ve bereketin
semboliidiir.” (Orhanoglu, 2021: 75). Birey bir anadan dogar ve yasam seriivenine baslar. Bireyi var eden ve
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yonlendiren anadir. Siirde de kutsal varlik olarak goriilen ananin, dogurganlik 6zelligi zamansal olarak “diin”
imgesine aktarilir. Nitekim diinde yasanan olaylar, buglin ve yarin i¢in bir dog(ur)ma ve yoOnlendirme
egilimindedir. Dogurganlik durumu baglangici isaret eder. Bundandir ki diin zaman kavrami ile bu durum
iligkilendirilir. Ge¢miste yasananlar, var olan zaman diliminin baglangicidir. “Ya da her seyin anasidir diin...”
dizesinde bu baslangi¢ ve nedensellik ifade edilir. Diin, simdinin miisebbibidir.

“Ufuklar damar damar kaniyor

Bulutlar daglarda toplantyor

Lambalar birer birer yantyor

Gin batt1, burada aksam simdi

[...]

Her vayim bir tiirkiiye doniisiir

Umutlarim korkuya doniisiir

Daglara bakan gdzlerim iisiir

Giin batti, burada aksam simdi” (Karakog, Bu Aksam Banko, 2021: 435).

Yukaridaki siirde ele alinan zaman kavrami aksam vaktidir. “Cesitli fasillara ayrilabilecek giiniin vakitlerinden
biri olan aksam, 6zellikle gecenin gelisinin bir igareti olarak goriildiigii i¢in hiizniin, karamsarligin, yalnizligin,
bunalimin saatleri olarak hissedilebildigi gibi goriintiisiiyle olusan manzaradan dolay1 ise ruhu tatmin eden,
kisiyi rahatlatan, siire ilham olan bir zaman dilimi olarak da algilanmistir.” (Karakus, 2023: 31). Siirde de
aksam vaktine ait belirtiler dizelerde imgeler olusturularak verilir. Giinesin batisiyla gokyiiziinde olusan
kizillik salt bir gekilde ifade edilmekten ziyade imgeler yardimiyla estetik bir halde zihinde goriintiiler
olusturur. “Ufuklar damar damar kaniyor” dizesinde, giinesin batmasi esnasinda olusan renk etkilesimi ve
kizillik, bedensel bir eylem olan kanama ile bagdastirilir. Gokyiiziindeki kizillik ile kan rengi arasinda
benzerlik kurarak somutlastirma yapilir. Boylelikle okurun muhayyilesinde c¢agrisimlar yoluyla somut bir
goriintii olusturulur.

Bir araya gelmek ve toplanmak i¢in ortak bir zaman diliminde anlasilir ve bu toplanma eylemi gergeklestirilir.
Ancak Karakog, bu toplanma isini siirde bulutlara verir ve aktarma yapilir. Daglarin zirvelerinde toplanan
bulutlar okurun muhayyilesinde olusan tabloyu daha da belirgin kilar. Zaman kavramiyla iliskilendirilen bu
durum ise toplanma ve dagin zirvesinde bir araya gelmenin ortak bir zaman diliminde oldugunu ifade eder.
Ciinkii insanlar arasinda kararlastirilip toplanma ve bir araya gelme 6zelligi bulutlara aktarilmistir. Aksam
vakitlerinde hava kararmakta ve gérme yetisi azalmaktadir. Gérme duyusunun aktifligi azalig gosterir. Bunun
artisin1 saglayacak unsur ise aydinlatici bir varligm olmasidir. imgeler olusturulurken duyulardan yararlanildig:
boylelikle goriilmektedir. “Lamba, nesnelerin karanlik yiiziinii aydinlatarak bilinmezligin kapisini”
(Orhanoglu, 2021: 95) aralar. Lamba imgesi, yol gostericiligin yani1 sira bireysellesmeyi de ifade eder. Aksam
vakti insanlar hava karardiginda evlerine girer ve lambalarini yakar. Bireysel bir zaman dilimi olusur. Nasil ki
sabahin ilk 1giklari, insana huzur ve yeni umutlar veriyorsa, giin bitip aksam olunca bu umut ve huzur yerini
hiizne birakir. Dolayisiyla insan bu bireysel zaman diliminde ve duygu durumunun olumsuzlugunda
iiziintiistinii dile getirir. Karakog¢ da bu durumu “Her vayim bir tiirkiiye doniisiir” misraiyla anlatir. Gorsel ve
isitsel duyularin varligi imge olusumuna yardimei olur. istemsizce ¢ikan ve hiiziin belirten “vay” ifadesi daha
ileri tasinir ve estetik bir hale biiriiniir. Hiiznli ve Uziintiyii dile getirmede estetik bir arag¢ olan tiirkii,
benzetmeler araciligiyla imgeye donistir.

2.3. Askin/Sevginin imgesel Goriingiileri

Baglilik duygusu, asir1 sevgi, sevi gibi anlamlara gelen agk; insanoglunun varligindan bu yana edebi eserlerde
en ¢ok kullamlan temalarin basinda gelir. “Insan yasaminda en uzun, siirekli, yogun bir etki birakan ask
duygusu, bireyin ruhsal dinamiklerini en ¢ok etkileyen edimlerden biridir.” (Sahin, 2017: 53). Bundandir ki
gecmisten bugiine cesitli yonlerle islenmis ve siirin bagkdsesinde yerini almistir. Her sanatgi, kendi benini de
i¢ine katarak eserlerinde 6zgiin bir sekilde aski isler. “Ask yoksa diinyamizda, bu diinya da yalan/Ben anamdan
asik dogdum, yliregim talan” (Karakog, 2017: 75) diyen sairin siirlerinin temelinde agk yer alir. O bir agk
sairidir; ancak siradan, alisilmis bir agk sairi degildir. Karakog, kaliplarin disinda 6zgiin iislubuyla agkini siire
yansitmis bir sairdir. “Bahaettin Karakog, “Ask yasanir, anlatilmaz” (Karakog, 2012: 98) demesine ragmen
aski ve askini anlatmak i¢in olaganiistii bir gayret gostermistir siirlerinde. Yiizlerce agk temali siir yazmig
olmasina ragmen bu konudaki nihai siirini heniiz yazmadigini diigiinmektedir.” (Avet, 2012: 61).
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Karakog’ta tabiatla agk esdegerdir. Hem beseri, hem de ilahi aski anlatan sairin siirlerinde bunu ayirt etmek
zordur. “Gonliinil “at”a benzeten ve “diis atlar”inin ardi sira kosan Bahaettin Karakog, agkin insan ruhundaki
yansimalarini ilahi ve beseri olmak iizere iki diizlemde ele alarak sanatsal {iretime doniistirmektir.” (Kanter,
2015: 39). Onun agk siirleri katmanlidir. Okuyucu ilk okudugunda beseri mi ilahi mi oldugunu anlamakta
giicliik ¢eker. Bu durum sevgili i¢in de gegerlidir. Karakog¢ un siirlerinde anlatilan, tasvir edilen sevgili; ilk
etapta beseri bir hisle sevilen insanmig gibi goriinse de ilahi bir ask ve sevgilidir. Katmanli olan bu ask
siirlerinde sair, agkini imgeler araciligtyla ve 6zgiin kurulumuyla diger sairlerden farkl: bir sekilde anlatir. O,
sevgiliyi de aski da kendine has imgelerle olusturur ve bu olusturdugu imgeler, zihnin sinirlarini zorlar;

“Ney olmaya hazir bir kamigim ben

Ufle kemiklerim yanik ses versin

Hey yerde her zaman seninleyim

Yalmzlik gegerli gerekge degil

Giiliimse ki kum ¢olleri yesersin.” (Karakog, Ask Mektubu, 2019: 76).

Bahaettin Karakog’un siirleri ¢ok boyutludur. Onun siirleri, her okunusta bir katmanim gosterir. Duygu ve
disiincelerini salt bir sekilde sunmaktan ziyade zihnin ¢agrisim giiciinii kullanir ve siirlerini estetize eder.
Nitekim Karakog’un ask siirleri de cok boyutlu olmakla birlikte katmanlidir. Tasavvuf sairi olarak gosterilmese
de Allah agkini beseri agktan {istiin tutar ve bunu siirlerinde alisilmamis bagdagtirmalar yoluyla okura yansitir.
Varliklarda ve nesnelerde ilahi giiclin yansimalarin1 gérmiis ve bunlar arasinda baglantilar kurmustur. “Ask
Mektubu” isimli siirden alinan dizelerde ise sair, ¢algi aleti olan ney ile birey arasinda bir bag kurar. Tasavvufta
ney, insan-i kdmil olarak temsil edilir. “Kamus, ney olabilmesi i¢in kamisliktan koparilmis, i¢i bosaltilmis,
bagrina delikler agilmis, giineste kurutulmus, bagina baspare, ayaklarina tel bogumlar gegirilmistir. Bezm-i
ezelde ilahi hitaba muhatap olan insan da Hak katindaki makamindan ayrilarak diinya gurbetine gelmistir.
Insan-1 kamil; ¢ile ile pismis, askla adeta bagri delinmis, neyin iginin bosalmasi gibi benliginden eser
kalmamistir.” (Kaplan, 2023: 689). Dolayisiyla neyden ¢ikan yanik ses gibi insan-1 kdmil de Allah’1 anmistir.
Bahaettin Karakog, benligini “ney olmaya hazir bir kamis”a benzetir. Zamanla siirecini tamamlayacak olan
kamis, heniiz olgunlasmamistir. Zamani geldiginde kamis olgunlasacak ve daglanacaktir. Bu daglanma
asamasindan sonra neyden o yanik ses ¢ikacaktir. Sair, siirde goriinen anlamindan ziyade gériinmeyeni vermeyi
amaglar. Bu amacini da imgeler araciligi ile 6zgiin bir sekilde yapar. “Ney, kamus, liflemek, kemik, yanik ses”
gibi ifadeler imge olusturarak siirin duygu degerini arttirir. Ufleme eylemi ney ile baglantili bir durumdur.
Ancak daha derin diisiiniildiigiinde insanoglunun yaradilis esnasinda bedenine ruhun iiflenmesi de akillara
gelmektedir. Siirde de hem ¢algi aleti neye tifleme akillara gelirken diger taraftan da insanlarin bedenine ruhun
iflenmesine atifta bulunulur. Ney ve insan, neye iiflemek ve bedene ruhun iiflenmesi arasinda dogrusal bir
hareketlilik vardir. Insanoglunun bedeninde bulunan kemik ve kanms arasinda benzerlik kurulur. Olgunluga
erisen kamis igerisi temizlenerek daglanir. Bunun sonucunda yanik bir ses ¢ikar. Bu durum insanin da
olgunlasma siirecini akillara getirir. Ney ve kemik arasindaki baglanti, i¢inin gecirgenligidir. Tipk: iifleme
sonucu neyden yanik ses geldigi gibi kemiklere {iflenmesi sonucunda da yanik bir ses ¢ikacagini, Karakog
cagrisim giicii ve imgelerle okura yansitir. Insanoglunun bedenine iiflenen ruh araciligi ile asik, hi¢bir zaman
yalmz degildir. I¢inde barindirdig ask, ebedi yolculugunda ona eslik edecektir. Bedensel yalnizlik birey igin
gecerli bir sebep degildir;

“Sesin bir bahgedir-bin bir ¢igekli,

Saglarin bir akinct sancag, riizgarh tepelerde...

Sim sirma islemeli bir yastik diislerim ki

Sultanlara 6zgii olsun, hep sen yat iizerimde.

Su tasirim sana en uzak bulutlardan;

Unutulmug masal ¢gesmelerinden, kanayan giil budaklarindan,

Seni en cins yildizlarla birlikte 6ziimlerim,

Nar bali sagmak i¢in dudaklarindan.” (Karakog, ilk Kez Yagiyor ve Ben Seni Diisliiyorum Bu Karli Ortamda,
2017: 34).

Bahaettin Karakog, okurun zihninde var olan sevgili tasvirine, kaliplarin disina ¢ikarak yeni ve 6zgiin
cagrisimlar kazandirir. Sair, sevgiliyi tasvir ederken isitme, dokunma ve gérme duyularindan yararlanarak imge
olusturur. Ele alinan siirde sevgilinin sesi bahgeye benzetilir ve bununla kalmayip ¢esitli ¢igeklere de
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biiriindiiriiliir. Bu durum sevgilinin sesinin hem farkl1 hem de giizel oldugunu gésterir. Ikinci misrada sevgilinin
sac1 akinct bayragina benzetilir. Akinci sancag ile sevgilinin saginin bir araya gelmesi sairin 6zglinligiinii
gosterir. Tiirk siirinde sevgilinin sa¢1 bir¢ok unsura benzetilmistir; ancak bu sag¢1 bir akinct sancagina benzeten
olmamigstir. Bahaettin Karakog’un bu islubu ve imge yaratimi, sairin 6zgiinliigiinii ortaya koyar. Sagin
dalgalanmasi ile bayragin dalgalanmasi arasindaki ortak yon gosterilir.

Soyut ve somut kavramlarin bir arada kullanildig1 ve zihinsel tasarilarin olusturuldugu ikinci dortliikte, “su,
bulut, masal ¢cesmeleri, kanayan giil budaklari, yildiz ve nar bali sagmak™ gibi ifadelerle imgeler olusturulur.
“Su tasirim sana en uzak bulutlardan” dizesinde buluttan su tasima eylemi olanaksiz bir durumdur. Ancak
Karakog, sevgiliye buluttan su tasiyacagini sdyler. Bunun da &tesine giderek masal cesmesinden ve kanayan
giil budaklarindan su tasiyacagini da ifade eder. Siirde farkli kavramlar ve varliklar bir arada kullanilsa da amag
sevgiliye su tagimak ve onu canli tutmaktir. Su, insan yasami ve hayatin devamlilig1 i¢in 6nemli bir unsurdur.
Sevgili adina en imkansiz yerlerden getirilen su, yasamin devamliligi i¢in her seyin yapilacagini gosterir.
Bunun yan sira sevgili ugruna ¢aba ve ugras da gosterilir. Dudaklardan nar bali sagmak imgesi de Bahaettin
Karakog’un bir diger 6zgiin imajidir. Nar, “Gerek kirmizi rengi, gerckse yuvarlak sekliyle giines ve aya es
tutulan nar, verimliligin, bolluk ve bereketin, iiretkenligin ve ¢ogalmanin, yeniden dogusun, evliligin, yasam
ve Olimsiizliiglin, insan sagliginin, zenginligin, refahin, dogurganlifin, ziirriyetin, olaganiistii giiciin ve
giizelligin, masivadan kurtulup Hak askiyla yanan arinmis saf kalbin sembolii olarak evrensel anlam kazanmis
mitolojik bir meyvedir.” (Senocak, 2015: 247). Karakog da narin bu 6zelliklerini siirde sevgilinin dudaklariyla
iliskilendirir. Nar ve bal birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. Bal sagmak eylemi, kovandan bal almak veya
kesmek anlamindadir. Sevgilinin dudaklarina; bereketin, sevginin ve giizelligin sembolii olan nar ile lezzeti ve
tatliligiyla bilinen bal anlamsal olarak yiliklenmistir. “Sairler, sevgilinin dudaklarini anlatirken lezzetli ve tath
olusuna deginerck sevgilinin dudaklarinin ve dudaklarindan dokiilen sézlerin asik icin sifa oldugunu
anlatmistir.” (Acar- Giines, 2023: 28). Nitekim Bahaettin Karakog¢ da bu imgeleri bir araya getirerek sevgilinin
dudaklarindan ona sifa verecek, giizel sdzciiklerin ¢gtkmasini arzular. Bu farkli ve 6zgii(r)n imajlar, siire derinlik
vererek estetik bir hal kazandirir;

“Sogur bir ¢am kiilekte siit

Ask yaylas1 gokeiil derin

Yiiregim salkimsogiit,

Dallardan sarkar gozlerin;

Bir dem ates, bir dem kiraz;

Ask yasanir anlatilmaz.” (Karakog, N’olur Aski Sorma Bana, 2012: 98).

Bahaettin Karakog, askin anlatilamayacagini, yasanilacagim sdyler. Ister beseri, ister ilahi bir ask olsun, ask;
hicbir zaman tam manasiyla anlatilamamustir. Yasanilan duygular ve hisler kelimelere dokiildiigiinde yetersiz
kalmustir. Karakog’ta agk ve tabiat i¢ ice ge¢cmis bir sekilde yer alir. Onun siirlerinde tabiat unsurlartyla yapilan
imgeler, aktarilmak istenen duygunun ¢agrisim degerini arttirir. Tabiata ait bu kavramlar Karakog¢’un duygu
ve diisiincelerini somutlastirir ve gergeklik diizeyini artirir. Siirde de karsilagilan yaylalar yiiksekligi ve ugsuz-
bucaksiz olmasi ile bilinir. Ferahligi, 6zgiirliigii ve sonsuzlugu ile bilinen yayla, agk ile bir araya gelerek gokce
bir derinlik yaratir. Farkli zihinsel kurulumu ile sira disi1 imgeler olusturan Bahaettin Karakog, diger sairlerden
bu yoniiyle ayrilir.

Insan ve tabiat varoluslar, isleyen siirecleri bakimindan 6zdestir. Nitekim Karakog, yiiregini salkimsogiide
benzetir. Salkimsogudiin 6zelligi dallarmin asagiya dogru olmasidir. Sair, gozlerin bu sogiidiin dallarindan
sarkmasi ifadesiyle alisilmadik bir bagdastirma yapar. Bu okuyucu i¢in olagandisi bir durumdur. Boylelikle
muhayyilede bu imge canlandirilir. “Dallardan sarkar gozlerin/Bir dem ates, bir dem kiraz” dizelerinde
sevgilinin gozlerini hem atese hem de kiraza benzeten sair, yine siirin estetik yoniinii artirarak duygu degerini
yiikseltir. Kiraz ve ates, renklerinin kirmizi olmasindan dolay1 benzerlik gosterir. “Ask aktarilacak atesten
bagka bir sey degildir. Ates, kaynagi bulunmas: gereken bir agktir.” (Bachelard, 1995: 30). Ask ve ates her
zaman birbirine yakin kavramlardir. Bu kavramlar bagka sanatgilar tarafindan elbet kullanilir; ancak Bahaettin
Karakog, atesi kiraz ve goz ile bir araya getirip kullanarak 6zgiin bir imaj olusturur. Son dizede “Ask yasanr,
anlatilmaz” (Karakog, 2012: 98) diyen sair, sozciiklerin duygular1 anlatmada yetersiz kalabilecegini soyler.
Yasanilan duygular ve hisler bireyde agir ve yogundur. Ancak sozciikler bu duygulari gergeveye koydugunda
hafifleyecek ve sinirlandirilacaktir. Bundandir ki sair, askin yasanilacagini, anlatilamayacagini ifade eder;

“O en giizel ceren vakitlerinde
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Cekip kara bulutlar misali daglara dogru gidisin var ya,

Yiiregimi bir magaraya zincirliyor ki tarif edemem.

Yagmur bir rahmet olmaktan ¢ikar, felakete dontisiir

Sesim lisiir, gozlerim, kulaklarim {isiir

Can ¢ekigen sergeleyin sigimirim sagaklara,

Titreye titreye doniisiinii beklerim.

O en giizel ceren vakitlerinde

Seke seke bana dogru tarife sigmaz bir gelisin var ya,

Bastigin yerler kanatlanir, yiiregim kanatlanir.

Korkular, kuskular balli muhabbete doniisiir,

Kara taglar agki duyar da 1sir...

Bir affi umumi ¢ikaririm biitiin kacaklara,

Ben senin yagmurlu giiliistinii beklerim.” (Karakog, 2017: 190).

Karakog¢’un “O En Giizel Ceren Vakitlerinde” isimli siirinde, imge olarak bir araya getirilen kavramlar arasinda
cagrisimsal degerler olusturulur. Sair; yan yana gelmeyen sozciikleri bir arada kullanarak, somut verilerin
soyutlastirilmas1 veya soyut kavramlarm somutlastirilmasiyla gelegen/yayilgan imge olusturur. imge
olustururken benzetmelerden de yararlanan Bahaettin Karakog, siirde sevgilinin gitmesi ile kara bulutlar
arasinda benzerlik kurar. Bulutlarin rengi, bireyin duygu durumlarimi ifade eder. Siirde de kara bulut ile
sevgilinin gitmesi iligkilendirilerek olumsuz bir duygu yiiklenir. “Bulutlu hava dert, hiiziin, gam, keder, ayrilik,
umutsuzluk ve vuslatsizlik gibi kelimeleri yan yana getirir ve olumsuz duygular cagristirir. insanoglunun
derdinden, hiizniinden, sevdigiyle ayr1 diismelerinden hava bulutlanir ve gokyiiziine bir kasvet hakim olur.”
(Tiirky1lmaz, 2018: 143). Bununla beraber kara bulutlar ile sevgilinin yiireginin magaralara zincirlenmesi,
anlam bakimindan birbirini destekleyerek siirin duygu katmanimi artirir. Magara, genellikle insanlar igin
s1ginma ve korunma yeri olarak bilinir. “Insanlik i¢in s1§1nma, korunma, barinma nitelikleriyle biitiinlesmistir.
Magara, fiziksel boyutu yaninda kutsal yonii ile insanlar1 koruyan, onlar1 barindiran, tagidig: bilinmezliklerle/
gizlerle yeni bir yasama kapisi agan kutsal bir mekandir.” (Bars, 2017: 76). Fakat sair bu siirde magaray,
ozgiirliigiinii alikoyan bir mekan olarak kurgular. Ozgiirliik, bir insan i¢in en énemli seydir. Magara ise bu
dzgiirliigii kisitlayic: niteliktedir. Insanoglu dogasi geregi her zaman bir bekleyis icindedir. Beklenti insanin
yasamim ve umudunu canl tutar. Asik da sevgiliyi bu umutla bekler ki geldiginde dzgiirliigiine kavusabilsin.
Siirde olusturulan zihinsel tasarilar, okurun bilincinde yeni mana birliktelikleri kurar.

Siirde kullanilan tabiat unsurlari, somutlastirma yaparak gorsel duyguyu daha da etkin kilar. “Bulutlar, yagmur,
magara, serce, kanatlanmak ve taglar” gibi tabiata ait kavramlarin varligi, duygu ve diisiinceleri somutlastirarak
imge olusturur. Sevgilinin dogaya yonelmesi ile olusan zincirlenme ve 6zgiirligii kisitlama durumu, sevgilinin
gelmesi ile yerini ferahlik ve 6zgiirliige teslim edecektir. Bu durum mekan ve birey arasindaki aktarimi da
gosterir. Nitekim bu durumu, “Yagmur bir rahmet olmaktan ¢ikar, felakete doniislir” misraiyla ifade eder.
Duygular, nesnel olan veya farkli anlam barmdiran durumlart 6znellestirir. Yagmur, rahmet olarak herkes
tarafindan kabul goriir. Ancak siirde ayrilig1 ve hiiznii ifade eder. Boylelikle rahmetten felakete doniistiigii
ifade edilir. “Sozciiklerin anlamsal agidan birbirini biitiinleyen derin bir anlamsal birliktelik kurmasi,
sozciiklerin giindelik kullaniminin digina ¢ikip yeni ve ortiik bir anlamsal iliski kurmasini saglar.” (Sahin, 2015:
402). Bu siirde de sozciikler anlam bakimindan birbirini tamamlamis ve derin anlam birlikteligi olusturmustur.
Siirde benzetmelerden yararlanilmig ve siir 6rtiik anlamlar baridirmistir. Magaraya zincirleme ve affi umumi
ifadeleri siirde hakim olan 6zgiirlik kavraminin degerini daha da artirir. Sevgiliden ayrilmak ozgirligi
kisitlayici bir durum iken onu beklemek ve ona kavusmak, afla 6zgiirliigi elde etmek gibidir.

3. Sonug¢

Bahaettin Karakog¢’un siirlerinde temalar agirlikli olarak insanin i¢ diinyasina yoneliktir. Ask, sevgi, umut,
gurbet, ayrilik, 6lim, din ve tabiat onun siirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu temalar ile imge bir araya
getirildiginde ise Karakog’un eserleri yeni bir boyut kazanir. Onun siirlerinde imge kurgusu ve nitelikleri,
gelegen-yayilgan imgeler basta olmak iizere zengin anlam derinligine sahiptir. Siirlerindeki gelegen-yayilgan
imge tasarimini estetik ve ahenk ile birlestiren Karakog, siirlerine derinlik katarak yeni ve estetik mana
birimcikleri olusturur. Farkli ¢agrisim degerleri var eden sair, siirlerinde iyi bir imgesel sdylem ortaya koyar.
Olusturdugu imgeler, siirde kelimeler yardimiyla bulanmik bir goriintii verir. Bu goriinti okuyucunun
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muhayyilesinde yeni ve farkli ¢agrisim tasarlar. Karakog, siir evreninde imge tiirleri ve 6zellikle de gelegen-
yayilgan imgeler yardimiyla kendine 6zgii bir siir diinyas1 kurar. O eserlerinde kelimeleri isler, alisilmadik ve
kargilagilmadik yeni ¢agrisimlar, anlam tabakalar1 olusturur.

Bahaettin Karakog¢’un siirlerinde gelegen-yayilgan imgeler ad1 altinda sik¢a rastlanan, ¢okga kullanilan temalar
goriilir. Somut diinyanin varliklarini ve durumlarini soyut diinyanin algilayisi ile bir araya getirir. Sair;
tabiat/doga, zaman, agk ve sevgi, bireyde iz birakan mekanlar, nesne ve insan arasindaki baginti, dliim ve
ayriliklar, ilahi boyut ve kutsal gibi temel izlek kavramlarini gelegen-yayilgan imge kurgusuyla zenginlestirir.
Yasadigi cografyanin da etkisiyle duygu ve diigiincelerini, yasadigi olaylari, tabiata ait kavramlarla anlatir.
Duygu ve diisiincelerini, bunun yaninda soyut kavramlari, okurun zihninde somutlastirip canlandirmak isterken
tabiata ait unsurlar1 kullanir. Gelegen-yayilgan imge kurulumu bakimindan zaman kavrami da sairin kullandig1
temalardandir. Onun siirlerinde zaman ¢ok yonli olarak goriiliir. Gegmisin izlerinden, simdiye ve gelecege
yonelmeler vardir. Bahaettin Karakog’un siirlerinde zaman, bireyin var olma miicadelesini gosterir. Bu da
gelegen-yayilgan imgenin giiciiyle boyut kazanir. Ask ve sevgi de tipki tabiat ile zaman gibi gelegen-yayilgan
imgenin giiclinden etkilenerek sekillenir. Hem ilahi hem de beseri aski anlatan Karakog’un ask siirleri
katmanlidir. Siradanliktan ¢ikarak aligilmadik bir tasarimla ortaya ¢ikar.

Sonug olarak Bahaettin Karakog, gerek fikirleriyle gerekse de siir anlayisi ve iislubuyla Cumhuriyet Donemi
sonrasi Tiirk siirinde 6nemli bir yere sahiptir. Karako¢ un, siirlerinde imge kurgusu ve nitelikleri bakimindan
en ¢ok kullanilan imge tiirii, gelegen-yayilgan imgedir. Gelegen-yayilgan imge olustururken ise, tabiat/doga,
zaman, agk, sevgi, mekan, 6lim ve ayrilik gibi temalardan yararlanir. Karakog, gelegen-yayilgan imge
baglaminda siirde kullanilmayan sozciiklere yer vererek ve alisilmadik bagdastirmalar olusturarak siirlerinde
imge olusturur.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;

™ Bu calismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.

2. Bu caligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.

3. Bu galismanin yazar/yazarlari kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar kabul etmektedir.

4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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