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Oz

Theodor Fontane (1819-1898) on dokuzuncu yiizy1l Alman Edebiyatinin ve Realist
Akimin en 6nemli temsilcilerindendir. Yazar olarak gazetecilik, denemeler, edebiyat
ve sanat elestirileri, mektup vd. gibi farkli pek cok alanda eserler vermis olan
Fontane, gercek olaylardan yola ¢ikarak yazdigi eserlerinde, yasamis oldugu
donemdeki Alman toplumu iizerine bilgiler sunmaktadir. Fontane 6zellikle 1875
ile 1898 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Berlin romanlarinda toplumun sosyokiiltiirel
yapisint elegtirel bir bakig acisiyla sanatsal bir sekilde aktarmaktadir. L'’Adultera,
Fontane’nin Berlin romanlar1 kapsaminda yazdig: ilk roman olmasinin yani sira
yazarin kadinlar {izerine yazdigi romanlar (Frauenromane) icinde mutlu son ile biten
tek eser olma 6zelligi tasimaktadir. Eserin adindaki Italyanca kokenli evlilik yikan
anlamindaki ‘I’Adultera’ kelimesi ilk etapta, eserde bagka bir erkege asik olarak
esini ve cocuklarini terk eden, dolayistyla evliligini yikan bagkahraman kadini ifade
ediyor izlenimini vermektedir. Oysa ‘L’adultera’, yazarin ifadesi ile eserde ana motif
olarak kullanilan iinlii ressam Tintoretto’nun tablosudur. Bu ¢alismada Fontane’nin
L’Adultera eserinde bulunan medyalara yer verilmis olup bu medyalarin eserdeki
etkileri aragtirilmistir. Medya terimi ile 6zellikle yazili ve gorsel iletisim araglart
anlasilsa da tablo, miizik, film, mektup, gazete de medya kapsamina girmektedir.
Medyalararasilik, en az iki medyanin birlikteligini ve etkilesimini ifade eder. Pratikte
uygulamasi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen Medyalararasilik teorik anlamda
1990’lardan sonra edebi metin analizlerinde yontem olarak kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Theodor Fontane, L’Adultera, realizm, medyalararasilik,
Tintoretto
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ABSTRACT

Theodor Fontane (1819-1898) is one of the most important representatives of the Realist Movement and German
Literature in the 19th century. Fontane, who has works in many different fields as a writer provides information about
the German society of the period in which he lived in his works based on real events. Fontane shows artistically the
sociocultural structure of society from a critical perspective, especially in his Berlin novels that he wrote between
1875 and 1898. L’Adultera is the first novel written by Fontane as part of his Berlin novels and the only one of his
women’s novels that has a happy ending. In the first place, L’Adultera the word of Italian origin in the title gives
the impression that it refers to a protagonist woman who falls in love with another man and leaves her husband and
children, thus destroying her marriage. However, L’adultera is a painting by the famous painter Tintoretto, which
is used as the main motif in the work according to the author. In this study, the media in Fontane’s L’Adultera are
included and the impacts of these media on the work are investigated. Although the term “media” refers to written
and visual means of communication in particular, paintings, music, movies, letters and newspapers are also included
in the scope of media. Intermediality refers to the coexistence and interaction of at least two media. Even though its
practical application reaches far back into the past, Intermediality has been theoretically used as a method in literary
text analysis from the 1990s.

Keywords: Theodor Fontane, L’Adultera, realism, intermediality, Tintoretto

EXTENDED ABSTRACT

Theodor Fontane (1819-1898) is one of the most important representatives of the Realist Movement
and German Literature in the 19th century. Fontane, who has works in many different fields as a
writer (such as journalism, essays, literary and art criticism, letters, etc.), provides information about
the German society of the period in which he lived in his works based on real events. Fontane shows
artistically the sociocultural structure of society from a critical perspective, especially in his Berlin
novels that he wrote between 1875 and 1898. L’Adultera is the first novel written by Theodor Fontane
as part of his Berlin novels and the only one of his women’s novels that has a happy ending. In the first
place, the word L’Adultera in the title of the work gives the impression that it refers to a protagonist
woman who falls in love with another man and leaves her husband and children, thus destroying her
marriage. However, L’Adultera is a painting by the famous painter Tintoretto, which is used as the
main motif in the work according to the author. In this study, the media in Fontane’s L’Adultera are
included and the impacts of these media on the work are investigated. Although the term “media”
refers to written and visual means of communication in particular, paintings, music, movies, letters
and newspapers are also included in the scope of media. Intermediality refers to the coexistence and
interaction of at least two media. Even though its practical application reaches far back into the past,
Intermediality has been theoretically used as a method in literary text analysis from the 1990s.

L’Adultera was published in 1880 as a preprint in the magazine Nord und Siid and in 1882, as a
book by the Salo Schottlinder publishing house in Breslau. With its publication, the work caused a
sensation both because it was based on a real event, the Ravené scandal, and because of the positive
outcome of the work. In the novel L’Adultera, the marriage of the seventeen-year-old Melanie de
Caparoux and the forty-two-year-old Ezechiel van der Straaten, who have been married for ten years,
ends when Melanie falls in love with Ebenezer Rubehn, who comes to their home as a guest, and
leaves her husband and her two daughters.

Tintoretto’s L’Adultera appears twice in the second part of the novel, as a copy of the painting
and in the last part, the twenty-second chapter called Reconciliation (Versohnt / Versohnung), as
a medallion in miniature form. The painting, which depicts the woman caught in adultery being
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brought before Jesus to decide what her punishment will be, is given to Melanie as a gift on both
occasions in the novel. The background of the painting is based on the parable-like narrative in the
Gospel of John in which Jesus’ forgiveness comes to the fore.

In this study, Theodor Fontane’s novel L’Adultera, which is the first of Theodor Fontane’s Berlin
and women novels and the only one with a positive ending, is analyzed within the scope of intermedia
connections. It has been determined that Fontane conveys the plot, the social structure of Germany in
the nineteenth century and especially the Ravené incident, which forms the background of the novel,
through various media with a realist perspective. Fontane, who is active in many fields of writership
such as journalism, writing, criticism and reporting, is not only a good media user and observer,
but also a media producer through the many works he has written. It is seen that Fontane, who is
constantly intertwined with media, uses many different media in L’Adultera. In this context, Fontane’s
work includes various media such as paintings, music, written works, architectural structures and
newspapers. It is noteworthy that Fontane uses these media especially in the communication between
the figures and in the construction of the work. In addition, through the media Fontane offers the reader
the opportunity to have a premonition about the plot of the story. For example, gifting the painting
L’Adultera at the beginning of the novel implies that the female character will betray her husband. It
is also seen that the media used in the novel are reshaped and gain meaning within the scope of the
novel. In particular, while the L’Adultera painting is perceived objectively in the museum where it is
exhibited, it gains a different meaning in the home environment and is perceived by the characters in
a personalized way. The characters’ interest in different media plays an important role in the fiction
of the work. In this context, especially Wagner’s music is seen to mediate emotional intimacy and
bonding between the figures. With L’Adultera, Fontane presents an event that has happened in an
artistic way through media. As a written media, Fontane’s novel conveys the sociocultural structure
of the society of that period to the present day.
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Giris

Alman Edebiyatinda 1848 ile 1890 yillar1 arasinda realist akim olarak belirlenen donemde,
toplumun giincel olaylar1 tarafsiz ve sanatsal bir sekilde aktarilmaktadir. Bu donem eserlerinin odak
noktasini olusturan birey, 6zellikle sanayilesme ve buna bagli olarak toplumda degisen sosyokiiltiirel
sartlar cercevesinde ele alinmaktadir. Realist akimda dogrudan bir toplum elestirisi bulunmamakla
birlikte donemin toplumsal olaylarinin gercegi yansitacak sekilde anlatilmasi 6nem tasimaktadir
(Kefeli, 2007, s. 45; Moran, 1981, s. 40-41). Bu donemde fotograf, film, sinema, roportaj ve roman
gibi gercekci agidan toplumun objektif olarak gdzlemlenebilecegi ve tanimlanabilecegi pek cok yeni
yontemler ortaya ¢ikmistir. Bu doneme ait olan gercek¢i roman sayesinde olaylar olmasi gerektigi
gibi degil, oldugu gibi anlatilmistir (Kefeli, 2007, s. 45; Osterhammel, 2009, s. 45-57). Bu baglamda
mucize, tesadiif ve olaganiistii hallerden bagimsiz olarak yazilan realist edebiyat, icinde bulunulan
sosyal gercekligi yansittig1 olgiide basarili sayilmaktadir (Kantarcioglu, 1993, s. 136-137). Realist
akimin temsilcilerinden olan Theodor Fontane, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda toplumsal
konular iizerine yazdig1 ve ozellikle farkli acilardan kadinlarin merkezde oldugu eserleriyle 6nemli
bir yer teskil etmektedir (KleinpaB3, 2012, s. 189; Aust, 1980, s. 11). Fontane’nin romanlarinin veya
oykiilerinin bircogunun baslig1 eserdeki kadin karakterden bahseder: Grete Minde (1880), Cécile
(1886), Stine (1890), Frau Jenny Treibel (1892), Effi Briest (1895) ve Mathilde Mohring (1906).
Baslig1 dogrudan kadin karakterin ismi olmasa da Ellernklipp (1881), L’Adultera (1882), Schach
von Wuthenow (1882), Kont Petofy (1884), Irrungen Wirrungen (1888) ve Unwiederbringlich (1891)
gibi eserlerinde de yazar, kadinlarin yasamlarini ve kaderlerini tasvir etmektedir. Bu ¢alismada
Theodor Fontane’nin kadin romanlarinin ilkini olusturan L’Adultera romani iizerinde durulmustur.
Eserin ismi yazarin bircok eserinde oldugu gibi kadin karakterin adina dayanmasa da eserdeki
ana motifi olusturan tablo, hikdyedeki kadin1 ve onun kaderini kapsamaktadir. L’Adultera eserinin
Medyalararasilik baglaminda ele alindig1 bu ¢alismada 6ncelikle Fontane ve onun realist bakis agis1
ele alinmis ve ‘Medyalararasilik’, kavram olarak aciklanmistir.

Theodor Fontane (Neuruppin 1819 - Berlin 1898) eczacilik egitiminden sonra bir miiddet eczacilik
yapmig, ancak yazmaya olan ilgisi nedeniyle 1849 yilinda otuz yasindayken eczacilik meslegini
tamamen birakmustir. Ciraklik yaptig1 donemde ilk edebi calismalarina baglayan ve bu donemde
novel ve siir tiirlinde yazan Fontane, daha sonra her tiirden edebi eserler vermistir. Savag muhabirligi,
gazetecilik, edebiyat, tiyatro ve sanat elestirmenligi gibi yazinin farkli bir¢cok alanda faaliyet gosteren
Fontane’nin giinliikleri, seyahat notlari, mektuplar1 ve deneme tiiriinden yazilari bulunmaktadir.
Hayatinin son donemlerinde kaleme aldigi1 biyografisi Meine Kinderjahre haricinde, yazdig1 ¢ok
sayidaki eserlere, Grete Minde (novel), John Maynard (balat), Irrungen, Wirrungen, Cecilé, Der
Stechlin, Effi Briest (roman) Ornek olarak verilebilir (Gritz, 2015, s. 15-50). Toplum, tarih, zaman
ve Berlin romanlar1 olmak iizere 6zellikle roman tiiriinde ¢cok sayida eseri bulunan Fontane, deneme
ve edebiyat elestirilerinde romandan, i¢inde bulunulan donemde ebeveynler tarafindan anlatilan
abartili olmayan ancak inandiricilig1 olan hikayeler olarak bahseder: “Was soll ein Roman? Er soll
uns unter Vermeidung alles Ubertriebenen und Hisslichen eine Geschichte erzihlen, an die wir
glauben” (Fontane, 1969, s. 316). “Der Roman soll ein Bild der Zeit sein, der wir selber gehoren,
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mindestens Widerspiegelung eines Lebens, an dessen Grenze wir selbst noch standen oder von
dem uns unsere Eltern noch erzéhlten” (Fontane, 1969, s. 319). Fontane’ye gore gercekeilik, realist
akimin karakteristik stil ve anlatim 6zelligi olarak i¢inde bulunulan yasamin sanatsal bir sekilde tiim
gercekligi ile anlatimidir:

Vor allen Dingen verstehen wir nicht darunter das nackte Wiedergeben alltdglichen Lebens, am wenigsten seines
Elends und seiner Schattenseiten” (Fontane, 1969, s. 12). (...) Widerspiegelung alles wirklichen Lebens, aller wahren
Krifte und Interessen im Elemente der Kunst. Der Realismus will nicht die bloe Sinnenwelt und nichts als diese; er
will am allerwenigstens das blol Handgreifliche, aber er will das Wahre. (Fontane, 1969, s. 14)

Fontane’nin ilgisi edebi olarak ele alinan olayin ‘ne’liginden ziyade ‘nasil’lig1 izerinedir (Kleinpal,
2012, s. 64). Daha once de belirtildigi gibi, Theodor Fontane agirlikl olarak 6zellikle on dokuzuncu
yiizy1l Alman toplumunda kadin konusu iizerine yogunlagsmis ve donemin farkli kadin tiplemelerine
eserlerinde yer vermistir (Kleinpal}, 2012, s. 56-57; Mecklenburg, 2018, s. 46-47). Ozellikle 1875
ile 1898 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Berlin romanlarinda toplumun sosyokiiltiirel yapisini ve
bu baglamda kadinin toplumdaki yerini ele almaktadir. Bu donemde, kendisi hakkinda s6z hakki
bulunmayan kadinin iizerinde evleninceye kadar babasinin ve evlilik sonrasinda kocasinin s6z hakki
bulunuyordu'. Kadin ev i¢inde sorumluluk sahibi iken, evin disindaki isleri yapmak erkegin gorevleri
arasinda yer aliyordu. Gorevleri karakteristik olarak lic K (Kinder-Kiiche-Kirche) ile belirlenen
kadin, evin diizenini saglamak, ¢ocuk dogurmak ve bakimini saglamak ile yiikiimlii idi. Ancak
cocuk iizerine kararlar1 erkek veriyordu. Ornegin, ¢cocugun ne kadar siire emzirilecegi konusunda
da erkek soz sahibiydi. Genelde goriicii usulii ile yapilan evliliklerde ikili ¢ikar iligkileri 6n planda
bulunmaktaydi. Ara¢ konumunda bulunan evlilik sayesinde her iki taraf icin de farkli agilardan (maddi
ya da soyluluk bakimindan) giivence saglanmakta ve bu sayede kisilerin toplumda bulundugu yer
belirlenmekteydi (Mende, 1980, s. 184-185; Tresnak, 2011, s. 39-46).

Koken olarak Latince ‘medius’ kelimesine dayanan ve ‘orta, arada bulunan, aracilik eden’ anlamina
gelen medya kelimesi, on sekizinci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ‘aract’ ve ‘aracilik eden 63e’
anlaminda kullanilmaktadir (Kayaoglu, 2009, s. 16). Medya kavramui ile dar anlamda 6zellikle basili
ve gorsel iletisim araclart anlasiliyor olsa da genis anlamiyla kitap, gazete, film, resim, miizik
gibi sanat dallar1 da medya kapsami i¢cine girmektedir. Giirsel Ayta¢c bu baglamda Medyalararasilik
kavraminin gliniimiizde Sanatlararasilik (Interarts) diizeyine geldigini belirtir (Aytag, 2021, s. 84-85).
Tiirkceye Medyalararasilik kavramini kazandiran Ersel Kayaoglu, Medyalararasilik kavraminin farkl
medyalarin birlikteligini ve karsilikli etkilesimini ifade ettigini belirtir (Kayaoglu, 2006, s. 105-106).
‘Estetik bir yontem’ olarak Medyalararasilik, yazarlar ve sanat¢ilara medyalar arasindaki iletigimi
sistematik olarak analiz edebilme imkan saglamaktadir (Kayaoglu, 2009, s. 9). Medyalararasilik,
Kargilastirmali Edebiyat Bilimi kapsaminda yer alan Metinlerarasilik teorisine benzer sekilde 1990’11
yillardan itibaren teorik olarak gelisim gostermektedir (Rajewsky, 2002, s. 52). Metinlerarasilik,
uygulamasi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen teorik anlamda Postmodern ve Yapisokiim kavramlari

I On dokuzuncu yiizyilda evlilik ile ilgili olarak detayli bilgi icin: Weber-Kellermann, 1974. Die deutsche Familie. Versuch einer Sozialgeschichte. Frankfurt am
Main, s. 97-119; Rosenbaum, H. (1982). Formen der Familie. Untersuchungen von Familienverhdltnissen, Sozialstruktur und sozialem Wandel in der deutschen
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main (s. 310-386); Frevert, U. (1995). Mann und Weib, und Weib und Mann. Geschlechter-Differenzen in der
Moderne, s. 20-21, C. H. Beck, Miinchen.
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ile birlikte 1960’lardan sonra edebi metin analizlerinde yontem olarak kullanilmaktadir (Koppe &
Winko, 2008, s. 127-128). Kavram olarak adindan da anlasilacagi iizere Metinlerarasilik, metinlerin
arasindaki iligki ve baglantiy1 ifade etmektedir. Buna gore bir metin kendinden Onceki metin(ler)
ile mutlaka agik ya da gizli bir iletisim halindedir. Metinlerarasilik prosediir olarak “tekrarlama,
taklit etme, gizli ya da acik imalarda bulunma, bagka metinlerin parcalarini alma, yeniden yazma,
kopyalama ve yeniden yazma, cevirme ve digerlerinin unsurlarindan yeni bir metin olusturma”
seklinde olabilmektedir (Lachmann, 1996, s. 794). Teorik temeli Mikhail Bakhtin’in diyalojiklik
ilkesine uzanan (Berndt & Tonger-Erk, 2013, s. 17) Metinlerarasilik kavrami, Bulgar akademisyen
Julia Kristeva tarafindan daha da gelistirilmistir. Kristeva’ya gore “bir alintilar mozaigi” olan her
bir metin, “baska bir metnin 6ziimsenmesi ve doniisiimii” sayesinde ortaya ¢cikmaktadir (Kristeva,
1996, s. 337; Berndt & Tonger-Erk, 2013, s. 36). Gérard Genette ise bir metnin bir bagka metin
icindeki acik ya da kapali somut varligi olarak tamimladig1 Metinlerarasilik kavramini beg ana baglikta
siniflandirir. Bu baglamda metinlerarasi iligkiler 1. Metinlerarasilik (intertextualité) alinti, gonderme,
anistirma seklinde, 2. Yanmetinsellik (paratextualité) baslik, 6nsoz, resim v.b. gibi ikinci derece
unsurlar, 3. Yorumsal listmetin (métatextualité) ad verilmeden ve alinti olmaksizin yoruma bagl
iliskilendirme, 4. Ustmetinsellik (architextualité) metnin tiiriine bagh arastirma ve 5. Ana-metinsellik
(hypertextualité) pastis, parodi vb. yontemlerle doniistiiriilen metnin ele alinmasi olarak analiz
edilmektedir (Aktulum, 2011, s. 28-29).

Medyalararasilik alaninin Onciilerinden olan filolog Irina O. Rajewsky Medyalararasiligi medya
birlesimi (Medienkombination), medya degisimi (Medienwechsel) ve medyalararas1 iligkiler
(Intermediale Beziige) olmak iizere ili¢ bashk altinda ele alir. Medya birlesiminde en az iki
farkli medyanin, 6rnegin opera, film, fotoroman gibi, bir araya gelerek etkilesimi s6z konusudur.
Medya degisiminde bir medya tiiriiniin diger bagka bir medyaya aktarimi 6n plandadir. Edebiyat
medyasindaki bir metnin sinemaya uyarlanmasi medya degisimine Ornek olarak verilebilir.
Medyalararasi iligkilerde ise farkli medyalar arasindaki iliskiden bahsedilmektedir. Buradaki iligki
bir medyanin bir bagka medyaya gonderme yapmasi, ondan esinlenmesi ve i¢inde bulunulan konsept
cercevesinde yeniden sekillenerek farkli anlamlar kazanmasi seklinde olmaktadir. (Rajewsky, 2002,
s. 16-17; Kayaoglu, 20064, s. 107).

Calismanin bundan sonraki boliimiinde Theodor Fontane’nin L’Adultera romaninin yazim siireci,
eserin ¢ikis noktasini olusturan, zamanin Berlin toplumunda yasanan ve tarihe Ravené skandali
olarak gecen olay iizerinde durulmustur. Daha sonra L’Adultera adli eserde yer alan gazete, tablo,
miizik, mimari yap1 gibi medyalar, Medyalararasilik baglaminda incelenmistir.

L’Adultera ve Ravené olay1

Fontane toplum, evlilik ve kadinlar iizerine yazdigi roman serisinin ilki olan L’Adultera’y1 altmig
yasinda kaleme alir. Glinliik notlarina gore 1879 (Aralik) — 1880 (Ocak) gibi ¢ok kisa bir siirede
kabataslag1 biten ve 1880 Nisan ayinda yazimi tamamlanan eser, 1880°de Nord und Siid dergisinde
on baski olarak ve 1882°de Breslau’da Salo Schottldnder yayinevi tarafindan kitap olarak basilir
(Engel, 2015, s. 181; Gritz, 2015, s. 122). Eser, yaymnlanmasi ile birlikte hem gercek bir olaya
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dayanmasi hem de eserin olumlu sonu¢lanmasi nedeni ile biiyiik yanki olusturur (Grawe, 2000,
s. 524). Fontane, Joseph Viktor Widmann’a yazdig1 mektubunda L’Adultera romaninin kendisine
takdirin yan sira “dar kafali ve erdem bekgileri” tarafindan ¢ok fazla 6fke ve saldir1 kazandirdigini
belirtir (Fontane, 1980, s. 185)?. L'Adultera eseri tarihte konu olarak Therese Ravené olay1 ya
da Ravené skandali olarak tanimlanan olaya dayanir. 1874 yilinda gerceklesen bu olayda Therese
Ravené, kendisinden yirmi iki yas biiyiik olan esi Louis Ravené® (1823-1879) ve ii¢ cocugunu terk
ederek geng sevgilisi ile (Gustav Simon) Italya’ya giderek onunla orada evlenir (Schellstede, 2023,
s. 23). L’Adultera eseri ile Ravené olay1 detayli olarak Therese Ravené-Simon’un torunu tarafindan
kitaplagtirilarak basilmistir.* Fontane, 1874 yilinda esi ile birlikte Italya’ya yaptig1 ilk seyahatinde’
Venedig’te bulunan Galleria dell’Accademia miizesinde L’Adultera tablosuyla karsilagir (Wegmann,
2023, s. 508). Sozlii olarak anlatilan ve gazetelerde okuyarak haberdar oldugu skandal Ravené olay1
arasinda bag kurarak L’Adultera eserini kaleme alir. (Engel, 2015, s. 180-181; Aus der Au, 2017,
s. 89-91). Fontane, Italyadaki miizede gordiigii L'Adultera tablosu ile eserdeki figiir arasindaki bagi
eserin yaymlandig1 Schotlander yaymevine yazdig1 mektupta soyle aciklar:

Zu ,UAdultera” liel ich mich bestimmen, weil das Spiel mit dem L’Adultera-Bild und der L’Adultera- Figur eine

kleine Geistreichigkeit, ja, was mehr ist: eine rundere Rundung in sich schlieBt. In dieser Gegeniiberstellung und

Parallele lag etwas Verlockendes, das mich anderweite Bedenken zuriickdridngen lie3. (Fontane an Schottlaender, 11.
September 1881; HFA,IV, Bd. 3, 161, alinti: Wegmann, 2023, s. 508)

Eserin yayinlanmasi i¢in Louis Ravené’nin 6liimiinii bekleyen Fontane, heniiz daha “hayatta olan
ve biitiin yanlislarina ragmen cok nazik ve miikemmel bir hanimefendinin (Therese Ravené’nin)
yiiziine “L’Adultera” gibi kaba bir kelimeyi vurmak” (KleinpaB3, 2012, s. 85; Jung, 1991, s. 59)
istemedigini belirtir. Ciinkii eserde soz konusu olay ile ilgili hi¢bir bilgi yer almamasina ve her sey
ortiilii olarak anlatilmasina ragmen s6z konusu figiir tahmin edilebilecek sekilde idi.°

Yazar, diger bircok romaninda oldugu gibi bu romanin ismini de eserin baskahramani olan
Melanie van der Straaten olarak planlamistir. Ancak 6zellikle yayinevinin 1srarl talebi lizerine eser,
Italyanca’da evlilik yikan (Ehebrecherin) anlamina gelen L'’Adultera olarak adlandirilir (Jung, 1991,
s. 59). Fontane, Julius Grosser’e yazdigi mektubunda eserin isminin hikayedeki kadin kahraman
tanimlamadigin1 ve ‘L’Adultera’ ile eserde adi1 gecen Tintoretto’nun iinlii tablosunun kastedildigini
vurgular:

Der Titel ‘I’Adultera’ bezieht sich nicht auf meine Heldin, sondern auf einen beriihmten Tintoretto dieses Namens,

mit dem die Geschichte (im 2. Kapitel) beginnt und auf der letzten Seite schliet. Die Beziehungen ergeben sich

von selbst. Ich bedurfte dieses Apparats, um die Geschichte nicht blo authéren, sondern auch kunstgemif (Pardon)
abschlielen zu lassen. (Fontane, 1980, s. 73; alint1: Jung, 1991, s. 59)

2 “Meine L’Adultera Geschichte hat mir damals [. . .] viel Anerkennung, aber auch viel Arger und Angriffe eingetragen. Seitens der Lobredner hieB es: “Da haben
wir wieder einen Berliner Roman*®, aber die Philister und Tugendwichter [. . .] beschuldigten mich, neben anderem, der Indiskretion” (Fontane, 1980, s. 185).

3 Tam ismi: Louis Fréderic Jacques Ravené (Ludwig Friedrich Jacob Ravené olarak da bilinir).

4 Ravené skandah iizerine detayl bilgi icin: Wagner-Simon, Th. (1992). Das _Urbild von Theodor Fontanes "L'Adultera”. Stapp Verlag
Berlin; Sokolowski, A. (2016). Verwunschenes Die Reichsburg Cochem oder Uber den Herrn Ravené, die Simon’s und L ADULTERA
https://www kultura-extra.de/extra/feull/kulturspaziergang_reichsburgcochem.php

5 Fontane’nin italya gezileri hakkinda detayli bilgi i¢in: Aus der Au, C., 2017, s. 77-84.

6 “einer noch lebenden und trotz all ihrer Fehler sehr liebenswiirdigen und ausgezeichneten Dame, das grobe Wort ,.’Adultera ins Gesicht zu werfen. Es ist zwar
alles verschleiert, aber doch nicht so, dafl nicht jeder die Gestalt erraten konnte” (KleinpaB, 2012, s. 85; Jung, 1991, s. 59).
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L’Adultera

L’Adultera romaninda on yedi yasindaki Melanie de Caparoux ile kirk iki yasindaki Ezechiel
van der Straaten’in on yili geride birakan evliliklerinin Melanie’nin evlerine misafir olarak gelen
Ebenezer Rubehn’e asik olup esini ve iki kizini terk ederek evliligini bitirmesi konu edilmektedir.
Isvigre’de soylu Caparoux ailesinin biiyiik kiz1 olan Melanie, aralarinda yirmi bes yas farki olan
zengin ticaret miisaviri ile babasinin Oldiikten sonra yiiklii miktarda bor¢ birakmasi nedeniyle
evlenmek zorunda kalmistir. Olay orglisti kronolojik olarak anlatilan hikaye, her biri adlandirilmig
olan yirmi iki boliimden olugsmaktadir. Tanrisal bakis acisiyla anlatilan hikdyenin ilk boliimiinde’
eserin bagkahramanlari Melanie (eserde kisaltilmig adi: Lannie) ve Ezechiel van der Straaten (eserde
kisaltilmis adi: Ezel) karakteristik Ozellikleri ile anlatilir. Diger boliimlerde ise anlatici yerine
genellikle romandaki figiirler arasindaki diyaloglarin yer aldig1 goriilmektedir. Ezechiel van der
Straaten’in Berlin toplumu i¢indeki yeri, hikdyenin basinda iinvani, meslegi ve adresi ile birlikte
aktarilir®. Ezechiel van der Straaten, borsa zengini olarak asir1 zenginligine ve is ortaminda kendini
kanitlamis olmasina ragmen toplumda pek sayilan ve itibar goren bir kisi degildir. Zengin bir ailenin
cocugu olarak simarik biiyiitiilen, istedigini sorgulamadan yapan, hi¢ kimseyi takmadan igneleyici ve
diisiinmeden soyledigi sozlerle insanlar1 asagilamaktan bir nevi zevk alan baskahraman “iki seyden
nefret ediyordu: utanmak ve kendini degistirmek™® (Fontane, 1981, s. 5).

Ezechiel van der Straaten portresinde oldugu gibi diger ana karakter Melanie de toplumun
perspektifi ile ve adeta toplumda yapilan dedikodular tarzinda anlatilir. Zengin ve soylu bir ailenin
cocugu olarak iyi bir egitim alarak yetisen Melanie, erken yasta 6len ve biiylik bir miras yerine borg
listiine bor¢ birakan babasinin borglar1 karsiliginda babasi yasindaki bir adamla evlen(diril)mistir.
Ezelchiel van der Straaten’in, kendisi i¢in “sanstan ¢ok gurur” olarak nitelendirdigi Melanie,
“masallardaki prensesler gibi” bir hayat stirmektedir. Heth ve Lydia adinda iki kiz ¢ocuklar1 olan
ailede disaridan bakildiginda eksik olan hic bir sey yoktur (Fontane, 1981, s. 7). L'Adultera eseri
ile gercekte yasanmis olan Ravene¢ olay1 karsilastirildiginda, gercekte yasanan olayda yer alan on
dokuzuncu yiizyil Berlin toplumundaki evlilik tarzina (goriicii usulii - sevgiye dayanmayan - ¢ikar
iligkisi bazli - kadin erkek arasinda biiyiik yas farki) sadik kalinmig olsa da eser ile gercek olay
arasinda yer ve karakterlerin 6zellikleri bakimindan bir takim farkliliklar oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda Fontane eserinde Ravene skandalinin birebir aynisini almamus kiigiik baz1 degisikliklerle
hikayenin bir nevi kopyasini olusturmustur. Ornegin, Fontane nin eserinde Ezechiel van der Straaten,
esi Melanie’yi seven ve son derece sadik olan bir karakterdir. Louis Ravené ise toplumda kadinlara
diigkiinliigii ile tamnmaktadir. Kadinlarin (Therese ve Melanie) eslerini terk ettikten sonra sevgilileri
ile yasadiklar1 yer farklilik gosterir. Ravene skandalinda Therese ve Gustav Simon cifti, Berlin ile
karsilastirildiginda daha merkezi olmayan Konigsberg’de hayatlarina devam ederken, L'Adultera’da
Melanie ve sevgilisi Ebenezer Rubehn 6nce Italya’da bir miiddet yasarlar, daha sonra Berlin’e

7 Fontane, tiim hikéyenin ii¢ sayfa olan birinci béliime bagli oldugunu belirtir: “an den ersten drei Seiten hingt immer die ganze Geschichte” (Fontane, 1954, s.
260).

8 “Der Commercienrath Van der Straaten, GroBe Petristralie 4, war einer der vollgiltigsten Financiers der Hauptstadt, eine Thatsache, die dadurch wenig alteriert
wurde, daf3 er mehr eines geschaftlichen als eines personlichen Ansehen genof3” (Fontane, 1981, s. 5).

9 “Er hasste zweierlei: sich zu genieren und sich zu d@ndern” (Fontane, 1981, s. 5).
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yerlesirler. Fontane’nin eserde bagkent olarak merkezi bir konumda olan Berlin’i yer olarak se¢gmesi,
toplumun belirledigi norm ve degerlerin digina ¢ikarak evliligini bitiren ve kendi ayaklari iistiinde
durmaya calisan kadmin toplumda kabullenildigini gostermesi bakimindan onem tagimaktadir
(Grawe, 2000, s. 526; Kleinpal}, 2012, s. 85).

L’Adultera’da Medyalararasihk

Rolf Parr, Theodor Fontane — kommunizieren, produzieren und publizieren in vernetzten Medien
adl yazisinda Niklas Luhmann’in “i¢inde yasanilan toplum ve diinya iizerine bilinen her seyin sonug
olarak medya aracilid1 ile” gerceklestigi tezine dayanarak Luhmann’in bu tezini biraz degistirerek
Fontane’ye uygular. Fontane’nin hassas bir medya gozlemcisi, yogun medya kullanicisi, meslegi
gere8i siirekli bir medya iireticisi oldugunu ve Fontane’nin eserleri aracilifi ile onun iginde
bulundugu donem, toplum ve medyalar hakkinda bilgi sahibi oldugumuzu vurgular (Parr, 2022,
s. 3). Kendisinden bircok yerde “medya iscisi” (Medienarbeiter) olarak bahsedilen (Rose, 2022,
s. 188; Trilcke, 2022, s. XII; Aus der Au, 2022, s. 81) Fontane’nin yazilarinda yer alan medya
cesitliligini Parr, dort farkli ana baslikta soyle siniflandirir:

,Medien der Bewegung im Raum* (Postkutsche, Eisenbahn, Droschke, Dampfschiff), ,Medien der Kommunikation®

(Brief, Postkarte, Telegramm, Rohrpost, Telefon), ,Bildmedien‘ (Gemélde, Stich, Lithografie, Skulptur, Denkmal,

Landkarte, Fotografie, Panorama, Theater), ,Publikationsmedien‘ (Zeitung, Zeitschrift, Rundschauzeitschrift,

Familienzeitschrift, Monatsschrift, Anthologie, Album, Buch). (Parr, 2022, s. 4)

L’Adultera’da yukaridaki metinde yer alan bircok medyaya yer verilmektedir. Ancak bu caligmada
konunun sinirlarini belirleyebilmek i¢in tablo, yazili eser, miizik, mimari yap1 ve gazete medyalarina

yer verilmisgtir.

Medya olarak Tablo

Resim galerisine sahip olmak, {inlii sanat eserlerinin orjinallerini galerisinde bulundurmak veya
tablolarin kopyasini linlii ressamlara yaptirmak on dokuzuncu yiizyilda bireyin asir1 zenginliginin
bir gostergesi sayilmaktadir. L’Adultera’da tiiccar Ezechiel van der Straaten’in resim galerisine sahip
olmas1!? onun zenginligi ile iliskilendirilerek anlatilmaktadir (Fontane, 2081, s. 35; Wegmann,
2022, s. 511). Eserde Die Mohrenwdsche'' (Fontane, 2081, s. 19) Hochzeit zu Cana (Fontane,
2081, s. 23), Venus und Madonna (Fontane, 2081, s. 29) gibi bircok iinlii tablodan bahsediliyor
olsa da bu calismada hem eserin ismi olmasi hem de iizerinde en cok durulan tablo olmasi
nedeniyle medyalararas1 baglaminda sadece L'Adultera tablosu'? ele alinmustir. Isabelle Stauffer,
Fontane’nin on dokuzuncu yiizyilda uzaktan veya yakindan hicbir sekilde iizerinde konusulamayan
cinsellik konusunu ‘sdylenilemeyenlerin aracisi’ olarak sanat sayesinde eserlerinde ele aldigini
belirtir (Stauffer, 2022, s. 356). Wegmann, imgelerin, resimlerin edebi metinlerde ‘retorik silah’

olarak kullanildiklarinin altin1 ¢izer. Bu 6zellikleri ile resimler eser, eserin olay orgiisii ve karakterler

10 1>Adultera’da Ezechiel van der Straaten’in galeriye sahip olmasi, kaynak olarak demir tiiccar1 Louis Ravené nin resim galerisine dayanir. Ravené’nin resim
galerisi 1850 yilinda 124 tablo ile Berlin’de sergi olarak agilmistir (Wegmann, 2022, s. 511).

I [>Adultera eserinde yer alan ‘Die Mohrenwische’ adli tablo, Louis Ravené’nin resim galerisinde bulunuyordu (Schellstede, 2023, s. 26).

12 S5z konusu tablo, bu calismada Sekil 1°de yer almaktadir.
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tizerinde bic¢imlendirici énemli bir role sahiptirler (Wegmann, 2022, s. 511). Winfried Jung da,
Fontane’nin eserlerinde ara¢ olarak kullandigi imgeler araciligiyla hem figiirlerin karakterlerini
yansittigin1 hem de on dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru burjuva ideolojisinin kiiltiir ve sanat
anlayisina gonderme yaptigini belirtir (Jung, 1991, s. 6). Daha 6nce belirtildigi gibi Fontane’ye gore
siradan anlatim ile sanatsal bir anlatimin arasinda muazzam bir fark bulunmaktadir. Sanatsal etki,
bu resim(leme) sayesinde meydana gelen esrarengiz modellemeye baglhidir (Kleinpal3, 2012, s. 66).

Sekil 1. Tintoretto-Umkreis, Christus und die Ehebrecherin, Ol/Lw., 114 x 204 cm, Venedig, Gallerie dell’Accademia (Engel, 2015, s. 190).

L’Adultera, eserin ismi olmasi yani sira eserin ikinci boliimiine verilen addir. Bu boliimde Ezechiel
van der Straaten, bir sene Once yaz tatili i¢in gittikleri Venedik’te bir miizede gordiikleri Tintoretto
tablosunun'? bir kopyasini esi Melanie’ye hediye eder. Ciftin Venedik’te bir miizede bir sanat eseri
olarak inceledikleri tablo, kendi evlerindeki oturma veya calisma odasinda ¢ok farkli anlam kazanir.
Tintoretto’nun tablosu, medya olarak insanlar arasinda bir iletisim araci olma 6zelligi ile tiim sanat
eserlerinin yer aldig1 miizede tarafsiz olarak incelendiginde sug ve affedilmeyi sembolize etmektedir.
Yeni durumda ise ana kahramanlarin perspektifinden 6zellestirilerek yepyeni ve miizede oldugundan
tamamen farkli bir sekilde algilanir (Razbojnikova-Frateva, 2022, s. 157; Wegmann, 2022, s. 510;
Stauffer, 2022, s. 356). Ezechiel ’in tabloyu kendi sanat galerisine degil de devamli gorebilecegi bir
yer olan yemek odasina asmak istemesi, esi Melanie i¢in kendisine yapilmis ikaz seklinde yorumlanir.
Oysa Ezechiel kendisinden yasc¢a ¢cok geng ve giizel olan esinin giiniin birinde ona ihanet edeceginden
korkmaktadir. Ileride evliliginin bu nedenle yikilacag: diisiinen Ezechiel, tablonun kendisini ikaz
etmesi i¢in devamli goziiniin Oniinde olmasini ister:

Ich will es vor Augen haben, so als Memento mori. [...] Da sind welche, die halten es mit dem Vogel Strauf3 und
stecken den Kopf in den Sand und wollen nichts wissen. Aber andere haben eine Neigung, ihr Geschick immer vor
sich zu sehen und sich mit ihm einzuleben. [...] so will ich es auch machen, und das Bild soll mir dazu helfen... Denn
es ist erblich in unserm Haus... und so gewiss dieser Zeiger. . . (Fontane, 1981, s. 13)

13 Sanat tarihgisi Sabine Engel, Theodor Fontane™nin italya gezisinde I’Adultera konusunun tematize edildigi farkli tablolar gérmesine ragmen i¢lerinden o
zamanlar Jacopo Tintoretto’ya (1518-1594) atfedilen tabloyu eserinde kullandigini ifade eder. Ancak giiniimiizde bu tablonun Hans Rottenhammer (1564-1625)
ya da Domenico Tintoretto’ya ait oldugu séylenmektedir (Engel, 2015, s. 189). Engel, Fontane nin 6zellikle Jacobo Tintoretto’ya ait olan tabloyu se¢me nedeninin
resimde yer alan kadinin yiiz ifadesinin ¢ok belirgin olmasindan kaynaklandigini1 vurgular (Engel, 2015, s. 191-193).
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Daha romanin basinda, heniiz bagkarakterlerin tanimlanmalarindan sonra zina ettigi i¢in suclu
konumunda bulunan kadinin resmedildigi bir tablonun ese hediye olarak verilmesi, hikayedeki
karakterlerin rollerini de onceden belirlemektedir. On yillik evlilik boyunca Melanie esine ihanet
degil, esini kiskandiracak bir harekette dahi bulunmamistir. Hediye kendisine verilirken bunu esine
ifade eden Melanie, esinin hatira ve hediye olarak Venedik’te gordiikleri bircok tablo icinden
ozellikle L’Adultera tablosunu se¢mesine sitem eder ve tabloyu “cok tehlikeli bir resim” olarak
tanimlar (Fontane, 1981, s. 11). Kendisini resimdeki kadinla 6zdeslestirerek her seyin zaten 6nceden
belirlenmis oldugunu soyler. Tabloda aglamig olarak resmedilen kadinin yerine kendisini koyarak
toplum i¢inde kadina siirekli kendisinin ne kadar kotii ve su¢lu oldugunun soylenildigini ve buna
kadinin kendisinin bile artik inandigin1 (inanmak durumunda kaldigini) vurgular:

Und ich kann mir nicht helfen, es liegt so was Ermutigendes darin. Und dieser Schelm von Tintoretto hat es auch
ganz in diesem Sinne genommen. Sieh nur! Geweint hat sie ... Gewi} ... Aber warum? Weil man ihr immer wieder
und wieder gesagt hat, wie schlecht sie sei. Und nun glaubt sie’s auch, oder will es wenigstens glauben. Aber ihr Herz
wehrt sich dagegen und kann es nicht finden ... Und dass ich dir’s gestehe, sie wirkt eigentlich riihrend auf mich. Es
ist so viel Unschuld in ihrer Schuld ... Und alles wie vorherbestimmt. (Fontane, 1981, s. 11)

L’Adultera tablosunun hediye edilmesinden sonra eserin ilerleyen boliimlerinde karakterlerin evlilik
ve ihanet konusundaki bakis acilarinin degistigi goriilmektedir. Ornegin Melanie, esinin kendisine
kars1 olan ve toplumdaki yerli yersiz davraniglarina elestirel bir gozle bakmaya baslar. Ezechiel
zina yapan kadinin resmedildigi tabloyu esine hediye ettiginde ¢ok iiziilen Melanie’yi teselli etmek
yerine imal1 bir sekilde giiler. Kendisine verilen hediyeyi ve esinin kendisine karg1 olan alayci tavrini
anlamakta zorlanan Melanie, esinin aslinda goriindiigli kadar zararsiz olmadigini ifade eder: “Sage,
was hast du gegen mich? Ich weiss recht gut, du bist nicht so harmlos, wie du dich stellst” (Fontane,
1981, s. 12).

Tintoretto’nun L’Adultera tablosu Fontane’nin eserinde ilk olarak ikinci boliimde tablonun kopyasi
olarak ve ikinci olarak Versohnung adi verilen yirmi ikinci boliim olan son boliimde minyatiir
formunda madalyon seklinde yer alir. Melanie ve sevgilisi Rubehn Italya’da evlenerek bir siire
orada yagadiktan sonra Berlin’de oturmaya baglarlar. Rubehn’in is yerinin iflas etmesi ve maddi
bakimdan ailenin biiyiik sikintilar yagsamasi iizerine Melanie, hem miizik hem de Fransizca
dersleri vererek aileye destek saglar. Melanie’nin ev disinda calismasi bir yandan kendi ayaklari
tistline durabildigini gosterirken diger taraftan hemen olmasa da yavas yavas Berlin toplumunda
hem kendisinin kabul gérmesi hem de genel olarak bir kadinin ev disinda ¢alismasinin olumlu
kabul edilmeye baslandigin1 gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Romandaki boliim adinin
‘Versohnung’ olmasi eserin olumlu bir sonucla bittigini haber eder. Boliimde gecen olaylar zaman
olarak Hristiyanlikta bagislama, karsilikli diyalog ve anlasma zamanini ifade eden dini bayram
Noel’de gerceklesir. Melanie’den ayrilan Ezechiel, Noel aksami yeni ¢ifte bir hediye gonderir. Bu,
eserin basinda verilen hediyenin bir nevi taklidi durumundadir. Yine merkezi konumda bulunan
Tintoretto’'nun L’Adultera tablosu, bu sefer minyatiir formda ve madalyon seklinde biiylik bir
‘Gravensteiner’ elmast icinde ipek bir kumasa sarilmis bir sekilde bulunmaktadir. Ezechiel’in
Melanie’ye verdigi ilk hediyeden haberi olmayan, dolayisiyla konunun disinda kalan birisi olarak
gelen hediyeye anlam veremeyen Ebenezer Rubehn, hediyeyi Ezechiel’in sagma sapan, diisiincesiz
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tavirlarindan birisi olarak yorumlar. L’Adultera tablosunun minyatiir formda bir madalyon i¢inde
yer almasi, bu madalyonun Gravensteiner elmasi icinde ve Ozellikle baska bir kumaga degil de
ipege saril1 bir sekilde gonderilmesi sembolik anlam tagimaktadir. Bilindigi gibi yasak meyve olarak
elma, Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasini temsil etmekte ve Melanie’nin evli iken zina ile
1sledigi giinaha gonderme yapmaktadir. Madalyonun ipek kumasa sarili olmasi, ipek bocegi - koza
- doniistim ¢ercevesinde ele alindiginda Melanie’nin metamorfoz misali geri ddonmemek iizere eski
hayatindan yeni hayatina doniisiinii sembolize ettigi sOylenebilir. Romanin son boliimiiniin adinin
Versohnung olmasi ve L’Adultera tablosunun ilk kopyaya gore ¢ok kiigiik boyutta bir kopya olmasi,
Berlin toplumunun da sevgilisi i¢in evliligini bitiren Melanie’ye karsi tepkisinin artik 6nceki kadar
biiylik olmadigin1 gostermektedir. Ancak romanin sonunda romanin bagina gore baglam degistigiicin
medya olarak madalyon i¢indeki minyatiir resmi Melanie’nin farkli sekilde algiladig: dikkati ceker.
Romanin basinda L’Adultera tablosunu “alayli ve burnu havada” (Fontane, 1981,s. 136) bir sekilde
inceleyen ve boyle bir hediyeyi almasina sebep olacak bir sey yapmadigi icin giicenen Melanie,
romanin sonunda madalyon {izerinde yer alan resmi son derece miitevazi olarak kendisine yapilmis
bir ikaz olarak kabul eder. Hig siiphesiz s6z konusu tablonun madalyonda yer almas1 madalyonun iki
yiizii ile alakalidir. Clinkii zina ve ihanet olay1 Ezechiel’e yapilmis olmasina ragmen, Melanie’nin
de boyle bir ihanete ugramayacaginin garantisi yoktur. O nedenle Melanie, Ezechiel’in ilk tabloyu
devamli goziiniin oniinde gormek istemesi gibi, hi¢ unutmaksizin kendisine yapilmig bir ikaz olarak
madalyonu devaml tasiyacagimi belirtir: “Nein, ich. Ach, du weillt nicht, wieviel es mir bedeutet.
Und es soll mich erinnern und mahnen... Jede Stunde . . .” (Fontane, 1981, s. 137).

Medya olarak yazih eser

L’Adultera tablosunda zina yaparken yakalandig1 iddia edilen kadin, Isa’nin huzuruna getirildiginde
heniiz kendisi hakkinda verilecek olan hiikiimden habersiz, bir yandan korku diger yandan Isa’nin
affediciligine olan umut ve inanci ile onceden agladig1 belli olacak sekilde resmedilmistir. Resimdeki
diger kisiler de Isa'min verecegi karart merakla bekler durumdadirlar. Resme konu olan sahne,
Yuhanna Incilinde (8, 1-11°de) yer alan bir hikdyeye dayanir:

Aber die Schriftgelehrten und Phariséder brachten eine Frau, beim Ehebruch ergriffen, und stellten sie in die Mitte
und sprachen zu ihm: “Meister, diese Frau ist auf frischer Tat beim Ehebruch ergriffen worden. Mose aber hat uns
im Gesetz geboten, solche Frauen zu steinigen. Was sagst du?” Das sagten sie aber, ihn zu versuchen, damit sie
ihn verklagen konnten. Aber Jesus biickte sich und schrieb mit dem Finger auf die Erde. Als sie nun fortfuhren,
ihn zu fragen, richtete er sich auf und sprach zu ihnen: “Wer unter euch ohne Siinde ist, der werfe den ersten Stein
auf sie”. Und er biickte sich wieder und schrieb auf die Erde. Als sie aber das horten, gingen sie weg, einer nach
dem andern, die Altesten zuerst; und Jesus blieb allein mit der Frau, die in der Mitte stand. Jesus aber richtete sich
auf und fragte sie: “Wo sind sie, Frau? Hat dich niemand verdammt?” Sie antwortete: “Niemand, Herr”. Und Jesus
sprach: “So verdamme ich dich auch nicht; geh hin und siindige hinfort nicht mehr”. (Deutsche Bibel Gesellschaft:
https://www.die-bibel.de/bibel/LU84/JHN.8)

Yuhanna Incilinde yer alan, isa’nin affediciliginin 6n plana ciktig1 ve diyalog béliimlerini de iceren
mesel tarzindaki anlati, kendi i¢cinde Metinlerarasilik baglaminda pek cok 6geler barindirmaktadir.
Musa’nin emri ve dgretisinden yapilan alinti haricinde Hz. Musa’nin kavminin ve o donemdeki
toplumun deger yargilar1 ve zina yapan kadina karsi tutumlarina da gondermelerde bulunulur.
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Ayrica meselde hicbir insanin giinahsiz ol(a)mayacag1 vurgulanmaktadir. Bu baglamda Fontane’nin
eserinde Tintoretto’nun tablosunun hediye edilmesinin yer aldigi boliimde, medya konumundaki
Incil’e génderme yapilmaktadir (Reisener, 2015, s. 89). Incil’de genel olarak tiim insanlik igin
bir 6greti bulunurken, eserde, eserdeki karakterler ¢cercevesinde yeni bir anlam olusur. Tablo, eserde
Melanie’nin esine ithanetini nceden haber vermekle beraber Melanie ve Ezechiel’in aralarinda gecen
konusmada Ezechiel’in Yuhanna Incilinden alint1 yaparak “Wer unter euch ohne Siinde ist” (Fontane,
1981, s. 11) ciimlesine atifta bulunmasi ileride gerceklesecek ihanet (zina) olayinin bagislanacagini
da gosterir (Reisener, 20135, s. 90).

L’Adultera’da yazili medya olarak Goethe’nin Die Wahlverwandtschaften adli eseri diger bir
ornek olarak verilebilir. Romanin ‘Unter Palmen’ adli on ikinci bolimiinde Melanie, Rubehn ile
birlikte esine ihaneti sonrasinda, Palmiye evinin oniinde kendisini bekleyen Anastasia ile karsilagir.
Anastasia, olanlardan habersiz olmasina ragmen, Melanie baginin agridigint sdylemesi tizerine “Es
wandelt niemand ungestraft unter Palmen” (Fontane, 1981, s. 80) der. Anastasia’nin bu ifadesi,
koken olarak Goethe’nin 1809 yilinda yazdig1 Die Wahlverwandtschaften adli romaninda Ottilie’nin
giinliigiine dayanmaktadir. “Es wandelt niemand ungestraft unter Palmen, die Gesinnungen dndern
sich gewiss in einem Lande, wo Elefanten und Tiger zu Hause sind” (Goethe, 1987, s. 457). Anastasia
muhtemelen bas agris1 ve palmiyeler arasinda bir bag kurarak medya olarak Goethe’nin romanini
kullanir. Ancak Anastasia’nin soyledigi climle Die Wahlverwandtschaften adli eserden farkli olarak
L’Adultera’daki hikaye ve karakterler baglaminda sekillenerek yeni bir anlam kazanir.

Medya olarak Miizik

Melanie ve Ezechiel van der Straaten arasinda, eserin kurgulanmasinda dnemli rol oynayan,
genc-yasli, egitimli-egitimsiz, orta simf-aristokrat, fakir-zengin, Isvicreli-Prusyali gibi, zithklar
goze carpar. Esler arasindaki bu tezat, sembolik olarak medya olarak da kendini gosterir. Melanie
miizige, 6zellikle de Wagner miizigine diigskiinken Ezechiel Wagner miiziginden nefret eder ve resim
galerisi ile tablolara kars1 ilgisi roman boyunca on plana ¢ikar. Eserdeki karakterlerin 6zellikleri
ve birbirleriyle olan iligkilerinde hoglandiklar1 ve deger verdikleri medyalarin belirleyici oldugu
goriilmektedir. Romanin kurgusunda da medya onemli yer teskil eder. Daha romanin basinda
Ezechiel, Melanie’nin miizige ve Wagner’e karst hayranligini alaya alir (Fontane, 1981, s. 10; Stauffer,
2022, s. 356) Van der Straaten ailesine misafir olarak gelen Ezechiel’in arkadasinin oglu Ebenezer
Rubehn, Melanie gibi miizikten hoslanmaktadir. Rubehn eve ilk geldiginde evde miizik hocasi
Anastasia, Wagner’in ‘Wotans Abschied’ adl1 eserini soylemektedir. Wotan, Wagner’in ‘Der Ring des
Nibelungen’ adl1 eserinde bulunan en iist tanri figiiriidiir. Wotans Abschied, L’Adultera’da Wagner’in
eserinden tamamen farkli olarak kurgulanmistir. Rubehn’in eve geldiginde Wagner eserlerinden
ozellikle bu eserin soyleniyor olmasi, evin reisi olarak Ezechiel van der Straaten’in Melanie’den
ayrilacaginin bir 6n habercisi olarak yorumlanabilir. Rubehn, Wagner miizigini duymasiyla bereber
konugmasini keser ve hayranlikla Anastasia’nin soyledigi sarkiyr dinler. Sonrasinda Melanie ile
birlikte miizige ve bilhassa Wagner’in eserlerine karg1 olan hayranliklarini dile getirirler (Fontane,
1981, s. 45). Medya olarak Wagner miiziginin her iki karakter arasinda duygusal anlamda
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yakinlagmaya araci ettigi goriiliir. Rubehn’in eve gelmesiyle birlikte zaman i¢inde evdeki sarki
sOyleme ve miizikle ilgilenmede artis goriiliir. Ezechiel, miizikle ilgili olarak evde olusan bu ‘Wagner
kilti’ni giiriiltii olarak niteler:

Mit dem Musizieren vermochte sich van der Straaten freilich auch jetzt nicht auszushnen, und es fehlte nicht an
Wiinschen wie der, »mit von der Schiffsmannschaft des Fliegenden Holldnders zu sein«, aber im Grunde genommen
war er mit dem »anspruchsvollen Larm« um vieles zufriedener, als er einriumen wollte, weil der von nun an in
eine neue, gesteigerte Phase tretende Wagnerkultus ihm einen unerschopflichen Stoff fiir seine Lieblingsformen der
Unterhaltung bot. Siegfried und Brunhilde, Tristan und Isolde, welche dankbaren Tummelfelder! Und es konnte,
wenn er in Veranlassung dieser Themata seinem Renner die Ziigel schieBen lie3, mitunter zweifelhaft erscheinen, ob
die Musizierenden am Fliigel oder er und sein Ubermut die Gliicklicheren waren. (Fontane, 1981, s. 80)

Isabelle Stauffer on dokuzuncu yiizyi1lda Wagner miiziginin cinsellik ve tutku baglaminda bir sifre
oldugunu belirterek medya olarak Wagner miiziginin Rubehn ve Melanie arasindaki iliskide merkezi
rol oynadigin1 vurgular (Stauffer, 2022, s. 356). Eserin baslarinda Wagner miiziginde ozellikle iki
sevgilinin s0z konusu oldugu Tristan ve Isolde gibi parcalarin soylenmesi L’Adultera eserinin kurgusu
bakimindan 6nemlidir. Eserin daha sonraki boliimlerinde Wagner miiziinin yaninda sevgi ve ask
konulu diger miiziklere de yer verilmektedir. Sevgi ve ask icerikli miizigin, eserin kurgulamasinda
Rubehn ve Melanie arasindaki sevginin - agkin artmasina aracilik ettigi soylenebilir (Stauffer, 2022,
s. 362). Melanie, Rubehn ile evlendikten sonra Rubehn’in iflas1 iizerine Fransizca ve miizik dersleri
vererek aileye maddi katki saglar. Miizik, yukarida goriildiigii gibi her iki karakter arasinda duygusal
bag olusumunda rol oynamasinin yaninda daha sonra maddi bakimdan zor durumda kalan ailenin
kazang¢ kaynagi konumuna gelmistir.

Medya olarak Mimari

Romanin doniim noktasini olusturan Melanie’nin esine ihaneti, romanin on ikinci boliimii olan
‘Unter Palmen’ boliimiinde gerceklesir. Ezechiel van der Straaten’in 6zel parkinda yer alan devasa
biiyiikliikteki palmiye evi, i¢inde bulunan cesitli egzotik c¢icekler ve kubbesini kaplayan orkide
kokulari ile adeta cenneti andirmaktaydi (Fontane, 1981, s. 79). Bilindigi gibi seralar, on dokuzuncu
yilizyilda endiistrilesme ile birlikte yayginlasan ve seri iiretimin yapildigi mekanlardir. Winfried
Jung, Fontane’nin L’Adultera eserindeki Palmiye evini, Londra yakinlarinda Kew’de bulunan ve o
donemin teknik basyapiti olarak kabul edilen {inlii Palmiye Evi’nden esinlenerek romana entegre
edildigini belirtir (Jung, 1991, s. 171). Devasa cam kubbesi ve demir yapisi ile Ingiltere’deki bu
yap1, medya olarak mimari yap1 bakimindan oncii ve ornek olma ozelligi tasimaktir. L'Adultera
eserinde ise oncelikle Ezechiel van der Straaten’in agir1 zenginligini gosterir. Palmiye evinin cenneti
andirmas1 ve ‘giinah’in orada islenmesi ile Adem ile Havva'nin cennette kendilerine yasak edilmis
olan meyveleri yemeleri ile cennetten kovulmalarina yapilan bir gondermedir (Reisener, 2022, s.
99).

Medya olarak Gazete

On dokuzuncu yiizyilda gazete toplumun en onemli iletisim araclarindan birisidir. Romanda gazete,
roman karakterlerini 6zelliklerini gostermesi bakimindan Medyalararasilik bakimindan énemli yer
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teskil etmektedir. Romanin ikinci boliimiinde, L’Adultera tablosu posta ile heniiz gelmemisken
Ezechiel van der Straaten ile esi Melanie, Ezechiel’in okudugu gazete lizerine konusurlar. Gazete’de
Ezechiel ve Melanie’nin katildiklar: bir balo iizerine bir haber bulunmaktadir.

Alles atmete Behagen, am meisten der Hausherr selbst, der, in einen Schaukelstuhl gelehnt und die Morgenzeitung in
der Hand, abwechselnd seinen Kaffee und den Subskriptionsballbericht einschliirfte. Nur dann und wann lief3 er seine
Hand mit der Zeitung sinken und lachte. "Was lachst du wieder*? "Er schreibt zu gut", antwortete van der Straaten,
(...). "Und was mich am meisten freut, sie nimmt es alles fiir Ernst". "Wer denn?" "Nun, wer! Die Maywald, deine
Rivalin. Und nun hore. Oder lies es selbst". "Nein, ich mag nicht. Ich liebe nicht diese Berichte mit ausgeschnittenen
Kleidern und Anfangsbuchstaben". "Und warum nicht? Weil du noch nicht an der Reihe warst. (...)Ja, Lanni, er geht
stolz an dir voriiber. "Ich wiird” es mir auch verbitten". (Fontane,1981, s. 8)

Yukaridaki metinde, gazetede yer alan magazin haberi ve 0zellikle haberin yazilis sekli Ezechiel’in
cok hosuna gittigi goriiliir. Melanie’nin aksine Ezechiel, dedikodu haberlerini ilgi ve zevk ile okur.
Romanda Ezechiel’in gazetede makale veya bagka egitici bilgi iceren bir bolim yerine ozellikle
magazin boliimiinti i1gi ve zevkle okumasi onun egitimsizligini ve dedikoduya olan merakini gostertir.
Aksine Melanie’nin konuya ilgisizligi ve dekolte kiyafetlerle sadece isimlerin bas harfleri ile yazilan
yazilardan hoslanmadigini belirtmesi her iki karakterin birbirlerinden mizag¢ olarak farkliliklarini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Sonuc¢

Bu caligmada Theodor Fontane’nin Berlin ve kadin romanlarindan ilki ve olumlu sonla bitmesi
bakimindan tek olma 0zelligi tasiyan L’Adultera roman1 medyalararasi baglantilar kapsaminda ele
alinmistir. Fontane’nin eserdeki olay orgiisiinii, on dokuzuncu yiizyilda Almanya’nin toplumsal
yapisini ve Ozellikle romanin arka planini olusturan Ravené olayini realist bakis agisiyla cesitli
medyalar araciliiyla aktardigi tespit edilmistir. Gazetecilik, yazarlik, elestirmenlik, muhabirlik gibi
yazinin pek ¢ok alaninda faaliyet gosteren Fontane iy1 bir medya kullanicisi ve gézlemcisi olmasinin
yaninda yazmis oldugu pek ¢ok eserle ayn1 zamanda bir medya iireticisidir. Siirekli medyalarla
i¢ ice olan Fontane’nin L’Adultera eserinde de farkli bircok medyayr kullandig1 goriilmektedir.
Bu baglamda Fontane’nin eserinde tablo, miizik, yazili eserler, mimari yap1 ve gazete gibi ¢esitli
medya bulunmaktadir. Fontane’nin, bu medyalar1 6zellikle figiirler arasindaki iletisimde ve eserin
kurgulanmasinda kullandig1 dikkati cekmektedir. Ayrica medyalar aracilig1 ile Fontane okuyucuya
hikayede gergeklesecek olay orgiisii iizerine 6nsezi imkan1 sunmaktadir. Ornegin esere adin1 veren
L’Adultera tablosunun romanin basinda hediye edilmesi kadin karakterin esine ihanet edecegini
ima etmektedir. Romanda kullanilan medyalarin romanin kapsami i¢inde yeniden sekillenerek
anlam kazandig1 da goriilmektedir. Ozellikle L'Adultera tablosu sergilendigi miizede tarafsiz bir
sekilde algilanirken ev ortaminda farkli anlam kazanmakta ve karakterler tarafindan kisisellestirilerek
algilanmaktadir. Karakterlerin farkli medyalara ilgi duymalar eserin kurgusunda onemli yer teskil
etmektedir. Bu baglamda bilhassa Wagner miiziginin, figiirler arasinda duygusal yakinlik ve bag
kurmada aracilik ettigi goriiliir. Fontane, L’Adultera eseri ile yasanmig olan bir olayr medyalar
aracilifiyla sanatsal bir sekilde ortaya koymaktadir. Yazili medya olarak ise Fontane’nin romani, o
donem toplumunun sosyokiiltiirel yapisini giiniimiize aktarmaktadir.
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