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0z: Kisin gelisiyle 6len ve her baharda yeniden dirilen, iiziim baglarinin ve sarabin koruyucusu olan bereket tanrisi Dionysos adina
diizenlenen torenlerden koken alan tragedyalar, insanin acilarina ve esas olarak bir ana karakterin basina gelen korkung ve kederli
olaylara dayanan sanatsal bir tiirdiir. Tiyatronun ilk 6rneklerinden olan tragedyalar, ibadet ve hikdye anlatimi i¢in basvurulan bir
aktarim bi¢imi olarak ilk insan topluluklariyla baslamis olsa da bunlarin diyalog, sarki ve dans gibi tekniklerle yetkinlestirilmesi
Antik Yunan doneminde gergeklesmistir. Genel bir kabulle muthostan logosa gegisin temelini olusturan tragedyalarin en tnli
temsilcileri ise Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’dir. Aristoteles tarafindan aktarilan bilgilere gére, mimesis yoluyla betimlenen
soylu eylemlerin uyandirdig1 olumsuz duygulardan arinmay: saglayan tragedyalar, bir sanat yapiti olmanin yaninda evreni, dogay:
ve insani anlamanin ve agiklamanin yolunu isaret eder. Bu makalede, tragedyanin ilk ortaya ¢ikisindan itibaren nasil bir gelisim
seyri izledigi lizerinde durulacaktir. Bu dogrultuda kavramin etimolojisine deginilecek, mevcut tarihsel kosullar aktarilacak ve
Aiskhylos, Sophokles ile Euripides tarafindan meydana getirilen ilk 6rnekler hakkinda genel bilgiler verilecektir. Boylece insan
dogasina iliskin bir¢ok temayr konu edinen tragedyalarin niteliginin Antik Cag’dan Orta Cag’a nasil bir degisim gosterdigi
degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.
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and terrible and sad events that happen to a main character. Although tragedies, one of the first examples of theater, started with
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tragedies, which provide purification from the negative emotions aroused by noble actions depicted through mimesis, point the way
to understanding and explaning cosmos, natiire and human, as well as being works of art. In this article, we will focus on the
development of tragedy since its first appearance. In this regard, the etymology of the concept will be touched upon, current
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Giris

Genel olarak kabul edildigi iizere felsefenin muthostan logosa gecis ile ifade edilen bir
stirecin neticesinde Antik Yunan’da basladigina dair gii¢lii bir kanaat vardir.! Bu kanaat 6zellikle
doga olaylarinin agiklanmasinda dogaiistii gliclere basvuran muthos ile akla basvuran logos
arasindaki karsitliktan gii¢ alir. Evrenin, doganin ve insanin anlasilmasina yonelik kokli bir
kavrayis degisikligini ve yeni bir diinya goriisiinii beraberinde getiren bu karsitligin, askin ve
muthoscu diisiincenin yerini dogalc1 ve akilci bir diisiince olarak goriilen logosa birakmasiyla
felsefenin Antik Yunan’da ortaya ¢ikisinda etkili oldugu diisiiniiliir.

Kuskusuz herhangi bir meseleye belirli bir baslangi¢c tayin etmek ya da siniflandirma
yapmak i¢in bazi ayrimlar saptamak konunun anlasilmasini kolaylagtirmasi bakimindan ¢ogu kez
faydal goriilmiigtiir. Ancak bu durum ayni zamanda belirli bir fark gézetmeyi de beraberinde
getirdiginden bazen iki sey arasindaki ortakliklarin ya da benzerliklerin de yitip gitmesine neden
olmaktadir. Ozellikle simdiden bakip milattan énce geleneksel, dini ve kiiltiirel pek cok faktoriin
ic ice gectigi bir donemde neyin muthosa neyin logosa tekabiil ettigini ayrimsama ve agiklama
imkan1 yaygin kanaatin aksine neredeyse yoktur. Logos ile dzdeslestirilen felsefi diisiincelere
bakildiginda dogrudan ya da dolayli da olsa muthosa dayali 6ge ya da anlayislar icerdiklerini
gormek miimkiindiir. Ornegin ilk filozof olarak kabul edilen Thales’in “su” olarak belirledigi
arkhenin art alaninda Homeros'un Okeanos’unun ya da Pthagorasgilarin ruh ve ruhun
olimsizliigiine dair goriislerinin art alaninda muhtosun bulundugu goriiliir. Aynis1 muthoslar
icin de séylenebilir. Ozellikle muhtoslar1 zemin alan ve toplumun geleneginin, dininin ve
kiltiiriiniin bir pargasini olusturan tragedyalara bakildiginda iglerinde logosa dayali pek cok
ogeye rastlandig1 gibi logosa bir gecis iddia edilecekse en azindan bu gecisin ilk niivelerini
icerdikleri ifade edilebilir. Antik Yunan'in sozli kiiltiir geleneginin en 6nemli temsilcileri olarak
degerlendirilen Homeros ve Heseidos'ta muthos, tanrilarin, evrenin ve insanin yaratilisini
aciklama bicimi olarak kozmogoni islevi gormesinin yani sira bireylerin yasadiklar1 topluma ve
kiiltiire aidiyetlerini saglamak bakimindan hem siyasal hem de egitici bir isleve sahiptir.
Dolayisiyla Homeros ve Heseidos basit bir anlamda sadece sair degildir; onlar Yunan zihninin
biitiinligiiniin temsilcileri olup yarattiklari kiiltiirlerinin imkan verdigi sdyleyis biciminde

konusmaktadir (Havelock, 2015, 143).

1 Grekce muthos (u0Bog) sozciigl “sdylence, mit, soz, nutuk, esatir hikayesi; agizdan cikan sz, konusma,
salt soz, eylemsiz soz, laf/lafz; anlatma, sohbet, sohbet konusu, mesele, 6giit, emir, buyruk, amag, tasars,
plan, masal, hikaye, fabl” kelimelerini karsilayacak sekilde oldukca genis bir anlamda kullanilir (Peters,
2004, 225-226). Benzer bir bicimde logos soézciigii ise “konusma, aciklama, hesap, akil, tanim, akil yetisi,
oran; s0z, akil, idrak; sebep; deger; i¢ diisiincenin ifade edildigi soz, bizzat i¢ diisiincenin veya aklin kendisi”
gibi anlamlara gelir (Peters, 2004, 208).
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Daha agik bir ifadeyle muthos sdylemektir. Muthosun bu islevi, 6zellikle tragedyalar
araciligiyla insanin varolus amacini, anlam arayisini, insanlarin doga ve birbirleriyle iliskilerini
sorgulamanin bir aracina déniismiistiir. Ele alinan meseleler salt tanrisal olmaktan ¢ikmis yerini
insani olana birakmstir. Insanin 6zgiirliigii, deger arayisi, secimlerinin sorumlulugunu almass,
karsisina cikan zorluklara yonelik direnci, isledigi suc¢ karsisindaki durusu gibi pek ¢cok mesele
insan yasantisindan kimi Kkesitler lizerinden tragedya araciligiyla sergilenmeye baslamistir.
Nitekim tragedyalar ge¢mis ile gelecek, ilahi ile beserd, toplumsal ile bireysel, ilham ile sorgulama
arasinda koprii vazifesi kurmalar1 bakimindan hem muthosu hem de logosu icermektedir. 2500
yil once Yunanlilar tarafindan meydana getirildiginden beri tragedya, tiyatro oyunu olarak
nitelenmistir; zira okunmak tizere degil de isitilmek ve seyredilmek iizere yapilmistir (Latacz,
2006, 12). Grekce thedomai seyretmek fiilinden kok alan seyir yeri anlamina gelen tiyatro
[théatron (Béatpov]) sozciigii ile bakmak, seyretmek, gozlemek, gozetlemek anlamindaki teori
[theoria (Bewpla)] sozciigi arasindaki dolaysiz iligki dikkate alindiginda tragedyanin sahnede
sergilenenin kusatici bir bicimde kavranmasi faaliyetine karsilik geldigi soylenebilir (Peters,
2004, 374).

Bu calismada, tragedyalarin ortaya cikisi tizerinde durularak tiyatronun nasil sekillendigi
genel bir degerlendirmeyle aktarilacaktir. Buradaki amag, Antik Yunan dénemindeki filozoflarin
tragedyalara ytikledikleri anlamin serimlenmesinden ziyade Aiskhylos, Sophokles ve Euripides
gibi bu alanda eserler veren ilk yazarlarin nasil bir perspektif sundugu ile ilgilidir. Bu nedenle
donemin kosullarini anlamamizi saglayan tarihsel arka plana iliskin bazi bilgilerin verilmesinin
ardindan ilk drneklerin ele alinmasi ve zaman araliginin Orta Cag ile sinirlandirilmasi uygun

gorilmiistiir.

1. Tragedyalarin Kokeni Uzerine

Tanima ve agiklama gereksinimi, insanin temel sosyo-psikolojik giidiileri arasindadir ve
insanoglu ilk donemlerinden beri cevresindeki olgular1 anlamaya ¢alisarak ve bunlar arasinda
neden-sonug iligkileri kurarak yasayagelmistir. Zihinsel ve dilsel acidan genelleme ve soyutlama
yapma becerisi heniiz bugiin ulastig1 diizeyde olmasa da ilk insanlar, nesneleri, benzerlikleri veya
farkliliklar ile iliskilendirmislerdir (Diakonoff, 2004, 25). Bu durumda bile kendilerinden cok
sonra olusturulacak olan dinlerin temeli sayilabilecek muthoslari, ¢evreyi algilayislarinin bir
yorumu olarak meydana getirmeyi basarmislardir. Dinle ya da kahramanliklarla ilgili olan,
toplumun gelenek ve goreneklerine gore so6zlii olarak aktarilan ve zaman icinde degisiklik
gosteren, estetik bir bicime sahip bu dykiilerin yaninda kendilerinde merak, korku ve hayranlik
uyandiran doga unsurlarini resim aracilifiyla ifade etmeye baslamiglardir. Miiteakip stirecte,

sanatin ilk ornekleri olarak yorumlayabilecegimiz bu etkinliklerin yaninda yine doganin taklit
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edilmesiyle olusan tiyatronun ilk bicimleri -tragedya ve komedi- ortaya ¢cikmistir. Bu dénemde
dini torenlerde, doganin ve dogaiistii giiclerin taklidiyle sekillenen tiyatro, toplumlar gelistik¢e ve
toplumsal iliskiler daha karmasik bir hal almaya basladikea farkl bir boyut kazanmistir.

Biitiin sanat dallar1 gibi tiyatro da insanin gereksinimlerinden hareketle olusturulmus ve
yasam miicadelesinde insanin kendisini ve karsisindakini tanimasina yardimci olmus, doganin
gizemli gii¢lerini etkilemeye yonelik bir araca doniismiistiir (Sener, 2003, 7). Bu etkinligin Antik
Misir ve Uzak Dogu uygarliklarinda ilk 6rneklerine rastlanmis olsa da asil gelismis bicimine Antik
Yunan'da kavustugu kabul edilmektedir. Dans, ritim, doganin belirli araliklarla kendini yineleyen
diizenliliginin taklidi gibi unsurlardan yola ¢ikilarak gelistirilen tiyatro, 6zellikle Antik Cag'dan
itibaren etkili bir anlatim giiciine kavusmus, toplumun egitilmesinde ve bilinglenmesinde ya da
cesitli diisiincelerin genis halk kitleleri arasinda yayilmasinin saglanmasinda onemli bir rol
tistlenmistir. Yasamla i¢ ice olan bu sanat dali, zamanla koken aldig1 dinsel unsurlardan
uzaklasmaya baslamis ve toplumsallasmanin etkin bir araci olmustur (Konur, 2001, 15). insana
dair her seyin aktariminin miimkiin oldugu dans, siir ve miizik gibi sanat dallarinin gelisimine
kosut olarak gelisen tiyatro; dinsel ritiieller sayesinde sanat ile gercek yasam arasinda bir bag
kurma islevini yerine getirmesinin yani sira birbirinden farkli konularin islendigi bir oyun
alanina dogru evrilmistir.

Antik Yunan tiyatrosunun kokeni ise Dionysos festivallerine dayanmaktadir. Bilindigi gibi
Dionysos, kisin gelisiyle olen ve her baharda yeniden dirilen, Gziim baglarinin ve sarabin
koruyucusu olan bereket tanrisidir (Mansel, 1999, 137). Roma mitolojisinde Bakkhos adiyla
tapinilan Dionysos, Thebai krali Kadmos'un kizi Seleme ile tanr1 Zeus’un ogludur. Seleme, “Ey ulu
tanr1 ey sevgilim bana oldugun gibi goriin, ilahi nurun ile gozlerimi parlat!” diye yalvararak
Zeus'tan, kendisine gorliinmesini istemis, Zeus da onun bu dilegini yerine getirmistir. Ancak
Seleme asiginin cevresini saran simseklerden dolay1 yildirima carpilip Olmiistir. Zeus,
Seleme'nin karninda tasidiglr ve hentiz altinci ayindaki bebegi almis ve onu, kendi baldirina
dikmistir. Siiresi doldugunda ise onu, oradan c¢ikarmis ve iki kere dogan tanri Dionysos'u
yetistirmesi icin Hermes'e emanet etmistir (Grimal, 1997, 157).

Biiytidiikten sonra diinyay1 dolasmaya baslayan Dionysos, insanlara baglarin kurulmasini,
asmalarin yetistirilmesini ve sarabin imal edilmesini 6gretmis ancak sevdigi insanlara sarabin
verecegi neseyi tarif ederken; sevmediklerine sarabin olumsuz davranislara yol acan kaba
sarhoslugunu tattirmistir (Can, 1997, 154). Bu baglamda Dionysos'un her agidan dogaya cevrik
oldugu gorilir ancak onun simgeledigi asil giig, doganin kendisi degil; insanla doga arasinda
kurulan bir iligkiyi iceren insani, doganin sirlarina erdiren biiyiilii bir giictiir. Doganin sirlarina
ermek ve tanrisal bir giice kavusmak, insanin varmak istedigi bir asamadir ve Dionysos,
insanlara bunun yolunu gosterir. Bu yol, saraptan ve sarhosluktan gecer. Insan, bu yolla
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yaraticiligin kokeninde bulunan degisim yapma giiciine ulasir. Bu nedenle Dionysos'un diger
tanrilardan daha etkili olan lislubuyla gercekligin en giizel ifade bicimi sayilabilecek bir yazin
tiiri olan tragedyay: esinlemis olduguna inamilir ki bu hi¢ de sasirtici degildir. Tragedya ile
gercegin, gercekiistliine doniismesi ve bunun, yeniden gergege varmasiyla dogal bir kasirga olan
hayatin dalgalar1 yansitilmis olur. Bu dalgalanmanin, insanlik diinyasinda agtig1 yaralar, yarattigi
dramlar, facialar ve afetler, tragedya denilen hayat aynasinda gortliir (Erhat, 2007, 97). Boylece
Dionysos, insanlar lizerinde yarattigi etki ekseninde kendisi onuruna festivaller diizenlenen bir
tanr1 olmus ve Dionysos kiiltii etrafinda toplanan insanlar, bu festivallerde teatral icerikli
yarismalar organize ederek tragedyalar sahnelemislerdir. Bununla baglantisinda Dionysos
sadece tragedyalarin meydana getirilmesinde esin kaynagl olmakla kalmaz ayni zamanda
kelimenin etimolojisini de belirler. Tragedya, Dionysos'un kutsal hayvani teke oldugundan
Grekcede bu anlama gelen tragos ve sarki anlamina gelen aoide sozciiklerinden tiiretilen ve teke
sarkisi veya konusmali sarki olarak bilinen tragoidia kékeninden gelir (Sener, 1998, 16).

Bunlarin yani sira tragedyalarin 6nem kazanmasina kadar gecen yillarda Antik Yunan'da
gozlemlenen toplumsal gelismelerin kisaca aktarilmasi, bu siirecin nasil bicimlendiginin
anlasilmasina katki saglayacaktir. Ancak MO altina yiizyila gelinceye kadar Yunan Uygarhginda
halen sozlii anlatim gelenegi hakim oldugundan bu déneme iliskin bilgiler olduk¢a sinirhdir.
Miken Uygarliginin ¢okiisiiyle baslayan bu evre, Yunan Karanlik Cagi olarak bilinmektedir.
Istilalar sirasinda demirden yapilmis giiglii silahlar karsisinda savunmasiz halkin, Dorlar'in
egemenligini kabullenmesiyle yeni bir doneme girilmistir. Bu yillarda Minos ve Miken
Uygarliklar tarafindan gelistirilen mimari, degerli maden is¢iligi ve yazi sistemi tamamen
unutulmus ve Yunan Uygarliginda toplumsal yasam, ice kapali bir hal almistir. Artik saray
ekonomisi ¢okmiis, Yunan niifusu azalmis ve yasam alanlar1 6nemli 6lciide tahrip edilmistir.
Fakat bu donemin sonunda Yunanlilar yeniden toparlanma c¢abasi icine girmisler ve diger
toplumlarla ticari iliskileri canlandirmaya calismislardir. Homeros'un flyada adli eserinde Fenike,
Misir ve Libya'dan s6z edilmesi bu girisimin isaretidir. Fenikeliler ile kurulan ticari iliskiler
sayesinde Yunan Uygarliginda tekrar yaziy1 kullanmaya baslamistir. Karanlik Cag'in sonlarinda
gozlemlenen 6nemli atilimlardan biri olan yazinin yaygin sekilde kullanimi ve polis adi1 verilen
yerlesim merkezleriyle kentlesmenin 6niiniin a¢ilmasi, daha sonra tarih sahnesine ¢ikacak olan
parlak Yunan Uygarliginin g¢ekirdegini olusturmustur. Bundan sonraki Arkaik Dénem olarak
adlandirilan stirecte polislerin ileri bir diizeye ulastigi, sehrin yiiksek¢e bir yerine kurulan
akropoller sayesinde savaglar sirasindaki istila girisimlerinin engellendigi ortaya ¢ikmaktadir.

Belirli donemlerde yapilan savaslara ragmen ticari faaliyetlerin kaynastirici etkisiyle benzer
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dinsel ritliellere ve Olimpiyat Oyunlar1 gibi ortak festivallere sahip bir kent devletleri agi
olusturulmustur.2

Kent devletlerindeki festivaller, tragedya yarismalarina da sahne olmustur. Bu
tragedyalarda ilk sahne alanlardan biri ise MO altina yiizyillda yasamis olan Thespis’tir. Bir
oyuncu oldugu kadar metinleri de yazan Thespis'in yaptig1 yeniliklerle tragedya, artik éykiiniin,
sarkilar araciligiyla anlatimiyla sinirli tutulmamis ayn1 zamanda oynanmaya da baslanmistir.
Boylece onceleri salt anlatimci olan oyun, dramatik bir boyut kazanmistir. Ayrica Thespis ile ayni
donemde yasamis olan Khoirilos ve Phrynikhos da tragedyanin gelisimine 6nemli katkilar
saglamislardir. Ancak asil kirilma noktasi, Aiskhylos ile gerceklesmistir (Latacz, 2006, 69-71).
Tragedya3 esas bicimini Aiskhylos'un eserleri sayesinde kazanmis ve 6zellikle Zincire Vurulmus
Prometheus adli eseri ile oyunlardaki karsilikli konusmalarin orani artmis, koro sarkilarinin
sinirlandirilmasiyla oyun, daha oncelikli bir hal almistir. Ardindan Sophokles, oyuncu sayisini iice
¢ikarmis ve sahne dekorasyonunu tragedyaya sokmustur. Oyuncu sayisinin arttirilmasi, insan
unsurunun 6n plana ¢ikmasini ifade eder ki bu da tanrilarin oyun sahnesinden c¢ekilmesi
anlamina gelir. Boylece oyun, daha kapsamli bir icerige sahip olmustur (Leonard, 1953, 40-41).
Ugiincii bir oyuncu aracihifiyla daha akila diyaloglarin yerlestirildigi tragedyalar, Sophokles
doneminden itibaren tanrisalligin da oyun disina ¢ikarilmasiyla muthostan logosa gecisin 6nemli
bir asamasini olusturmuslardir.

Artik insan, aklini, akil dis1 ya da dogalistii gliclere karsi kullanmaya baslamistir. Bu
asamanin en o6nemli temsilcilerinden biri de Euripides’tir. insan dogasini ayrintili olarak
inceleyen ve insan yasamini eserlerinde gercekei bir sekilde yansitan Euripides; sorgulayici,
elestirici ve geleneklere karsi gelen bir yazar olarak kabul edilmistir. Euripides, insanlik
hakkindaki hakikate, nasirlasmis bir kayitsizlik gelistirebilen insanlarin, talihli oldugunu
duyumsamis ve duyarh bir insanin, her zaman aci ¢ekecegini vurgulamistir. Bu dogrultuda
Euripides'in linlii eserlerinden biri olan Medea, Yunan toplumunun yerlesik hayatinda biitiiniiyle
tutkuya terk edilmis bir ruhun ortaya c¢ikisiyla ilgili olmustur. Biitlin eserlerin, olusturuldugu
dénemin genel 6zelliklerini tasidifi géz oniinde bulunduruldugunda MO besinci yiizyl

ortalarinda kaleme alinan bu eserin, Yunan diinyasindaki énemli kavramlardan olan 6l¢iiliiliik ve

2 Konuya iliskin ayrintih bilgi icin bkz. Diakov, Vladimir - Kovalev, Sergey. Ilkcag Tarihi. Cilt I. cev. Ozdemir
ince. Istanbul: Yordam Kitap Basim ve Yayin, 2008; Freeman, Charles. Misir, Yunan ve Roma Antik Akdeniz
Uygarliklari. gev. Suat Kemal Angi, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2005.

3 Bu donemde tragedyalar genel olarak bes boliime ayrilmislardir. Bunlardan prologos, oyuncunun gelip
oyun anina kadar seyirciye aciklayici bilgiler verdigi boliimdiir. Parados, koronun sarki sdyleyerek
sahneye ciktigi bolimdiir. Epeisodion, koronun iki sarkisi arasinda yer alan konusmali boélimdiir.
Stasimon, iki konusmali bolim arasinda koronun sarki soyledigi bélimdiir. Eksodos ise oyunun son
béliimiidiir. Konuya iliskin ayrintil bilgi icin bkz. Celgin, Giiler. Eski Yunan Edebiyati, istanbul: Remzi
Kitabevi Yayinlari, 1990.

144



Cesm—C Cihan

bunun karsiti olan asirilik iizerine kurgulandigi belirginlik kazanacaktir. Olciiliiliik; diizeni,
disiplini ve kinamayz igerir. Asirihigin, bunun karsiti oldugunu séylemek, onun Yunan ideali olan
diizenli hayat, adalet ve yasaya tutunma gibi unsurlarin da karsiti1 oldugunu séylemektir. Bu
acidan yaklagildiginda biitiin oyun, Euripides'in MO besinci yiizyilin degerlerini kinamasi
seklinde okunabilir (Jones, 2006, 94-97). Bu baglamda tragedya yazarlarinin ve eserlerinin
aracilifiyla evrene, dogaya ve insana 6zgi biitiin olusumlar, mitolojik anlatilardan bagimsiz

kilinip nesnel bir perspektifle yeniden yorumlanmustir.

2. Tragedya Yazarlari ve Eserleri Hakkinda

MO 800 ile 500 yillarin1 kapsayan Arkaik dénemde, Yunan Uygarliginda yasanan sorunlari
gidermek icin yasalarin islevselligini daha da pekistiren Solon, ilk olarak seisakhtheia* ad1 verilen
uygulama ile halkin eski borglarini silmis ve bor¢larindan dolay: insanlarin kolelestirilmesini
yasaklamistir. Ardindan yurttaslar1 soyluluklarina gore degil, gelirlerine gore siniflara ayiran
Solon, toprak miilkiyetini sinirlayan ve ekonomik 6l¢ii birimlerini diizenleyen reformlar ortaya
koymustur. Dortylzler Meclisi olarak adlandirilan bir meclis kurmus ve denetleme kurulu
niteligindeki meclis araciligiyla sorunlar1 ¢ézmeye calismistir. Yoksul yurttaslara, zenginlerin
baskilarina karsi kendilerini koruma olanagi veren yasalar sayesinde zamanla basta Atina olmak
tizere kimi kent devletlerinde asagidan gelen baski, radikal degisikliklere yol agmis ve hem
oligarsi hem de tiranlik, halkin y6netimi olan demokrasi ile yer degistirmeye baslamistir
(Harman, 2011, 76). Ancak bu yonetim bicimi, istiinliigiini siirdirmeye kararli zengin kesimin
tepkisini ¢ekmis ve hosnutsuzluklar glindeme gelmistir. Solon'un siyaset arenasindan
cekilmesiyle yonetimi ele gecirme girisimleri ortaya cikmis ve yaklasik MO 561 yilinda
Peisistratos yonetici olmustur. Solon'un yasalarini uygulamaya devam eden Peisistratos'un
donemi, genel olarak i¢ karisikliklarla gecmis olsa da ekonominin diizenlenmesi ve sosyo-
kiltiirel olarak ilerlemenin saglanmasi i¢in birtakim gelismeler -tragedyalarin sahnelenmesi,
festivallerin organizasyonu, kiitiiphanelerin kurulmasi gibi- kaydedilmistir. Ayrica Peisistratos,
soylularin, siyasi ayricaliklarini ortadan kaldirmak amaciyla onlarin din tizerindeki denetimlerini
zayiflatmaya calismis ve s6ziinii ettigimiz sosyo-Kkiiltiirel gelismelere katkilar1 baglaminda genis
halk Kkitleleri tarafindan benimsenen Dionysos Kkiiltline resmi olarak destek vermistir.
Peisistratos'un yénetiminden sonra ise MO 508 yi1linda herkesin yasalar karsisinda esit oldugunu
savunarak halkin destegini alan Kleisthenes yonetimi ele gecirmistir. Dortytlizler Meclisi'ne iiye
olan kisi sayisini arttirarak Besytizler Meclisi'ni kuran Kleisthenes, toplum yapisini ve yerlesim
yerlerini yeniden diizenlemis ve islerlik kazandirdigi reformlar araciligiyla demokrasinin yolunu

acmustir (Ponting, 2011, 201-202; Thompson, 2004, 47). MO 500 ile 400 yillar1 arasinda yasanan

4 Grekgede kisinin yiiklerinden kurtulmasi anlamina gelir.
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Yunan klasik doneminde ise Perikles, Atina'y1 bir deniz imparatorlugu haline getirerek kentin
altin ¢agin1 yasamasini saglamistir. Perikles'in onciliigiinde ulasilan refah seviyesi, Atina'da
radikal demokrasinin ortaya ¢ikisini hizlandirmis ve bu sayede idari alandaki biitiin gii¢, halkin
dogrudan katilimiyla olusan kolektif yapili Besylizler Meclisi'nde toplanmistir. Boylece hem
meclis demokrasisi gliclenmis hem de katilimsal yurttaslik dikkat ¢ekici bir noktaya ulasmistir
(Demir, 2001, 39-43).

Bu gelismeler, tragedyalarin 6nem kazanmasinda etkili olmustur. Ciinkii siyasi ve iktisadi
ilerlemeler ekseninde degisen toplumsal kosullar, halkin sanatsal etkinliklere olan ilgisini ve
katilimini arttirmistir. Bu baglamda daha da deger goren tragedya, tanrisal diizen anlayisina ve
kaderin belirsiz ve acimasiz eylemlerine yonelik bir elestiriyi icererek insanin yasam
miicadelesini merkeze almistir (Bonnard, 2004, 198). insan ruhuna odaklanan tragedyalar,
Aiskhylos ile birlikte tanrilarin adaletini tartismaya baslamis ve 6zellikle Aiskhylos'un Zincire
Vurulmus Prometheus adl eserinde, Prometheus'un atesi, Zeus'tan c¢alarak insanlara vermesi ile
tanrisal diizenin ihlal edilisi anlatilmistir. Evreni keyfine gore yoneten, zorba ve acimasiz Zeus'un
karsisinda insan sever, iyilik yanlisi, akilli ancak 6l¢iisiiz olan Prometheus, aklin ve giiciin birligi
ile evren ve toplum diizeni arasinda bir uyum saglamaya ¢alismistir. Sophokles'in eserlerinde ise
insanin, kaderle olan miicadelesi 6ne ge¢mistir. Evrende tanrisal bir diizen olduguna hiikmeden
Sophokles, insanlarin ac1 ¢ekmemesi icin bu diizenle uzlasmalar1 gerektigini ortaya koymustur
(Latacz, 2006, 188).

Boylece artik tragedya salt bir eglenme ya da vakit gecirme araci olmaktan g¢ikmistir.
Bunlar kent devletin, tragedya yarismalariyla siyasal ve hukuksal organlarinin yaninda yer
verdigi toplumsal bir kurum durumuna gelmistir. Yargi¢c-kralin yetkesi altinda halk
mahkemeleriyle ya da meclisleriyle ayn1 kentsel mekanda gerceklestirilen ve ayni1 kurumsal
normlara uyan, tiim yurttaslara acik olan, cesitli topluluklarin vasifli yoneticilerinin yonettigi,
oynadig, yargiladigl bir gosteri olan kent devlet kendini tiyatro haline getirir; kendini bir tiir
oyun konusu gibi goriir ve halk dénlinde kendini oynar. Ne var ki tragedya, toplumsal gerceklige
hicbir edebi tiiriin olmadig1 kadar kok salmis goriinse de bu, onun yansimasi oldugu anlamina
gelmez. Tragedya bu gercekligi yansitmaz, onu tartisma konusu yapar. Onu parc¢alanmis,
kendisine karsi boliinmiis olarak tanitarak tiimiiyle sorunsal kilar (Vernant - Vidal-Naquet, 2012,
27-28).

Nitekim tragedyalarin konularina bakildiginda insan yasaminin ya da gercekligin nasil
sorunsallastirilip irdelenmeye basladigini gérmek kolaydir. Antik Yunan'in en O6nemli
sairlerinden Aiskhylos (Persler oyunu disinda), Sophokles ve Euripides’in biitiin eserleri
konularini mitolojiden almistir (Hamilton, 1983, 9). Her ne kadar mitolojilerde dogaiistii ve
tanrisal giicler belirleyici rol oynasalar da kahramanlarin iradeleriyle verdikleri kararlara,
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tercihlere yer verildigi de goriilmektedir. Bu bakimdan tragedyalarda dogaiistii ve tanrisal olan
ile beser? olanin birbirinden ayrilmazcasina i¢ ice gectigi durumlarin ve olaylarin oriintiileriyle
karsilasilir. Sophokles ve Euripides’in yani sira Atina’nin en dnemli tragedya yazarlarindan bir
olarak bilinen Aiskhylos, sadece eserleriyle degil fakat ayn1 zamanda tragedyanin teknik ve
formel yanina getirdigi yeniliklerle birlikte anilmaktadir. Aristoteles’in de aktardigi gibi ilk olarak
Aiskhylos oyuncularin sayisini ikiye cikarmis, koronun agirligini azaltarak basrolii s6ze vermistir
(Aristoteles, 2021, 1449a, 15). Persler, Tebai’ye Karsi Yediler, Zincire Vurulmus Prometheus basta
olmak iizere Oresteia (Agamemnon, Adak Sunucular ve Eumenidler) bashkli eserlerinde
Aiskhylos, insan dogasinin sinirlarini zorlayan trajik durumlari géz oniine sermenin yani sira
icinde bulundugu doénemin politik yapisim1 elestirmekten de kagcinmamistir. Dolayisiyla
Aiskhylos’un biitiin oyunlarini tanrisal adalet ve emsalsiz kader diislincesi saglam ve sarsilmaz
bir bicimde kaplar. Fakat bu diinya gorisiiniin zincirlerini kirmakta gosterdigi sevk ve istek
bundan dolay1 ¢ok daha ilgingtir. Gergekte sairin muthosa dayali bir ge¢mise yerlestirdigi tarih
kendi doneminin ve kendi zihniyetinin tarihidir (Zeller, 2008, 134). Bu bakimdan Aiskhylos'un
tragedyalar1 Yunan mitolojisinin ve inancinin 6zelliklerini barindirmakla birlikte insan aklina
olan vurgusuyla muthostan logosa gecis siirecinin niivelerini de tasir.

Kisaca tragedyalarinin konusuna bakildiginda Persler adli eserinde Aiskhylos, Pers Kral
Kserkses'in Salamis Deniz Savas’'indaki basarisizlifinin nedenlerini aciklayarak yenilginin
babasinin dliimiinden sonra tahta gecen Kserkses’in haddini asmas1 sonucunda kaginilmaz bir
bicimde gerceklestigini serimler. Hirsina ve kibrine yenik diisen Kserkses pek ¢ok hata yapar ve
savasl kaybeder. Savasi kaybetmesinin nedeni olarak kendisini gormez ve yaptig1 secimlerin
sorumlulugunu tistlenmekten kacinir. Asiri gururu, zorbaliga ve gaflete diismesine neden olur.

Tebai’ye Karsi Yediler'de ise babasini 6ldiiriip annesiyle evlenen ve annesinden cocuklari
olan Oidipus’un ogullarinin taht kavgasina tutusup birbirlerini 6ldiiriilmeleri konu edinilir.
Oresteia li¢lemesinin ilki olan Agamemnon’da Truva Savasindan sag cikabilmek ve sanini
korumak icin kizi1 Iphigeneia'y1 kurban etmekten ¢ekinmeyen Agamemnon’dan intikam almayi
isteyen Klyteimnestra ve sevgilisi Aigisthos’'un yaptiklarinin hikayesi islenir. Bu oyun,
Agamemnon’un savastan doéniisiinii ve 6lduriilmesiyle iktidarin zorla ele gecirilisine kadar gecen
meseleleri ele alir. Uclemenin ikincisi ve ilk tragedyanin devami niteliginde olan Adak
Sunucular’da sturglinden donen Orestes’in tanr1 Apollon’un kehanetiyle annesi Klyteimnestra ve
sevgilisi Aigisthos’tan babasinin intikammi almasi islenir. Uclemenin sonuncu oyunu
Eumenidler’de ise annesini 6ldiiren Orestes’in pesine diisen Eumenidlerden kagisi ve ona yardim
etmeye calisan Apollon'un savunmasiyla birlikte beraati1 sergilenir. Eumenidler, anne ile cocuk
arasindaki kan bag1 tzerinden anneligin kutsalligina yaptiklart vurguyla Orestes’in
cezalandirilmasini isterler. Oysa Apollon annenin ¢ocugun hayat vereni degil fakat belirli bir stire
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emanetcisi oldugunu yalnizca besleyip biiyiittiigiinii soyleyerek sadece babasi olan Zeus'un kizi
Athena’y1 6rnek gosterir. Athena, oyunu Orestes’in beraatindan yana kullanir.

Aiskyhlos’'un en oOnemli ve en meshur eseri Zincire Vurulmus Prometheus ise
Prometheus’un tanrisal bir sir olan atesi ¢alip insanlara hediye etmesi nedeniyle Zeus tarafindan
1ss1z bir dagin yamacina zincirlenerek cezalandirilmasini konu edinir. Ates, meydana getirme,
ortaya ¢ikarma anlamina gelen tekhne faaliyetinin baska bir sdyleyisle tiim sanat ve zanaatlarin
kaynagina karsilik gelir. Prometheus’tan tanrisal sirr1 6grenen insanlar hesabi, yaziyi, sayiyi
O0grenmeye ve arag-gere¢ yapmaya baslar. Esasen tanrilar bu teknikleri insanin 6grenmesini
istememislerdir. Zira bu, “onlarin tahtinin tehlikeye girmesi demektir” (Durtisken, 2014, 39).

Sophokles’in ¢ok sayida oyunu oldugu bilinmekle birlikte gliniimiize ulasmis baslica
eserleri Aias, Trakhisli Kadinlar, Antigone, Kral Oidipus, Elektra, Philoktetes ve Oidipus
Kolonos’tadir. Aiskhylos gibi Sophokles de tragedyalarin teknik 6zelliklerinin gelismesine katki
saglamis, oyuncu sayisini iice ¢ikarmanin yani sira sahne tasarimini gelistirmistir. (Aristoteles,
2021, 1449a, 15). Genel olarak tanrilar ile insanlar arasindaki iliskileri 6zellikle kader ve
ozgurliik, 6dul ve ceza, yasa ve gelenek gibi mevzular ekseninde konu edinen Sophokles, insanin
bireyselligini 6n plana ¢ikarmistir. Bu bakimdan Sophokles’in tragedyasi biitiiniiyle insanlarin
diinyasinda cereyan eder. Aiskyhlos sahneye kuvvetli mizaglar1 ve dizginsiz tutkulari ¢ikarmay1
secer. Sophokles soylu ve kendi kendine yeterli olan1 gostermeyi sever; kuvvet genellikle vakarla
aci ve 1zdirap teslimiyetle yan yana yerlestirilir (Zeller, 2008, 137).

Aias oyununda, Akha ordusunun en gii¢lii ve yigit kahramanlarindan biri olan Aias’in,
Akhilleus’'un yerini alacagimi beklerken kendisinin yerine Odysseus’'un secilmesiyle kiiciik
diistiigli hezeyaniyla intikam alma hirsina biiriinmesi ve sonucta da intihara stiriiklenmesi hikaye
edilir. Asinn kibirli ve bencil olan Aias, uyumsuz ve uzlasmaz tavrindan dolay1 kendi sonunu
hazirlar. Aias’in tersine Odysseus ise yumusak basli, uyumlu ve ideal bir karakter olarak temsil
edilir. Trakhisli Kadinlar adli tragedyada Sophokles, giinahlarindan arinmak icin Miken Krali'nin
emrine giren ve onun verdigi on iki zorlu gorevi yerine getirmesi gereken Herakles'in
muthosundan esin alir. Oyun, hayattaki tek amaci evliligini siirdiirmek olan Deianeira’nin, kocasi
Herakles’in baska bir kadina asik oldugunu 6grenmesini ve onu kendisine yeniden baglamak icin
her seyi yapmasini dile getirir. Oyunda sevgi de bile olsa asiriya kagmanin sonuglari gésterilir.

Antigone, Oidipus’un iki oglu olan Eteokles ile Polyneikes’in tahti ele gecirmek icin
giristikleri savasta birbirlerini o6ldiirmelerini ve kentin yeni krali Kreon'un Polyneikes'i
asagilamak ve baskalarina ibret vermek icin gémiilmesini yasaklamasina ragmen kiz kardesi
Antigone’nin onu gommek icin verdigi miicadeleyi anlatir. Kibri ve bencilligi ytliziinden tiran olan
Kral Kreon, Polyneikes’in vatana ihanet ettigi icin verilebilecek cezalarin en biiyiiklerinden biri
seklindeki bedeninin topraga gémiilmemesine iliskin bir buyruk cikartir. Buna ragmen akliselim
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bir karakter olan Antigone, tanrisal ve insani yasalar arasinda secim yapmak zorunda kalir ve
olimi goze alarak krala karsi gelir, kardesini gomer ve hapse atilir. Teiressias’in kehanetini
ogrenince korkuya kapilan Kreon'un trajedisi, Antigone’nin nisanlisi olan oglu Haimon ve
oglunun Oliimiine katlanamayan karis1 Euridike’'nin kendini o6ldiirmesiyle yiizlesmesidir.
Sophokles en bilinen eseri olan Antigone'yi, muthosun hiikiim siirdigli ve yasalarin gecerli
oldugu iki diinyanin anlatimi iizerine kurgulamis ve eserinde adalet kavramini sorgulamaya
girismistir. Yasalara karsi baskaldiriy1 barindiran eser, ayni zamanda kadinin, erkek karsisindaki
konumunu da degerlendirmektedir.

Kral Oidipus’ta ise Thebai kentinin basina gelen felaketlerin, onceki kral Laios'un
katillerinin kentin sinirlari icinde bulundugu icin gergeklestigi kehanetini arastiran Oidipus’un,
yillar 6nce bilmeden de olsa 6ldiirdiigii kralin kendi babasi oldugunu ve annesi olan dul kralige
lokaste ile evlenenin kendisi oldugunu anlamasi ele alinir. Oidipus’un 6z babas ise oglunun
kendisini 6ldiiriip annesiyle evlenecegi kehanetini bosa ¢ikarmak i¢in onu 6liime terk etmistir.
Kehanet gergeklesir, Oidipus kralligini birakip gozlerini kor ederek kenti terk eder. Sophokles’in
oyunlar1 icinde en popiiler olanlarindan biri olan bu eser, insanin aklina duydugu giiveninin bosa
cikabilecegini gostermektedir.

Elektra tragedyasinda, Aiskhylos’'un Adak Sunucular’dakiyle ayni konu islenir. Burada
Elektra ile kardesi Orestes’in babalarinin katili olan anneleri ile sevgilisinden intikam almalari
anlatilir. Philoktetes tragedyasinda ise olaylar Philoktetes’in ayagindaki yara yiiziinden 1ssiz bir
ada olan Lemnos’a birakilmasi iizerine gelisir. Kahin, Philoktetes’in ok ve yay1 olmadan Troia'nin
fethedilemeyecegini acgikladigi i¢cin de Odysseus bu ugurda her seyi yapmaya hazirdir. Odysseus,
Neoptolemos ile birlikte Philoktetes’in giivenini kazanmaya ve onu kandirmaya c¢alisir. Yasalar ile
bireylerin c¢ikarlar1 arasindaki ¢atismayi konu edinen oyunda Neoptolemos’un kendisiyle i¢
hesaplasmasi dikkat ceker. Oidipus Kolonos’ta Sophokles’in son eseri ve ayni zamanda Kral
Oidipus tragedyasinin devamidir. Oidipus, kizi Antigone ile beraber yollara diiser, Atina
yakinlarindaki bir kente gelir ve Theseus’tan siginma hakki ister ve orada dliimii bekler. Oyunun
sonunda kahinin kendisine hayatinin son bulacagini sdyledigi korulukta gézden kaybolur.

Aiskhylos ve Sophokles’inkilerle karsilastirildiginda giiniimiize ulasan daha fazla eseri
bulunan Euripides; Alkestis, Medea, (elenk Tasiyan Hippolytos, Andromakhe, Hekabe, Ion, Troiali
Kadinlar, Elektra, Helena, Fenikeli Kadinlar, Orestes, Heraklesogullari, Yakaricilar, Cilgin Herakles,
Bakkhalar, Iphigenia Aulis’te gibi oyunlarin yazaridir. Aristoteles, onu “en trajik ozan” olarak
adlandirir (Aristoteles, 2021, 1453a, 30). Nitekim o ne erdemiyle ve dogruluguyla 6rnek
gosterilenlerin ne de kotiiliigiiyle ve alcakligiyla bedbaht olmuslarin yasamlarini konu edinmek
yerine bu ikisi arasinda yer alan kisilerin yaptiklar1 hatadan dolay1 basindan gecgenleri
irdelemistir. O, her insanin basina gelebilecekleri sergileyerek benzer seylerin seyircilerin basina
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da gelebilecegini gostermekte, boylelikle onlarin acima ve korku duygularini uyarip arinmalarini
saglamaktadir. Bunun yani sira Euripides, tragedyalarinda muthostan daha ziyade logosu,
Dionysos’tan ziyade Apollon'u 6n plana c¢karmis, geleneksel olay orgiisiinii 6zglirce
degistirmistir. Nietzsche, bu hususa “Bu baslangicsal ve her seye giicii yeten Dionysos¢u unsuru
tragedyadan c¢ikarip atmak ve tragedyayi ar1 ve yeni bir bicimde Dionysoscu olmayan sanat, tore
ve diinya gériisii lizerinde kurmak: Iste buydu, Euripides’in simdi giin gibi agik bir bicimde
karsimiza ¢ikan egilimi.” sozleriyle dikkat ¢eker (Nietzsche, 2005, 83). Ona gore Euripides,
Dionysos’un karsiti olarak Sokrates’i koymus, bu karsitlik yiiziinden de “Yunan tragedyasinin
sanat yapit1” ortadan kalkmis, tragedyayi yozlastirmis onun 6liimiine neden olmustur (Nietzsche,
2005, 84-85).

Euripides’in bazi tragedyalarina bakildiginda konular1 kisaca su sekilde 6zetlenebilir:
Alkestis tragedyasinda, kocast Admetos’un yerine 6liime razi olan gen¢ ve giizel Alkestis’in
hikayesi konu edilir. Herakles ise eski dostu Admetos’'un Uziintiisii ve misafirperverligi
karsisinda kar1 kocay1 yeniden bir araya getirmeye karar vererek yeraltina iner. Alkestis’i farkl
bir kadin gibi Admetos’a getirir ve hikdye mutlu bir sonla biter. Medea tragedyasinda ise
Alkestis’in aksine kocasina deli gibi asik ve fedakdar Medea’nin kocasi lason tarafindan
aldatilmasini, bunun sonucunda da intikam alma tutkusuyla her seyi yapabilecek -kendi
cocuklarini 6ldiirmeyi de icerecek sekilde- kotiiciil bir karaktere doniismesi anlatilir. Bakkalar'da
ise teyzeleri tarafindan annesine yapilan iftiranin ve kendisini Tanr1 olarak kabul etmeyen
Thebai krali Pentheus’tan intikam almak amaciyla Thebai'ye insan kiliginda giden Dionysos konu
edinilir.

Adin1 Andomakhe efsanesinden alan oyunda ise Eupirides, bir zamanlar Hektor ile evli olan
ancak Troia savasi sonunda kocasini ve oglunu kaybeden Andromakhe’nin can diismaninin oglu
Neoptolemos’a kole olmasini ve Neoptolemos'un yasal esi Hermione’nin suc¢lamalarina ve
nefretine maruz kalmasini isler. lon tragedyasinda, Phoibos’un (Apollon’un diger adi) Kreusa'ya
zorla birlikte olup ¢ocuk (Ion) sahibi olmasini ve cocugunu terk eden Kreusa’nin Khouthos ile
evlenip cocuk sahibi olamamalarinin nedenini arastirmalari soncunda ortaya ¢ikan olaylari

anlatilir.

3. Antik Donemden Sonraki Gelismeler

Antik Cag’da insani dzglrlestirici bir etkinlik olarak ortaya c¢ikan tiyatro, Orta Cag'a
gelindiginde ise Hristiyanlik'm Roma Imparatorlugu'nun resmi dini olmasiyla Katolik Kilisesi
tarafindan yasaklanmistir. Imparatorluk sinirlar icinde ortaya ¢ikan sirklerin, at yarislarinin ve
gladyator doviislerinin artmasinin yani sira kiliseyi ve din adamlarini karsisinda bulan tiyatro,

eski 6nemini yitirmeye baslamistir. Zamanla bu 6zglirlestirici etkinligin, toplumun egitilmesi ve
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bilinglenmesi adina yiiklendigi misyon; kilisenin, genis Kkitleleri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
manipiile etmesi yolunda feda edilmistir. Tiyatronun giiciiniin farkina varan kilise, 6nce
yasakladig1 bu sanatsal etkinligi daha sonra Incil'den béliimlerin ve ibret verici dykiilerin
sahnelenmesi araciligiyla kendi amaglarini gergeklestirmek icin kullanmaya ¢alismistir. Bu
yillarda Yunan Uygarliginin, Cin ve Uzak Dogu disinda kalan alanlara egemen olan Roma
Imparatorlugu karsisindaki ¢okiisiiyle yeni bir toplumsal agsamaya girilmistir. Sinifli toplumun ve
miilkiyet bicimlerinin daha da gelismesiyle birlikte sémiiriicii siniflarin iktidarim1 koruyacak
hiikiimet araglar1 meydana getirilmis; ordular ve polis glicleri, mahkemeler, memurlar ve vergi
tahsildarlar: gibi egemen sinifin servetini ve ayricaliklarini giivence altina alan bir siddet ve idari
denetim mekanizmasi olusturulmustur. Ayni zamanda yeni bir din ile yeryiiziinde hiikiim siiren
imparatorlar gibi gokytliziinde egemenlik kuran bir tanri1 ortaya ¢ikmistir (Eaton, 1990, 20).
Boylece biitiin iliskilerin ve ¢atismalarin ¢ercevesini ve her seyin mesruiyet kaynagini olusturan
yekpare bir Hristiyan iilkesinin varligi belirginlesmistir. Iktidarin, hiyerarsik olarak bir¢ok
yonetim birimi arasinda dagilmasi ve parsellenmesi; kralin, diinyevi alandaki evrensel niifuz
iddias1 ile papaligin, uhrevi alandaki -kimi zaman diinyevi alana da sigrayan- evrensel niifuz
iddiasim1 pekistirmistir (Wight, 1977, 27-28). Kralin ve Kkilisenin, Hristiyan toplumuna iistiin
gelmeye calismasi gibi unsurlarin etkisiyle belirginlesen Orta Cag'da toplum, Antik Cag'dakine
benzer bir sekilde dua edenler, savasanlar ve ¢alisanlar olarak yine tice boliinmiistiir (Huberman,
2002, 29). Otorite boslugu, kilisenin yetkesi ve kati bir hiyerarsik yapilanma gibi unsurlari
barindiran feodal diizen, Orta Cag'in diisiin hayatinda gozlemlenen etkinlikler tzerinde
yansimasini bulmus ve felsefi, bilimsel ve sanatsal etkinlikler, diizenin yapilanisina kosut olarak
sekillenmistir. Ornegin bu dénemin baslarinda patristik felsefe egemen konumdayken; dénemin
ortalarindan itibaren skolastik felsefe etkili olmaya baslamistir. "Anlamak icin iman etmek"
seklinde 6zetlenebilecek olan bu siirecin felsefi yaklasimi, Aristoteles'in goriislerinin sinifli bir
toplum yapisi arz eden feodalizm ve tek tanrili bir din olan Hristiyanlik ile uyarlanmasiyla
bicimlendirilmistir.

Buna kosut olarak Orta Cag tiyatrosunun karakterini belirleyen, 6zgiirliik ve baski arasinda
yasanan salinimdir: Tiyatro, bir yaniyla 6zgiirliigli ifade ederken diger yaniyla direnisi simgeler.
Tiyatro, mutlak kralliklar ve kilise gibi otorite odaklariyla stirekli siirtiisme i¢cindedir ve yer altina
cekilir, yine de bas diismani kiliseye ragmen kilisede legallesir. Bu dogrultuda tiyatro ile dini
torenler, yararli bir icerige sahip olur (Thompson, 1987, 49). Boylece Orta Cag Hristiyan
tiyatrosu, pazar yerlerinde, meydanlarda, biiyiik kalabaliklarla cevrili bir sekilde dini temsillerini
sergilerken didaktik bir yonelimle dini 6gretileri halka asilamaya ¢alismistir. Kasabanin tamami
teatral bir alan olarak kullanilmaya baslanmis ve bu didaktik eserlerin dilinin, Latince yerine
halkin kolay anlayabilecegi yerel dillere adaptasyonu gerceklestirilmistir. Oyun, herkesin
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katilimiyla ve karsilikli hareket halinde oynanmistir; ya seyirci ya da oyun arabalarinin
lizerindeki sahnelerde bulunan oyuncular hareket halinde olmuslardir. incil'den béliimlerin,
halka aktarilmasi i¢cin sahnenin giiciinii kullanan dinsel tiyatronun manastirlarin disina ¢ikisi,
loncalar tarafindan da desteklenmistir. Baslangicta oyunlar, ev adi verilen silislenmis tahta
platformlar iizerinde sahnelenmistir. italya'da bir alanin ortasinda oturan seyirciler, alanin
cevresine yerlestirilmis platformlar iizerinde oynanan oyunu izlerken; ingiltere'de oyunlar,
araba gibi cekilen ve pagent olarak bilinen tekerlekli sahnelerde oynanmistir. En ¢ok oynanan ve
Isa ile azizlerin hayatlarini anlatan gizem oyunlarmin ardindan, mucize oyunlari ve ibret oyunlari
dinsel icerikleriyle seyirci karsisina ¢ikmislardir. Orta Cag tiyatrosu, yeni bir goriis liretmemis;
biitiin tiirler, ahlaki ve dini egitim iizerinde odaklanmis ve meydana getirilen eserlerde yikimin,
yazgl oldugu vurgulanmistir (Yildiz, 2005, 430).

Katolik Kilisesi tarafindan dinsel torenlerde oynanan tiyatro, melekler ile ic Meryem
arasinda gecen dorder dizelik konusmalar iizerine temellenmis ve Quem Quaeritis? (Kimi
ariyorsun?) seklinde adlandirilan benzetmeye dayali oyunlarla halka aktarilmistir. Winchester
Piskoposu'nun bu konuya iliskin yazdig1 yonetmelik dogrultusunda oynanan oyunlar, ibadet i¢in
kiliseye gelen halk nezdinde Hristiyanlik'in kutsal metinlerde yer alan dykiistinii, daha gergekei
ve canli kilmaya yonelik olmustur.5 Bu belirlemelerin ardindan Antik Yunan'da zihinleri
ozglrlestirici ve arinmayi saglayici bir etkinlik olarak goriilen tiyatronun, Orta Cag'da oyunlarin,
izleyici lizerindeki giicinden de yararlanilarak zihinleri kontrol edici bir araca doniistiglint
soylemek miimkiindir. Her ne kadar Orta Cag'in sonlarinda her alanda birtakim kirilmalar
gerceklesmis ve Ronesans'a kapi aralanmis olsa da bu dénemde tiyatronun tek ozgtrliik¢ii ve
esitlikci yani komedi oyunlarinin, kilise icinde oynanamayacagini dngoéren ruhban sinifin,
tiyatroyu yeniden sistemin disina itmesi ve boylece Kilise disindaki her alanin bir sahne olarak
kullanilmasi ile sinirli kalmistir. Ancak 14001 yillardan sonra farslar (kaba giildiirii), moraliteler
(bir oyunda, bir diisiincenin onu temsil eden bir nesne ile sembolik anlatimini iceren alegorik
oyunlar), hitabet oyunlari, kilik degistirmeler, turnuvalar, interludlar (dans ve sarki iceren fars
benzeri oyunlar) ve mummingler (maskeli oyunlar) araciligiyla din disi tiyatro gelismeye

baslamistir.6

Sonug
Kutsal bir maskeyle sembolize edilen Dionysos’un 6liim ve yeniden dogum déngiistiniin

kutlamasindan hareketle olusturulan ve tiyatronun temelini kuran bilesenlerden biri olan

5 Konuya iliskin ayrintili bilgi i¢cin bkz. Bellinger, Martha Fletcher. A Short History of Drama. New York:
Henry Holt and Company, 1927.

6 Konuya iliskin ayrintili bilgi icin bkz. Brockett, Oscar G. Tiyatro Tarihi. yay. haz. Inénii Bayramoglu.
Ankara: Dost Kitabevi, 2000.
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tragedyalar, insanin miicadele etmek zorunda kaldig1 gii¢liikleri konu edinir. Belirli bir dramatik
performans tiriine atifta bulunan Antik Yunan tragedyalari, baskahramanin kendisinden iistiin
bir giic ile olan catismasini anlatan eserlerdir. Kaderiyle yiizlesen onurlu bir kahraman, erdemli
davranislariyla izleyici ile bag kurarken onda hem korku hem de acima duygusu uyandirir.
Insanin dogasindan kaynaklanan sinirliliklari, onun hata yapmasina ve boylece kaderinden
kacarken yeniden kaderiyle karsilamasina yol acgar. Bir¢ok oyunda goriilecegi lizere son
korkunctur: Intihar, 6liim, savas, kargasa. Insan eylemlerinin tanrilar tarafindan onceden
belirlenmis olmasi, kaginilmaz son ile yiizlesmeyi zorunlu kilar. Bu baglamda besinci yiizyil
Atina’sinda eski Yunan tragedyasinin icadi, yalnizca yurttaslara yonelik ve onlar i¢in uyarlanmis
ruhsal tiiketim nesneleri olan edebi eserlerin iiretilmesi degil, ayn1 zamanda temsil araciligiyla
edebi bir gelenegin yorumlanmasi, taklidi ve yerlestirilmesi, bir ‘6znenin’, trajik bir bilincin
yaratilisi, trajik bir insanin ortaya cikist olur. Ayni sekilde Atinali oyun yazarlarinin eserleri,
insanin kendisini anlamasi, diinyayla tanrilarla 6tekilerle kendi kendisiyle ve kendi eylemleriyle
olan iligkisi icinde kendini bir yere oturtmasi i¢in yeni bir tarzi, trajik bir goriisii ifade etmis ve
hazirlamistir (Vernant - Vidal-Naquet, 2012, 325).

Antik donem tragedyalarinin ilk oyuncusu ve hatta ilk yazari olarak benimsenen Thespis’in
ardindan Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in eserlerinde kimlik bulan bu tiir, tiyatronun
zeminini insa etmistir. Perikles'in yonetimi altindaki yillardan itibaren yurttaslarin gosterileri
Ucretsiz olarak izlemesinin saglanmasiyla Antik Cag'daki konumunu daha da gii¢lendiren
tragedyalar, sonraki donemlerde cesitli engellerle karsilassa da onemini korumaya devam
etmistir. Aristoteles'in de Antik Yunan tiyatrosunun temelinde yer alan tragedyanin 6ziline ve
bicimine iliskin olan Poetika adl1 eserinde ele aldig1 izere katharsisin (arinma) ger¢eklesmesinin
bir kosulu olarak tragedya sadece bireyin degil, ayn1 zamanda toplumun iyilesmesi bakimindan
sanatsal oldugu kadar siyasi bir islevi de {istlenir. Aristoteles agisindan tragedya, “acima ve korku
yoluyla bu gibi duygulardan bir arinma saglamak icin agirligi olan, tamamlanmis, belirli uzunluga
sahip bir eylemin, her béliimtinde ayr1 ayr1 bicimlerde ¢esnilendirilmis bir dil kullanarak anlati
araciligiyla degil, davranislarda bulunan insanlar araciligiyla taklit edilmesidir” (Aristoteles,
2021, 1449b, 25). Aristoteles, kahraman-6zdeslesme-katharsis iicliist lizerine kurulan Poetika'da
taklidin (mimesis), insanin cocuklugundan baslayan dogadan gelme bir 6zelligi oldugunu
soyleyerek Antik Yunan tiyatrosunda taklide dayanan temsilin yerine ve 6énemine vurgu yapar
(Aristoteles, 2021, 1148b, 5). Ona gore mimesis, insanin taklit etme yoluyla 6grenmeye
baslamasini da igerir. Ayrica biitlin insanlar, dogalarindan gelen yonleri geregi taklide dayanan
isleri seyretmekten zevk alirlar. Bu durumda tragedyalar, iyi ve agirbash hareketin, tamamlanmig

biitiin bir eylemin taklidi olarak anlatilamaz, canlandirilabilir. Farkli béliimlerinde farkh
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Olciilerin kullanildig tragedyalar, seyircide korku ve merhamet gibi duygular uyandirarak bu tiir
duygulari tiiketir ve boylece tam bir arinma saglar (Aristoteles, 2021, 1449b, 25).

Burada belirtmekte fayda var ki 6ngoriilen taklit; kisilerin degil, onlarin eylemlerinin taklit
edilmesi seklinde gergeklesir. Diger yandan bu eylemler, giinltk icerikleriyle tragedyaya konu
olmazlar, insanin kaderini degistiren ya da soylu bir insanin diisiisline yol acabilecek yonleriyle
trajik eylem olarak tragedyaya dahil olurlar. insani, derinlemesine bir sekilde ele alan ve onun,
sosyal iliskiler ag1 icinde yasadigl durumlari irdeleyen tragedyalar, insanin kendi gercekligini
anlamasini ve anlamlandirmasini kolaylastirir. Bu doénemdeki yo6netimin, sosyo-kiilttirel
programinin bir pargasi olarak gelisen tragedya ve ardindan gelen satir oyunu (yergi niteligi
tasiyan giildiirii) ve komedi (tragedyanin gerilimini dagitmak icin oynanan giildiirii) ile tiyatro,
Aristoteles'in ileri siirdiigii katharsis baglaminda etik ve politik bir icerige sahip olmustur.
Boylece erdem sahibi bireylerin zaaflarinin giderilmesi ve toplumsal diizenin saglanmasi
yoniinde bir sagaltim araci olarak katharsisin gerceklesmesiyle ayni zamanda 6l¢iilii ve uyumlu
bir yapinin olusturulmasi tiyatro araciligiyla saglanmistir.

Tiyatro, bir yaniyla 6zgiirliigii ifade ederken diger yaniyla direnisi simgeler. Antik Yunan
tragedyalar1 Dionysoscu ritiiellerden koken almisken Orta Cag tiyatrosu Hristiyan dininin bir
ifadesi olarak ortaya cikmistir. Boylece s6z konusu ozglrliik alani, dinin baskici tutumuyla
sinirlandirilmis Orta Cag'da teatral etkinlikler, pazar yerlerinde, meydanlarda, biiyiik
kalabaliklarla cevrili bir sekilde dini temsillerin sergilenisinden ibaret olmustur. Burada didaktik
bir sekilde dini Ogretilerin halka asilanmasi amacglanmistir. Orta Cag’da goézlemlenen bu
durgunluga ragmen muthostan logosa gecisin zemini kuran ve Aiskhylos, Sophokles ve Euripides
gibi dnde gelen yazarlarin katkilariyla sekillenen Yunan tragedyalari 6nemli bir etki yaratmis ve
gecmisten giiniimiize halen kendisini edebiyat, sanat, psikoloji, sosyoloji, kiiltiir ve tarih gibi

farkl alanlarda tartisilir kilmistir.
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