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Sanat egitimi okul 6ncesi donemden itibaren egitim programlarinin her asamasinda yer verilmesi gereken
genis kapsamli bir egitimdir. Diger bilim dallanyla iliskili olan sanat egitimi, cagimizin her alaninda oldugu
gibi cagdas sanat anlayisi icerisinde de bilim ve teknolojiye yer vererek yeni olusumlarin gerceklestirildigi
onemli bir egitim alani olma 06zelligini tasimaktadir. Bu egitim sireci icerisinde mekan kavrami, bireye

algilama bakimindan yasadigi ortami ve bulundugu cevre olgusunu animsattigi icin i¢c diinyanin dis
diinyayla iliskisini sorgulatan bir kavramdir.

Bu arastirmada, sanat egitiminde mekan kavramini ve mekanin teknolojik gelismelerle sanatcilarin
yapitlarindaki baskalasimini sanatcilarin yapitlari dogrultusunda incelemek arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Arastirmada, teknolojik gelismelerin sonucu fotografin kesfiyle ortaya ¢ikan endustriyel
ve teknik yenilikler; Pop Art, Op Art ve Kinetik Art, Performans Sanati, Enstalasyon, Video Sanati, Dijital
Teknoloji ve internet gibi elektronik teknolojilerin getirdigi yeniliklerle sanatcilarin yapitlarindaki mekanin
baskalasimi incelenmistir. Arastirma ile elde edilen veriler, sanat egitiminde mekan kavraminin kazanilmasi
ve bireyin teknolojik gelismelerle teknolojik olanaklardan yararlanma, diisiinme, arastirma, yorumlama ve
uygulama yapabilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Sanat Egitimi, Mekan, Teknoloji, Enstalasyon, Op Art.

Transformation of Location in Artists’'Works Through Technological
Developments as a Concept in Art Education

Abstract

Art education is a comprehensive education that must be present in every phase of educational programs
starting from pre-school education. Affiliated with other disciplines, art education is an important discipline
producing new formations by accommodating science and technology within the contemporary science
concept, as in any other field. The concept of location within the educational process reminds the feature
of physical environment by the individual’s perception, thus leads to questioning the relationship between
the inner world and the outer world.

The research focuses on the transformation of location in artists’works with the innovations that have been
triggered by electronic technologies such as industrial and technical advancements, Pop Art, Op Art and
Kinetic Art, Performance Art, Installation, Video Art, Digital Technology and Internet since the milestone of
the invention of photography through technological advancements. The data gathered in this research are
significant for attaining the concept of location in art education and allowing individuals to benefit from
technological advancements, critical thinking, interpreting and application.
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Giris

GUnumuzde egitim kurumlarinda sanat
egitimcisi ya da sanatgl yetistirilirken sanat
egitimini iceren derslerde eser incelemeyle

birlikte mekan kavraminin irdelenmesi
sanat egitiminde hissedilen bir ihtiyac
dogrultusunda katki saglayacaktir. Sanat

egitiminde mekan kavrami, resimsel anlamda
mekani  olusturan temel faktorleri ve
elemanlarn icerisine dahil ettiginden bireyin
mekan kavramini egitim stirecinde kazanmasi
onem tasimaktadir. Sanat yapitini ele alirken
bireyin, resmin temel elemanlan ve faktorleri
diyebilecedimiz mekani olusturan elemanlar
ve faktorleri g6z ardi etmemesi gerekmektedir.
Sanat egitimcisi ya da sanat¢i olma yolunda
ilerleyen bireyin calismalarindaki mekan
kavramiyla ilgili ihtiyacin giderilmesi agisindan
sanat egitimi derslerinde bu kavrama
agirhk verilebilir. Sanat egitimi alan bireye,
geleneksel ydntemlerin disinda teknolojik
gelismelerin egitime saglayacadi katkidan
faydalanabilecegi de gosterilmelidir. Bireyin
bir yapitin mekanini ele alirken onu yapit
icerisindeki diger elemanlarla ve ayrica
diger sanat akimlariyla teknolojinin yarattig
olumlu ya da olumsuz yonlerle karsilastirarak
ele almasi bireye, mekanin kavranmasi
konusunda katki saglayacaktir. Bunun yani
sira, sanat egitimi derslerinde gunimiz
sanatcilarinin yapitlarindaki mekan kavramina
agirhik verilerek bireye goérsel agidan zenginlik
saglayabilir.

Fotograf ve fotografin farkli tekniklerle
sanatcilarin yapitlarinda kullanilarak yapitlarin
degisime ugramasi mekanlar icerisinde
farkh algilama boyutlarina ve yorumlama
bicimlerine neden olmustur. Mekanin nesnel
varhgini olusturan ¢ boyutunun otesinde,
duyularla tanimlanmaya baslandigi andan
itibaren mekansal algi devreye girmektedir.
Bireyin mekanda yasamini slrdirmesindeki
temel etken mekani algilamasidir. Mekansal
iliskilerin anlasilmasi icin, oncelikle mekanin
nasilalgilandigininagiklanmasigerekmektedir.
Mekanin algilanmasi, bilinmesi ve
degerlendirilmesinin strekliligi, cevrenin duyu
organlari ile hissedilmesi, mekanin algilanma
biciminin anlasiimasi ve mekanin niteliklerinin
taninmasi sonucunda se¢im yapma ve karar
verme slrecidir (Rapoport, 1997).

Sanatcilarin yapitlarindaki mekanlarda ve
mekanla butlnlesen yapitlarda fotografa

oldukca adirhk verilmistir. Bu siirecte
uretilen yapitlar teknolojinin ilerlemesiyle
yeni tasarlanan mekanlarda sergilenmis

ve bazi mekanlara izleyicide dahil edilerek
mekan ve alic iliskisi kurulmustur. Boylelikle
geleneksel mekan ve sergileme bicimlerinden
uzaklasarak izleyici mekanda yani sanat yapiti
icerisinde konumlandirilmisti.  Modernizm
ve Modernizm sonrasinda sanat yapitlarinin
mekanlarinda teknolojinin kaynakhk ettigi
acikca gozlenebilen degisimler, bireye hangi
yapit 6rnekleriyle nasil vurgulanabilir? Mekan
icerisinde yer alan fotograflar, fotomontajlar,
floresanlar, videolar, bilgisayarlar ve lazer
isinlari gibi teknolojinin ilerlemesiyle uretilen
yapitlarin ornekleri mekan kavrami agisindan
birey tarafindan nasil  karsilastirilabilir?
Teknolojik gelismelerin etkisiyle bilgiye dayali
olarak sanatcilarin yarattiklari mekanin ele
alindigi yapitlar ve mekanla ilgili sanatsal
uygulamalar bireye nasil 6ziimsetilebilir?
s6z konusu sorularin incelenmesi problem
durumunu teskil etmektedir. Bu arastirmada,
sanat egitiminde mekan kavramini ve
mekanin teknolojik gelismelerle sanatgilarin
yapitlarindaki  baskalasimini  sanatgilarin
yapitlar dogrultusunda incelemek
arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

Yontem

Arastirmada; sanat egitimi, mekan kavrami,
teknoloji, Pop Art, Op Art ve Kinetik Art,
Performans Sanati, Enstalasyon Sanati,
Video Sanati, Dijital Sanat ve sanatcilarin
yapitlari ile ilgili literatlir taramasi yapilmistir.
Cagdas ve glincel sanat akimlari irdelenerek
Richard Hamilton, Yaacov Agam, Anish
Kapoor, Robert Smithson, Yannis Kounellis,
Bruce Nauman vb. sanatgilarin yapitlarindan
konuya uygun ornekler secilmistir. Arastirma
dogrultusunda incelenen mekan kavrami
hem sanatcilarin yapitlarindaki mekan hem
de yapitin bulundugu mekandaki konumu
ile ele alinmis ve buna gore mekanin
baskalasimi degerlendirilmistir. Bu arastirma
betimsel tarama modeli ile desenlenmistir.
Arastirma dogrultusunda ulusal ve uluslararasi
diizeyde yazilmis kitaplar, dergiler, makaleler,
web sayfalari, kataloglar, brosirler, yliksek
lisans, sanatta yeterlilik ve doktora tezleri
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incelenmistir. Arastirma; konu agisindan, sanat
egitimi, mekan kavrami, teknoloji, yapitlarinda
teknolojik gelismeleri kullanan c¢agdas ve
guncel sanatin sanatcilardan mekan kavrami
arastirmasina uygun ornek temisilciler ile
sinirlandiriimistir.

Bulgular

Matbanin icadi, elektrigin bulunmasi ile
birlikte gelisen teknolojiler ve sanatcilarin
saray veya siparislere bagh calismalar
yapmaktan cikip 6zguirlestigi slire¢ sonrasinda
Camera Obscura'nin elde ettigi goruntulerin
ilk olarak Joseph Nicephore Niépce tarafindan
bir ylizeye sabitlenmesi (Langford, 1997, s.
3) resim sanatinda, amaclar ve yodntemler
acisindan  yeni  degerlendirmeleri  ve
disunceleri gerektirmistir. Fotografin kesfi bir
devrim yaratmis, teknolojik acidan yasanan
bu gelisme bircok ressam ve heykeltirasin
fotograftan ve gercekliginden faydalanmasina
sebep olmustur. Benjamin, fotografcilig,
gectigimiz ylzyihn sonunda kiltiriin yeniden
Uretimi ve yayllmasi baglaminda ortaya ¢ikan
kitle iletisimin biraraci olarak degerlendirmistir
(Saglamtimur, 2013, s. 237). Bunun yani
sira ressamlar ve heykeltiraslarin meslegini
kaybetme endisesine diismesi ve fotograftan
bircok baski yapilarak sanat yapitinin tek
olma o6zelligini yok ettigi duslincesi bircok
tartismalara neden olmustur. Oskay (2014,
s. 26-27) konu ile ilgili diistincesini su sekilde
belirtmistir:

Fotografin, gelisen teknolojiyle birlikte
yayginlasmasiyla, kitleler tarafindan
cok fazla vasif gerektirmeden, siradan
insanlar tarafindan da ashnin aynisi
gorinti dretimi, seri Uretime benzer
bir hal alarak beraberinde sanat¢inin
el emegiyle lretimini yaptigi resim
sanatinin belgeleme 6zelligini tamamen
yitirmesine yol acmustir. Ressamlar
yeni ¢alisma alanlarini,  fotografin
giremeyecegi alanlara ydnlendirmeye
caba sarf ederken, aktarilan gerceklik
artik doganin gercekligi degil sanatginin
gercekligi olmaktadirr.

19. yuzyll" in ikinci yarisinda Barbizon Ekoli
Sanatcilarinin  dis mekanlara c¢ikarak an
In resmini yapmalarl izlenimci sanatcilari
etkilemis, sanatcilarin atolyelerini terk ederek
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hem doda, hem de kent goriinimlerinden
olusan dis mekanlart resimlerinde ele
almalarini saglamistir. Sanatgilarin dis mekan
kavrami, temsil edilisi bakimindan farkhhklar
gostererek, farkli niteliklere burlinmustdr.
Sanatgilar dis mekanlar ve doga gtizelliklerini,
hem duyularla hem de dulsiince boyutuyla
ele almaya baslarken, akil gicli bicimde
etkin  olmustur.  Sanatcilar  eserlerinde
fotografin sundugu olanaklari degerlendirmis,
geleneksel resim anlayisindan uzaklasarak
kendi resimlerini yaratma cabasiyla, 6zellikle
modellerine bagh kalmamak acisindan
bu yenilikten faydalanmislardir. izlenimci
sanatcilar, geometrik kurallara bagh perspektif
kullanmak yerine, bosluk ve hacim duygusunu
dogdal 151g1n yarattigi dereceli tonlar ve renkle
ufka uzanan dogal mekanlari resmetmislerdir.

Teknoloji ilerledikce sanat alaninda da
yenilikler kendini géstermeye devam etmistir.
Endustri alaninda yapilan degisikliklerle kasik,
catal, cam, ayna duvar kagidi v.b. nesnelerin
kendileri, sanatta farkli bir boyutla ele alinmis,
sanatcilar tarafindan eserin bir elemani olarak
degerlendirilmistir. Kiibizm’ de de bu sekilde
kullanilan nesnelerle amag, nesneleri taklit
etmek yerine, onun gercegini aktarabilmek
olmustur. Kibizm' le, nesneler ve mekan
parcalanarak, ¢ok yuzeyli bicimler mekanla
dzdeslesmistir.ilkkezKiibizmdekullanilankolaj
teknigiyle sanat eserine yapistirilan nesneler,
daha sonra diger sanat akimlarinda da farkh
sekillerde kullaniimistir. Kibizm, geleneksel
perspektif, 1sik- golge kullanimlarina ve sanati
doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara
karsi ¢cikmis, dogadaki bicim, doku, renk ve
mekanlari taklit etmek yerine, kiibist formlarla
parcaladiklari nesneleri, cesitli yonlerden
ayni anda algilanabilecek bicimde yan yana
getirerek yeni bir gerceklik yaratmistir.

20.ylzyilla birlikte sanayi ve teknoloji alaninda
yapilan icatlar sanatcilara yeni olanaklar
sunmus, mekanin algilanma bicimlerini de
degistirmistir.Hiz, enerjive hareketiresimlerine
konu alan Fitirist sanatcilar, fotograf
makinesinin pozlama o6zelligini kullanarak,
yakaladiklari anlk hareketleri mekana dahil
etme istegiyle tuvale aktarmislardir. Sanatcilar
eserlerinde mekanlari, hareketi vurgulamak
icin ayni formu tekrar tekrar kullandiklari
bir duzenle dinamizmi sureklilik yaratarak
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betimlemislerdir. Sanatcilarin eserlerinde yer
alan nesneler ve figlrler hareket duygusuyla,
yaratilan mekan tarafindan kusatilmistir.

Fitlrizm Akimi ile sanat tirlerinden esinlenen
sanatcilar, yapitlariyla zamanin  sanatsal
ve kdlturel degerlerini Dadaizm Akimi’ yla
sorgulamaya  baslamislardir.  Dadacilara
gbre sanat algimiz sadece nesnenin
kendisinden degil, sergilendigi mekandan
da kaynaklanmaktadir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997). Amerika'da Pop Sanati
ve Kavramsal Sanat Akimlarinda etkili olan
Henri Robert Duchamp’in R. Mutt takma
adiyla imzaladigi pisuari, siradan hazir
nesnenin alisilmis ortamindan c¢ikarlarak
sanat eseri olmasi ve bir sanat mekaninda
sergilemesi mekaninda sanatcilar tarafindan
sorgulanmasina yol ac¢mistir.  Sanatginin
pisuari, sanat mekaninda yeniden kimlik
kazanmistir.

Diger sanat akimlan paralelinde, 1910
larda italya’ da Metafizik Resim Akimi ortaya
cikmistir. Akimin sanatgilarindan, De Chirico,
nesneleri ve mekanlari alisilmis olanin disinda
ele almistir. Sanatcl resimlerinde Metafizik bir
diinya kurgulamis, yarattigiisik-golge zithigiyla,
bosluk ve yokluk duygusuyla mekanlarini
vurgulamistir. Sanatginin resimlerinde, figurler
diger figirlerle baglanti olmadan, fantastik
mimari yapilarin  yer aldigi mekanlarin
icerisinde olusturulmustur.

Bir diger sanat akimi Gergekustiiciluk
ise, daha oOnceleri ihmal edilmis bir takim
cagrisim bicimlerinin olagansti gercekligine,
riyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diistince
oyunlarina yonelik inanci esas almaktadir.
Estetik veya ahlaki kaygilardan muaf olarak,
mantik tarafindan uygulanan hicbir kontroliin
gecerli olmadigi, disliincenin dikte edildigi
dizlemdir. Gercekistlculik, “Hayatin ve
oliimiin, gercegin ve hayalin, iletisimin ve
iletisimsizligin, yukari'nin ve asagr'nin artik zit ve
celiskili olarak dtistiniilmedigi” bir bakis agisina
sahip oldugunu iddia etmektedir (Eco, 2009, s.
380). Resimde mekan kavrami Gergekistlci
sanatcilarin resimlerinde yanilsamaya
bagl yaratilarak, mekanin farkli sekillerde
algilanmasina  sebep  olmustur.  Ayrica
sanatcilar resimlerinde birden fazla mekanin,
tek bir gorintide ele alindigi mekanlara da
yer vermistir.

1960’larda Pop Art, Op Art ve Yeni Gergekgilik
gibi akimlarla ortaya ¢ikan resimsel olmayan
tavrin 1960 sonrasi sanat egilimlerine egemen
oldugu bu dénem sanatinda belirleyici rol
oynadigi acikca gorilmektedir. TV, reklam,
cizgifilm, sinemav.b.iletisim araclarinin cagdas
gercekliginin bilincine varan geng sanatcilar
eger istedikleri yasamin icinde olmaksa,
ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan
kliseleri ve imgeleri kullanmalari gerektigine
karar vermislerdir (Germaner, 1997). Akimin
sanatcilari arasinda; Richard Hamilton, Roy
Lichtenstein, Robert Raushenberg, Jasper
Johns, James Rosenquist, Claus Oldenburg,
Andy Warhol gibi sanatcilar yer almaktadir.

Resim 1: Richard Hamilton, “Glnimduzin
Evlerini Bu Kadar Farkh ve Cekici Yapan Nedir?”

s
M‘n Y

(Just what is that makes today’s homes so
different, so appealing?), 1956, kagit Uizerine
kolaj, 25 x 22.5 cm, Kunsthalle, (Dr. Georg
Zundel'in koleksiyonu). Tubingen (Charles,
Manca, McShane, Wigal, 2012).

Sanatgl, Resim 1'deki kolaj ¢alismasini, White
Chapel Gallery’de acilan iste, Yarin konulu
serginin afisi olarak tasarlamistir. Bu sergi
Bagimsizlar Grubu'nun actigi, Pop Sanat
calismalarinin sunuldugu ilk sergi olmus ve
yapitin merkezinde yer alan vicut gelistirmis
erkek figliri ve cinsel organini kapatan
Uzerinde POP yazili bir lolipop sekeri ile
POP kelimesi sanatcinin bu eserinde ilk kez
kullanilmistir. Sanat¢i yapitinda bir ic mekana,
gazete ve dergilerden kestigi fotograflara ve
reklam afislerine yer vermistir. Sanatci, eserin
genel ifadesinde, igneleyici, elestirel ve alayci
bir ifadeyi tercih etmistir. Hamilton, eserinde
taketim kiltirinin materyallerini kullanmis,
o doénem insaninin siklikla kullandigi ya
da oOzendigi gunlik yasami kolaylastiran
materyalleri kullanarak tiiketim kdltirine
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gonderme yapmistir. Sanatginin eserindeki ic
mekan, hazirimgelerin kesilip yapistiriimasiyla
kolaj  teknigiyle olusturularak  derinlik
kazanmistir.

Kolaj teknigi, geleneksel sanatin sinirlarina
bagh kalmak yerine, sanati 6zgiir ve yenilikgi
kilarak, her teknigin uygulamada rahatlikla
kullanilmasini  saglamasi agisindan buyuk
dnem tasimaktadir (Ogel, 1977, s. 33). Sanat
egitiminde kolaj teknigi ile yapilan eserlerdeki
mekan kavraminin incelenmesi, hem bireysel
hem de grup calismalarinda bireye teorik ve
uygulamal olarak katki saglayabilir. Sanat
egitimi alan birey kolaj teknigini, farkh
tekniklerle ve farkli malzemelerle birlikte
uygulayabilecegi icin belli bir kalip icerisinden
cikarak, mekanin temel elemanlarini farkli bir
bakis acisiyla gorebilir.

Yine Pop Art ile ayni yillarda glindeme gelen,
bireye sanat egitiminde farkh bir bakis agisi
saglayabilecek ve onudiisinmeye sevk edecek
diger bir calisma Yves Klein'in, Nisan 1958'de
Paris'te Iris Clair Galerisi'nin i¢ mekaninda
boslugu sergilemesi olabilir.  Sanatcinin
sergisinde duvarlarda, yerde, tim mekanda
bosluktan baska hicbir sey yoktur. Burada
sanatcli ham gercegi 6zgurce kullanmistir. 1960
yill Ekim ayinda da Arman ayni galerinin i¢
mekaninda dolu yu gostererek sanatgiya yanit
vermektedir. Arman’in sergisinde galeriye
nesneleri yigmasiyla mekan kullaniimaz
olmustur. Sanatcilar bu calismalariyla Yeni
Gergekgilik'in olusumundan 6nce sanatin bu
yenitanimina katki bulunmuslardir (Germaner,
1997).

Resim 2: Yaacov Agam, “Agam Salonu’, 1972,
kansik teknik, 470x548x622 cm, Pompidou
Kiltir Merkezi, Paris, Fransa (Selvi, 2010).

Op Art sanatcilari arasinda yer alan Yaacov
Agam Resim 2'deki Elysee Saray’'ndaki ens-
talasyonunu Baskan Georges Pompidou icin
yapmistir. Mekanin duvarlari degisen imgeler-
le dolu polimorfik duvar resimlerinden olusur-
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ken, tavani ve zemininde yer alan hali kinetik-
tir. Sahne izleyicinin konumuna ve bakis acI-
sina gore degismektedir (Selvi, 2010). Agam,
farkli renklerde cubuklarla olusturdugu ya-
pitlarinda, izleyicinin yer degistirmesine gore
kromatik diizenleri degisen mekan tasarimla-
ri gelistirmistir (Germaner, 1997). Sanatcinin
eserinde sanat yapiti mekanla butlnlesmis,
mekan sanat yapitina donlismustar.

Yaacov Agam’in degisen imgelerle dolu
polimorfik duvar resimlerinden olusan bu
eser 6rnegi sanat egitimi alan birey acisindan
mekan kavraminda yanilsamayr 6n plana
cikaracak bir Ornektir. Bireye, optik etkiler
yaratarak algiya dayal bir cesit titresimlerle
gorsel yanilsamalar sunan ve bireyin eser ile
etkilesim kurarak bditinlesmesine olanak
saglayan bir eser olmasi agisindan ©6nem
tasimaktadir. Ayrica bireyin yer degistirmesine
bagli olarak kromatik diizenleri degisen bir
mekan tasarimi olmasi da bireye, mekan
kavrami  konusunda farkh bir bakis acisi
saglayabilir.

Bir diger sanat yapiti 6rnegini incelemeden
Once sanat yapitinin mekanla dogrudan
iliskilendirilerek mekanin yapita, yapitin
mekana bir anlam yiikledigi Minimal Sanat'i
ele alrsak; “Minimalizm, mekanin fiziksel
boslugunu sanat yapitindan ayrilmaz bir 6ge
haline getirerek ne resim ne heykel olan yeni bir
sanatsal pratigi glindeme getirmistir” (Antmen,
200243, 5. 204). ik kez 1961'de Richard Wolheim
tarafindan icerigi en aza indirgenmis sanat icin
kullanilmis olan Donald Judd, Robert Morris,
Sol LeWitt, Stella, Dan Flavin ve Carl Andre gibi
sanatgilarin diizenledigi sergiler ile taninmaya
baslayan Minimal Sanat terimi, giderek
cogunlukla t¢ boyutlu yapitlar, heykeller icin
kullanilmistir. Ancak, 1960'lardan baslayarak
Amerikada yayginlasan sanat anlayisinin
kapsamindaki resmi de tanimlamaktadir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1998).

Amerikali Minimalist sanat¢i Dan Flavin'in
Flavin'in, 151gin icinde bulundugu mekani
degistirebilme yetisini fark etmesi ve ilk
defa 1957'de tek renkli tuvallerinin Uzerine
lambalar yerlestirmesiyle 1sik, bir hammadde
olarak sanatin diline girmistir (Senerglic,
2006). Sanatgl, mekani striiktire etmek icin
farkh boyutlarda ve farkh renklerde neon
lambalariyla calismaktadir. Sanat¢i bunlarla
mekanin sinirlarini belirler, mekani orguitler
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ya da mekan icinde gorsel bir olgu yaratir.
Teknoloji  Griini  hazir yapim malzemeyle
kendisini  sinirlayan  Flavin,  lambalari
yerlestirmeyi uzmanlarina birakarak kendisi
geri planda kalmaktadir (Germaner, 1997).

Minimalist heykel calismalari yapan Anish
Kapoor, formlarla degil, etkilesim ve
deneyimlerle ilgili heykeller yapmaktadir.
Sanat¢inin heykellerini genellikle yansimal
yuzeyler Uzerine gerceklestirerek i¢ ve dis
biikey yanilsamalar olusturmaktadir. Sanatgi
icin mekan buyik 6nem tasimaktadir. Sanatgi
mekan hakkindaki distincelerini su sekilde
belirtmistir:

Tek gercek nitelik mekandir. Mekanin,
bilim kurgu disinda hi¢ bir Oykiist
yoktur...Eserlerdeki en dnemli sey mekédn
fikridir. Alisiimisin disinda orjinal olani
cagnistiran. Orjinallik demekle ilk olmanin
anlamina geliyor, oraya mahsus olmasi
¢ok énemli ve kisinin genel olarak degil
de mekdna godre olusturmasi dnemli.
Eserlerin ¢ogu bir yerden gecis olarak
diistiniiyorum, gecisle ilgili olarak ve yerin
gerekliligi ile ilgili (Crone, Stosch, 2008, s.
38).

Resim 3: Anish Kapoor, “ S Kivrimi’, 2006,
cilalanmis celik, 217x975x122 c<m, Pegen
Projeleri, Los Angeles, ABD (Haydaroglu, 1997)

Sanatcl, Resim 3'teki eserinde S seklindeki
ic blikey ve dis bukey yuzeyleri duvarin
cevresindeki boslugu deforme bir sekilde
yansitmaktadir. Bu etki nesneyi maddesel
olmaktan cikarip bakan kisiyle arasindaki bagi
koparmaktadir (Selvi, 2010). Sanatgi eserini
bir ic mekan icerisine yerlestirerek mekani ve
boslugu degerlendirmistir. Cilalanmis celikten
olusturdugu eserinde ayna gorintisindn
yansimasini degerlendirmistir.

Yine Minimalist Sanat icerisinde yer alan
Land Art'ta yerylzU; eskiden, temsil eden ve
edilen seylere bir mekan olarak ele alindig

icin her zaman ikinci planda kalmistir. Land
Art sanatgilar icinse temsil eden ve edilenin
tamamen kendisi olarak algilanmaktadir
(Yilmaz, 2006). Sanatgllar, yer ylzeyinin buyuk
parcalarindan olusan mekanlari yeniden
diizenlemistir. Sonsuz olan boslugu veya
alani eserleriyle sinirlandirmislar ve mekani
genisletmislerdir. Land Art ile mekan, doga
ile her turli nitelik bakimindan ayni olmustur.
Mekani doga ile 06zdeslestiren Land Art
akimi temsilcileri arasinda; Robert Smithson,
Michael Heizer, Robert Morris, Walter De Maria,
Nancy Holt, Alice Aycock, Mary Miss, Dennis
Oppenheim, Jan Dibbets, Richard Long,
Hamish Fulton, Andy Goldsworthy, Christo ve
Jeanne-Claude gibi sanatgcilar yer almistir.

Resim 4: Robert Smithson, “Spiral Jetty’, 1970,
kaya, su, kum ve toprak, 1500" uzunluk and 15’
genislik, Great Salt Lake, Utah, ABD (http://
imgkid.com).

Land Artegiliminin dnemlitemsilcilerinden biri
olan Robert Smithson, Resim 4'te gorildigu
gibi karadan goliin merkezine dogru gelen,
kaya, kum ve toprak kullanarak sarmal
seklinde bir bir mekan olusturmustur. Mekan
icerisinde suyun yukselip algalmasiyla olusan
derinlikle suyun renginde de degisiklikler
meydana gelmistir. Sanatci, eskiden petrol
¢ikartmak icin kullanilmis bir bodlge olan
Utah'taki bu blyik tuzlu gole pembe rengi
veren mikroorganizmalarin oldugunu
o6grenmis ve dikkati cekmek icin bu ¢alismayi
gerceklestirmistir (Turani, 2012). Dalgakiranin
sarmal bicimi, golin merkezinde bulundugu
soylenen efsanevi burgaca gondermede
bulunmaktadir. Smithson calismasinda, ¢op
kamyonlan kiralayarak yaklasik yedi bin ton
toprak kullanmistir. 1,45 km uzunlugundaki
dalgakirani, 6zellikle endustriyel bir bolgede
insa eden sanatgl, insanin dogayla iliskisine
dikkat cekmek istemistir. Yapitlarinda dogal
yasam-6lim dongusunl islemistir.  Land
Art Orneklerini sanatci, mekdn ve mekdn
disi olmak uzere ikiye ayirmistir (Antmen,
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2010b). Sanatgl, sanat malzemesi olarak,
galeri icine alinamayacak kadar buyik ya da
satilamayacak bir nesneye donisturdigua
mekanlari kullanmistir (Atakan, 2008).

Sanat egitiminde mekan kavrami géz online
alindiginda, Land Art sanatgilari tarafindan
dogaya ve cevreye yapilan miidahalelerin
incelenmesi, bireyin dogayr ve mekani
yepyeni bir bakis agisiyla gormesine katki
saglayabileceg@i gibi bu calismalarin projeye
dayali olmasinin da bireyi arastirmaya
yonlendirebilecegi disunilmektedir.
Ayrica, bireyin duyarliliklarini  artiracady,
yaraticiliklarini gelistirecegi diisiintlmektedir.
Geleneksel anlayislardan ve tekniklerden
siyrilan Land Art sanat egitiminde bireye,
sanata dair sinirlarin  asilmasinda  katki
saglayacak bir siireg olarak gordilebilir.

Land  Art,  Happenings,  Minimalizm,
Enstalasyon, Pop Art, Fluxus-Performance-
Yoksul Sanat-Viicut Sanati, Video Art gibi
eylem ve uygulamalarin bazilar Kavramsal
Sanat anlayisinin  temelini  olustururken
bazilarn da Kavramsal Sanat’la ayni donemde
ve daha sonrasinda varligini sirdirmeye
devam etmistir. Kavramsal Sanat 1960" h
yillarin sonlarinda genis anlamdaki sanat
fikrine, sanati 6zel bir nesne ve 6zel bir yerle
sinirlanamayacadi fikrini getirmistir (Lynton,
2009). Kavramsal sanat, Fikirler Sanati olarak
da adlandiriimaktadir. Kavramsal Sanat metin
ile iliskilidir ve oncelik kavramdadir.

Resim 5: Joseph Beuys, “Koti durum” (Plight),
1958-1985. Kecge, piyano, kara tahta ve
terrmometreli heykel ve cevre diizenlemesi.
Londra, Anthony d'Offay Galerisi (Lynton,
2009).

958-1985

Joseph BEUYS (192111986) "Plig
ilnstallation, 43 éléments en feutre gris de 5 rouls

5 rouleaux chacun, piano &
tableau noir, thermométre, 310 x 890 x 1 815 cm, CGP
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Alman sanat¢l Beuys'un Resim 5'teki Kot
durum isimli calismasini diizenledigi iki ayri
mekan, kil rengi kece rulolariyla kaplanmis
olup; tizerinde bir karatahtayla bir termometre
bulunan bir piyano yer almaktadir. Kece kapli
duvarlar, mekana belli bir agirbashlik vermis,
ayrica sicaklik, korunmusluk ve Londra
merkezinden gelen gurtltiye karsi bir yalitim
olusturmaktadir. Kapali piyano, bos karatahta,
kimin icin ne 6l¢ctligu bilinmeyen termometre
de insanlarin 6zlemleriyle yeteneklerini ve
bunlarin baskialtinaalinisini dile getirmektedir
(Lynton, 2009). Beuys, calismasinda galerideki
gercek bir mekani kurgulayarak ¢ok ©nem
verdigi kegeleri tekrarlar halinde mekanin
yan ylzeylerine iki sira halinde yerlestirmistir.
Sanatin baska bir nesnesi olan piyanoyla yine
kendi kurguladigi mekani bitinlestirmistir.
Hayatini kurtaran kegelerle yasamin canhhgini
vurgulayan Beuys, glnlik yasamdaki bir
mekani sanatsal bir 6de olarak izleyiciye
sunmaktadir.

Beuys'un da kavramlari temel alarak
icerisinde yer aldigi Kavramsal Sanatin,
1970°li yillarda cesitli sanatsal egilimleri ve
elestirileri kapsayarak, sanatsal ve kulturel
normlar elestiren Yeni Kavramsalcilik bir
devami niteligindedir. Kavramsal Sanat,
Postmodernizm ile birlikte sanat alaninda
baslayan sanat sadece seckinler icin degildir
anlayisini yaymaya calisan bir karsi durus
hareketiyken; Yeni Kavramsalcilik, toplumsal
bazi olgulara karsi duran bir harekettir (Little,
2013). Ozellikle 1980'li yillarda, Postmodern
kuramlarin yayginhk kazanmaya basladigi
yillarda dikkat cekmeye baslayan Postmodern
Yeni  Kavramsalcilik, sanatsal nesneden
cok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet
ayrimciligindan irk aynmcihgina, medya
elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine
uzanan, Oziunde belli gug¢ iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen
sanatcilarin pratikleriyle sekillenmistir
(Antmen, 2012).

Bu alanda calismalar gerceklestiren basil
medyanin  diliyle  konusan = Meksikali
Postmodern  grafik  sanatcisi  Barbara
Kruger meslek hayatinin ilk yillarinda kadin
dergilerinde sanat yonetmenligi yapmis,
gorinti ve gerceklik konusunu o yillarda ele
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almayi diistinmeye baslamistir. Sanatginin bir
dergiden ya da gazeteden kesilip yerlestirilmis
kupurleriandirancalismalarini,reklampanolari,
magazalar, istasyonlar gibi kentin cesitli
yuzeylerinde, kirmiziyazilarla vurgulanan siyah
beyaz posterler, video, film ve enstalasyonlar
seklinde karsimiza cikarmistir. Kolajlari, sosyal
yasamdaki davranislarimiza ve kliselere vurgu
yapmaktadir. Siyah beyaz fotograflar tizerinde
cogunlukla dergilerde rastlayacagimiz tiirden
metinleri kullanarak calisan Kruger, glindelik
reklam gercekligine kadinsi, provakatif bir
yon katmistir. Bu yazilarin dikkat cektigi sey,
tiketim ve eglence duygusunu koriikleyen
medyanin iki yuzlalagadar (Yilmaz, 2006).
Sanatci  kavramsal temelli calismalarinda
kopyalama ve kendine mal etme stratejilerini
kullanmistir (Sahiner, 2008).

Resim 6: Barbara Kruger, “Exhibition” Barbara
Goldstein Galeri, 1991 (http://peterandjoan.
blogs.wm.edu/2009/03/11/barbara-kruger-a-
room-with-a-view/).

\de A3yl
‘s a w l'

Barbara Krugerin Resim 6 oldugu gibi
eserlerinde ilgi cekici olan asil nokta, grafik
ogelerinin hep sozclklerle veya harflerle
birlikte mekanlarda yer almasidir. Mekan

icerisinde  mekana bakarken yazlarda
okunabilmektedir. Sanatgl, eserleriyle
butlnlestirdigi  mekanlan sanat yapitina
donistirmektedir.  Sanat¢inin  kullandig

yazilar gercek bir mekanin duvarlari, tavani,
tabani mekanin tamamini kaplamaktadir.

Sanatcilarin  Kruger gibi mekan igerisinde
yaziyl kullandiklar yapitlarinin incelenmesi,

sanat egitiminde bireyin yazi ve mekani nasil
birlikte kullanabilecegini gérme acisindan
katki saglayacaktir. Birey yazi ve mekan
iliskisini bir yapit icerisinde inceleyerek
degerlendirme olanagina sahip olacaktir. Bu
yapitlar; sanatcilarinin eserlerinde kullanilan
harfler, kelimeler, metinler, ctimleler vs.
mekanla birlikte kullanilan anlatim bigcimlerini
iceren kavrama dayali yapitlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Barbara Kruger gibi 1980’lerden sonra
isimlerini duyuran Cindy Sherman, Sherrie
Levine, sanatgilar, kadin bedeninin biyolojik
ozelliklerine odaklanmak yerine yapisokiimci
bir yaklasimla kulttrel ¢dziimlemelere
yonelmislerdir. Louise Bourgeois, Ghada
Amer, Janine Antoni, Rosemaria Trockel ve
Tracey Emin gibi sanatcilar da feminist sanatin
temsilcilerindendir (Antmen, 2010b). Feminist
sanat icerisinde sadece resim-heykel degil;
ayni zamanda performanslar da 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Resim 7: Louise Bourgeois, “Babanin imhas!’,
1974, alcl, lateks, ahsap kumas ve kirmizi isik,
237,8x362,2x48,6 cm (Selvi, 2010).

=

Ressam, grafik tasarimcisi ve heykeltiras
olan Louise Bourgeois, cogunlukla belli
belirsiz sekilde cinsel icerikli sembolik 6nem
taslyan stilize figlrler tasarlayarak alisilmigin
disinda malzemeler kullanmistir. 1973 yih
sonrasinda yapitlari acikca feminist olmaya
baslamistir. Resim 7'deki eserinde mesum bir
kirmizi 1sikla yikanan, tehdit edici nitelikte
tuhaf  kubbemsi  sekiller, Bourgeois'nin
babasinin sadakatsizligine duydugu
ofkeyi yansitmaktadir. Bu yapit sanatcinin
eserlerindeki belirgin feminizmin baslangici
olmustur. Magaramsi bir mekandaki yemek
masasinda, baskin figiir olan baba, kuzu ve
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tavuk kemiklerinden olusturulmus bir kalipla
lateks icine vyerlestirilmis, parcalanmis ve
hiukmettigi ¢ocuklari tarafindan yenmektedir
(Selvi, 2010). Sanatginin yarattigi bir magarayi
andiranmekandakicalismasiigcindebulundugu
mekanla var olmaktadir ve mekanin ayriimaz
bir parcasi olarak mekanla butlinlesmistir.
Sanatcl yaptigi bu feminist sanat 6zelliklerini
iceren calismasi ayrica en basit tanimiyla
nesnenin veya nesnelerin mekan igerisine
yerlerinin belirlenerek yerlestirilmesi seklinde
tanimlayabilecegimiz Enstalasyon Sanatina da
uygun bir 6rnektir.

Yeni ylzyilin sanati, salt bir disiplin sinirlari
icinde degerlendiriimemesi gereken bir
olgu olmustur. Burada temel o0zelliklerin
yaninda teknik 6zellikler de sanat yapitinin
anlamina mudahale etmektedir. Dolayisiyla
bitin bu temel O6zelliklerin ortak bir dil
olarak ele alinip, anlamlandirma sirecine
katilmasi  gerekmektedir  (Basar, 2000).
Sanatcilarin belirledikleri 6zel bir mekana
nesne veya nesnelerin yerlestirmesi cok farkli
teknik, yontem ve malzemeyi gerektirebilir.
Bu farkliliklan  gérmek, karsilastirmak,
degerlendirmek sanat egitimi alan bireye
elestirel bir bakis acisi kazandiracaktir.

Video yoOntemiyle pek c¢ok enstalasyon
gerceklestiren Bruce Nauman, insanin dogal
yapistyla birlikte deneyimlerini inceleyerek
video v.b. medya araclariyla belgelemistir.
Sanatcinin agirlikh verdigi bir yontem olan
video; sinema ve televizyon haricinde
tamamen Kkisisel kullanimlar icin icat edilmis
bir gorinti alma ve izleme yontemidir.
Sanatci  icin, malzemenin olanaklarinin
sonuna kadar zorlanmasinin ardinda insan
nesne diyalogu yatmakta ve sadece sanatgi-
video arasindaki diyalog degil, video sanatinin
temel dayanaklarindan biri olan izleyici de bu
iliskinin icinde onem tasimaktadir (Bozkurt,
2005).

Resim 8: Bruce Nauman, “Antro/Sosyo
Nauman’, 1992, video enstelasyonu, Sanat
Galerisi, Hamburg Almanya (http://www.
medienkunstnetz.de/works/anthro-socio/).
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Nauman, amagsiz eylem, asagilanma, stres
ve hayal kirikhgi gibi deneyimleri incelemeyji,
belgelemeyi ve bunlara izleyiciyi katmayi
amaclamaktadir. Sanatgl, video, performans,
neon vb. bircok medya araci kullanmaktadir.
Sanatcl, insan dogasi Uzerine gozlemlerini
naklettigini ve bunlar algilayis seklimizi
incelemektedir (Cumming, 2008). Sanatci,
Resim 8'deki calismasina mekani dahil etmistir.
Sanat¢l yaptigi calismasinda galeri mekani
icerisine televizyon ve projeksiyon makineleri
yerlestirerek gorlintliyl mekanin duvarlar
Uzerine yansitmis ve izleyiciyi dusinmeye
sevk etmistir.

Yine izleyiciyi diisindiirmeye dayali calismalar
gerceklestiren Performans Sanatcilari ise, acik
havada ya da bir salonda basit bir dekor ve
esyalardan olusan hatta dekorsuz sahnelerde,
alanlarda, su icinde, gokte ve diger yerlerde
gerceklestirilen belli bir sabit mekani olmayan
bir anlayistir.  Seyirciyi  dlslindirmeye
dayali bu anlayisla sanatgi, konusu dnceden
yazilmamis bir olayi tiyatro tarzinda konusarak,
hareketlerle, dogaclama olarak gdsteri
seklinde sunmaktadir (Demirkol, 2008).

Resim 9: Oleg Kulik,”Ben Amerika'yi Isiriyorum,
Amerika'da Beni”, 1995, Performans(Kiling,
2007).

2 Y

Oleg Kulik, Resim 9'da goruldigu gibi 1995
yihnda Moskova'da kopek formuna girerek
Ben Amerika’yi Isiriyorum, Amerika'da Beni adh
performansini gerceklestirmistir. Sanatci bu
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performansi New York'ta gerceklestirdiginde
bir kafesin icinde iki hafta boyunca kalmistir.
Bu sire icinde ellerinin ve dizlerinin Gzerinde
yasamis, kaselerden yemek yemis, bir paspasin
Uzerinde uyumus ve sadece girtlaktan sesler
cikartmistir.  Kulik, performansiyla tirler
arasindaki varolus farklarinin bile nasil iktidar
iliskilerine donusebilecedini gostermektedir
(Kiling, 2007). Kulik'in performansinda mekan
sanatcinin hem kendi bedeni, hem kafeste ki
canh performansinda bir kopek evi, hem de
performansi sergilerken kullandigi unsurlardir.

Sabit bir mekani olmayan farkli mekanlarda
genellikle basit nesnelerle  olusturulan
performanslarin yani sira, sanatgi icin mekan,
Uzerine yeni dnermelerin getirilmesi gereken
alani temsil etmektedir. Bireyin icinde yasadigi
mekan, onu var eden ve bicimlendiren unsur
olarak, fotogercek¢i sanatcilar tarafindan
sosyolojik ve psikolojik etmenleriyle birlikte
ele alhinmis, iki tarafli yasanan bu iliskisel
varolus objektif bir bicimde betimlenmeye
calisiimistir. Figlr ve mekan iliskisini farkh
yonleriyle ele alan fotogercekgci sanatcilar,
gercekligin plastik ¢cozimlemelerini sunmakla
beraber, izleyiciyi de icinde yasadigi mekana
iliskin faktorleri sorgulamaya yoneltmektedir
(Karaalioglu, 2013).

Resim 10: Cynthia Beth Rubin, ‘The Wilder
Building, Rochester, NY, 2002. Dijital Resim
(http://cbrubin.net/wilder/wilder_b.html).

Fotografin yani sira dijital tekniklerin sundugu
imkanlarin  ¢esitliligi  sanatcilara  bunlari
arag, ortam veya konu olarak kullanabilme
secimi yaratmistir (Christiane, 2003). Dijital
sanat, bilgisayar destekli bir sanat formudur.
Dijital sanat, tamamen bilgisayar destekli

olabilecegi gibi, taranmis fotograflar gibi
baska kaynaklardan alinmis da olabilir. Dijital
sanatin uygulayicisi olan sanatgilar, taranmig
olan cesitli tekniklerdeki resimleri bilgisayar
programlarinikullanipdegistirerekyenidrinler
ortaya koyabilirler (Keser, 2005). Cynthia Beth
Rubin’in Resim 10 yer verilen dijital kolaj ile
yarattigi bu calismasinda babasinin meslegine
basladigi mimari mekani ele almistir. Sanatgi
calismasiyla mimari mekanin dis gériinttsuni
sunan fakat mekani algilamayi zorlastiran bir
calismayaratmistir. Sanat egitimi alan bireylere
bu calismanin mekan ornegi, dijital sanati
uygulayarak, bilgisayarda farkli programlarla
fotograf ya da taranan resimlerin mekanlarini
yeniden tasarlayarak neler yapilabilir bunu
gorme imkani taniyacaktir.

Tartisma ve Sonug

Sonug olarak mekanin sanatcilarin
yapitlarindaki baskalasiminin incelenmesinin
bireyin sanat egitiminde mekan kavramini
kazanmasina ve bilimsel ve teknolojik
ilerlemelerine  uyum saglayan yenilikci,
arastirmaci insan modelleri yetistiriimesine
olanak saglayacagi sonucuna varilabilir.
Arastirmada resimsel mekanla fiziki mekanin
yapitla baskalasimi sorgulanmis ve yapitin
mekana dahil edilmesi ile fiziki iliskisine
bakista baska bir yonu ortaya cikarmistir.
Ulker'in (2014) “Mekan yanilsamasindan resim
ylzeyine espas” isimli arastirmasina izleyiciyi
de dahil ederek belirttigi gibi, “izleyici ile
sanatcinin var ettigi mekan ile arasinda bir
icerme iliskisi kurulmaktadir. Bu, Heideggerci
bir anlayista deneyimlenen mekanin plastik
sanatlar alaninda gerceklesmesidir. Mekanda
anlam boyutu, temsili veya manipdulatif
olmadigindan, 6znelolmasibakimindanyenilik
tasimaktadir” Ulker arastirmasiyla konunun
onemini farkli bir acidan ele almaktadir.
Karaalioglu (2013) vyaptigi arastirmasinin
sonucunda, insan ile mekan arasinda yasanan
karsihkl etkilesim biciminin sanat alanindaki
temsillerinin, izleyenin kendini tanimlama
gldusini gliclendirdigi gibi yasadigi cevreye
karsi farkindahklarini da zenginlestirdigini
vurgulamistir. Bu sonug¢ sanat egitimi alan
ogrencilerde dikkate alindiginda yapilan
arastirmayi destekler niteliktedir.

Sanatgilarin yapitlarindaimgenin dahil edildigi
mekanlarin diger kitle iletisim araclaryla
farkhlastinlmasiyla, sanat, sanat yapiti ve
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cevre gelisen teknolojilerle sekil almaktadir.
Unver (2014) calismasinda, “teknolojiye
verdigi bilgilerle genelde yasami degistiren
bilimin, o6zelde sanatin da degismesini
hizlandirdigini” belirtmistir. Bu konu ile ilgili
glinimiz sanat egitimcilerine de bireye
verdigi egitimde onemli roller diismektedir.
Uysal(2011) yaptigi arastirmasinda konuyu
su sekilde yorumlamistir: “Stirekli gelisiminin
yasandigi bu cagda sanat egitimi alaninda
da ogrencilerin  bu teknolojilerden ve
yeniliklerden bagimsiz egitimi etkili bir egitim
modeli olamayacaktir. Ozellikle bilgisayarla
birlikte tim medyanin dijitallestigi, gorulebilir
olanlarin yani sira yapay gercekliklerinde
icinde bulundugu sanal ortamin ginimuzde
toplum yasaminin her alaninda varhgdini ve
etkisini hissettirdigi aciktir. Sanat egitimi
alan bireyler gelecegin teknolojisinin yeni

uygulamalarina acik, arastirmaci ve bilgiye
dayal yetistirilmelidir” Tirkiye'de sanat egitimi
veren kurumlarda karsilasilan bir eksiklik olarak
konu ele alindiginda Erzen (1991)'de su sekilde
bahsetmistir: “Sanat egitimi yapan kurumlarda
acilen biryenilik gerekmektedir.Buyenilik dnce
sanat okulunun kati duvarlarini kirarak cevreye
acilmasini, toplumsal ve kiiltirel olanaklarini
kullanmayi, 6grencinin bilincini, kiltirung,
duyarliligini,  cesaretini ve 6zgurligund
arttirmayiilke olarak benimsemelidir’Builkeler
dogrultusunda birey teknolojik gelismelerle
mekan kavraminin degisimine yonelik elde
edilen bilgiler glinimuzde ve gelecekte sanat
egitimi  ogrencilerine katki saglayabilecek
niteliktedir. Yapilan bu arastirma sanat
egitiminde karsi karsiya kalinan bir ihtiyacin
giderilecegi dustiniilmektedir.
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Extended Abstract
Introduction

Examining the concept of location in art
education lessons to train art trainers or
artists in educational bodies will also allow
the shortcomings of the art education to
be remedied. The concept of location in art
education includes the fundamental factors
and elements comprising the location in
pictorial meaning, and it is significant for the
individual to attain the concept of location
within the art education process. Additionally,
the art education lessons must prioritize the
concept of location in modern artists’ works to
create visual richness and provide a different
perspective.

Photography is highly featured in the locations
in artists’ works and the works integrated with
the location. The works created in this process
were displayed in newly designed locations
through technological advancements and the
audience was included in certain locations
to establish a relationship with the location

and the recipient. Thus it moves away from
the traditional location and exhibition
forms, placing the viewer into the location,
i.e. the artwork. The locations in art works
of Modernism and Post-Modernism feature
changes in location that visibly arise from
technology which should be emphasized in
art education through samples artwork. This
research aimsto remedy the shortcominginart
education of individuals studying the samples
of artwork produced with the advancements
of photography, photomontage, fluorescents,
videos, computers and laser beams in the
location.

Methodology

The study involved a literature review on art
education, concept of location, technology,
Pop art, Op Art and Kinetic Art, Performance
Art, Installation Art, Video Art, Digital Art and
the works of artists. Contemporary and current
art trends are examined to select the artwork
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that are in line with the subject. This study is
designed in descriptive survey model. The
study was limited in subject to art education,
concept of location, technology and select
artwork in line with the concept of location
using technology in their work.

Findings

The invention of photography was
revolutionary and  this  technological
development led numerous painters and
sculptor to benefit from photography and
its reality. In addition, painters reflected
the location with the photographs using
different materials. With the advancement of
technology, the innovation in art continued
to rise. With the changes in industry, spoons,
forks, glass, mirror, wall paper and similar
objects themselves were examined in a new
dimension of art, evaluated by artists as an
element of the artwork. Similarly, the purpose
of Cubism using such objects was to relay the
reality of objects, rather than simply imitate
them. Through Cubism, objects and location
are torn down to identify multifaceted shapes
with the location.

Working on minimalist sculptures, Anish
Kapoor creates sculptures of interaction and
experience, rather than forms. The artist’s
sculptures are usually prepared on reflective
surfaces, comprising concave and convex
reflections. Additionally, Land Art performers
rearranged locations consisting of large
portions of floor surface. They limited the
endless space or area in their work and
expanded the location. Land Art allows the
location to possess the same qualities as the
nature in every aspect. Offering a location
from daily life to the viewers as an artistic
element, in two lines on the side surfaces of
the location. He integrated another object
of art with the location that he fictionalized.
The main point of attraction in Barbara
Kruger’s creation is graphical elements in the
location alongside words or letters. The artist
transforms the locations integrated to their
work into works of art.
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Discussion

The concepts that are the subject of this study
have been examined and the resulting data
are expected to contribute to attaining the
concept of location and allowing individuals
to utilize technology, critical thinking,
interpreting and implementing. Furthermore,
the concept of location has been included
in the artwork in both pictorial and physical
sense, bringing new perspectives to the
location through new forms of relations, and
it is the hope of the researchers that this study
will enable the development of innovative,
investigative human models conforming with
scientific and technological developments
of the country, and providing the concept of
location to individuals in the art education.
The study pondered the transformation of
pictorial locationand physicallocation through
artwork, where the inclusion of physical
location to the artwork and the physical
relations revealed a different perspective.
It can be argued that the locations where
artists included the image in their work were
differentiated through other mass media tools,
thus the art, artistic work and the environment
are shaped by the advancing technologies. In
this context, attempting to understand the
concept of location through its transformation
by technological advancements paved the
way for examining and assessing the concept
of location. The information attained from the
concept of location through technological
developments may serve as reference for the
current and future art students.



