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Evliya Celebi Mizahinin izahi

Cengiz Cakmak®

Oz
Evliya Celebi Seyahatname’si, Osmanli sahasinda yazilmis, alaninin en onemli
eseri olarak dikkat ¢ekmektedir. Seyyahin anlatiminda, kendine has dil ve iislubun te-
mel dayanaklarindan biri onun mizah¢1 mizacidir. Ilhamini yasadigi donemin zengin
ve verimli mizah atmosferinden alan Evliya Celebi, mizah¢i mizacinin ve kibar-komik
bakis ac¢isinin yardimiyla giildiiren bir¢ok olay ve hikaye anlatmaktadir. Seyahatndme
diisiiniildiiglinde bu koca eserin meydana getirilmesinde ilk sebep, kokende yer alan iro-
nik bir “dil sirgmesi”dir. Mizahi kokenli bir olayla baslayan yolculuk boyunca mizahin
tiirlii vechelerinin izlerine rastlanmaktadir. Latifeler, sakalar, niikteler, giiliing hikaye-
ler vasitasiyla goriinen mizahin altinda baska aparatlarin veya gereglerin kullanildigt
izlenmektedir. Bu gereclerden ilki “S6z Cambazliklari”dir. Cinasli, uyakl, ikilemeli
tekerlemeler seklindeki bu giiliimseten aparatlar, ya satirlar boyunca devam eden “uzat-
malr” rnekler ya “Komik Benzetmeler” ya da herhangi bir sehrin isminin kdkenine dair
seyyahin “uydurma”laridir. ikincisi, bilmezlenerek dolayl1 yollardan anlatma durumlari
icin kullanilan “Tecahiiliiarifane Sakalar”dir. Son olarak “Grotesk Nitelikteki Sakalar”
seklinde kodlanabilecek “halkin giiliisii” metaforuyla kapsanan, bedensellik ilkesinin
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imgeleri (yeme, i¢cme, digkilama ve cinsel hayata ait imgelerin temsili), norm karsitligi
ve sovgiilii anlatimlardan olusan mizahi yapidir.

Anahtar Kelimeler: Evliya Celebi, Seyahatname, seyirlik oyunlar, mizah, giilme.

Explanation of Evliya Celebi Humor

Abstract

Evliya Celebi Seyahatname stands out as the most important work written in its
field during the Ottoman period. One of the main bases of a unique language and turn of
phrase in the traveller’s narrative is his humourist disposition. Drawing his inspiration
from the rich and prolific humour atmosphere of the period he lived in, Evliya Celebi tells
several laughable incidents and stories using his humoristic disposition and his elegant-
funny perspective. When Seyahatname is considered, the first reason this great work has
been created is an ironical “slip of the tongue” that lies in its root. Signs of humour are
observed along the trip initiated by a humour-based incident. Different apparatuses or
devices are used underneath the humour seen through waggeries, jokes, epigrams and
funny stories. The first one of these devices is “Word Tricks”. These tongue twisters
in the form of paronomastic, rhyming, doubling apparatus that make one smile are
prolonged illustrations that go on for lines or “funny allegories” or are “fabrications” by
the traveller about the origin of a specific town’s name. The second is “Tecahiiliiarifane
jokes” used to narrate something in indirect ways pretending to ignore it. The last one is
a humoristic structure consisting of anti-norms, scurrilous narratives and the principles
of corporealness (representation of images related to eating, drinking, defecating and
sexual life), all of which can be coded as “Jokes of Grotesque Nature” and comprised by
the metaphor of “public’s laughter”.

Keywords: Evliya Celebi, Seyahatname, theatrical plays, humour, laughter.
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Giris

Osmanli Iimparatorlugu’nda Evliya Celebi’nin Seyahatndme’si, seyahatname
tiirtinde miistesna bir yere sahiptir. Evliya Celebi’nin yasaminin sonuna dogru
(nihai bi¢imiyle) kaleme aldig1 eseri “Seyahat Hikayesi” (Seyahatname) olarak
adlandirilabilecek ilk eserdir.! Farkli disiplinlerin bulusma yeri olan bu ansik-
lopedik eser, seyyahin karakterinden dolay1 ayni zamanda mizahi bir metindir.
“Bu kadar latif ve kan1 sicak mizah hakikaten nadirdir.””?

Evliya Celebi, Osmanli yazininin diizyazi anlatim tslubuna vakiftir; ese-
rinde gerek halk dili gerekse yiiksek sinif yazi dili 6zelliklerini kullanir. Evliya
Celebi, konusma diliyle yazi dilinin ustaca birlestigi 6zgiin bir iislup yaratir.?
“Celebi’yi Seyahatname i¢inde bir defa i¢in olsun, yazi yazmak, climle yapmak
hevesine kapilmig gormeyiz. Bu, konusmaktan haz duyan ve kendi fantezisinin
climbiisiiyle mest olan bir adamin eseridir. Celebi, nasil ¢ok defa kendi zevki
icin gezmisse, dylece kendi zevki i¢in yazmigtir. Onun gozii ve muhayyilesi bir
fertten ziyade, bir maserin gézii ve muhayyilesidir. Her sey ona halktan gelir. O
halkin goziiyle goriir, onun muhayyilesiyle diisiiniir, onun sinizmiyle kabul ve
inkar eder ve onun derin imaniyla yasar.™ Tanpinar, yaptigi bu degerlendirmey-
le, seyyahin tislubunun biiyiik bir toplamin simgesi, 6zii oldugunu 6zetler.

Evliya Celebi’nin iislubunun 6ne ¢ikan unsurlarindan biri mizah giiciidiir.
Bunda seyyahin i¢inde yetistigi kiiltiir kadar kisiligin ve karakterin katkisi
belirgindir. Seyahatndme metinlerinin dogasina hakim olan canlilik, hareketli-
lik; yani kuru, didaktik olmaktan uzak anlatim, seyyahta daha da yiiksektir. Bu-
nun en dnemli nedeni olarak seyyahin karakterine sinmis mizah giicii ve zekasi
gosterilebilir. Bu nitelik Evliya Celebi’ye has bir haslettir. S6zgelimi, 14. asrin en
onemli seyyahi Ibn Battiita’ya bakildiginda eserde elle tutulur bir mizah ile kar-
silagilmaz. Seyahatndme, mizahgi goziiyle yazilmis ve iginden “sakaname” diye
ayr1 bir mizahi eser kotarilabilecek bir eserdir. Bu mizahi altyapi, ayn1 zamanda
Seyahatname’yi, obiir seyahatnamelerden ayiran, eserin kimligini olusturan te-
mel vasiflardan biridir. Ayrica bu mizahi vasif, Seyahatndme nin edebi bir eser
ozelligini de gliclendirmektedir.

1 Nicolas Vatin, “Bir Osmanli Tiirkii Yaptig1 Seyahati Nicin Anlatird1”, Cogito Dergisi, yaz
1999/19, 2020, s. 175.

2 A.Hamdi Tanpmar, “Evliya Celebi”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul, Dergah Yayinlar,
2005, s. 168.

3 Nuran Tezcan, “Bir Uslup Ustasi Olarak Evliya Celebi”, Seyyahin Kitabu, istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, 2019, s. 136.

4  A. Hamdi Tanpinar, a.g.e, s. 166-7.
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Seyahatname’ye bakildiginda bu biiylik eserin baglangi¢c hikayesi veya bu
yolculugun ilk sebebi bir siir¢iilisan veya “dil stirgmesi”’dir. Evliya Celebi meshur
rilyasinda “sefaat” dileyecekken dili siirger ve “seyahat” sdzctigli agzindan ¢ikar.
Boylece on kitaplik gorkemli bir eserin kapagi aralanir. Bu ironik ilk sebep,
eserin niivesinin mizahla iligkili oldugunu gostermektedir. Ayrica bu ilk sebep,
Seyahatndmenin mizahi tarafinin temel payandasidir.

Akiskan ve sinirlandirilmasi ¢ok gii¢ olan mizah olgusu, belirli bir ¢ergeve
icinde toparlanmaya calisildiginda mizahin iginde veya yaninda hem birbiriyle
hem de baska disiplinlerle, edebi tiirlerle baglantili genis bir kelime dagarcig1
ortaya ¢ikmaktadir. Seyahatndme metni s6z konusu olunca agirlikli olarak latife,
niikte unsurlar1 ilk olarak géze carpar. Yalniz niikte yerine espri, latife yerine
saka sozciikleri giiniimiizde daha ¢ok kullanilmaktadir. Ancak niikte ve latife
sozcliklerinin kendilerine has bazi ¢agrisimlar1 olabilecegi unutulmamalidir.
Tiirk edebiyatinda, niikte dendiginde “zeka”, latife dendiginde “zarafet ve hos-
luk” unsurlar1 da duyulur. Niikte ve fikralardan olusan “Latifeler, hafif ruhlu, saf
goniillii ve parlak yaratilish olanlarin zihinlerinin akiciligi esnasinda meydana
gelir. Bunlar ince niiktelerle bezenmis olmalidir.”

Seyahatname metni, latife veya sakalar, niikteler ile sinirlandirilamaz. Bun-
larin i¢inde Evliya Celebi’nin Osmanli mizah zihniyeti ve kendi mizahe1 kisiligi
ile baglantili geregler bulunmaktadir. Bu gereglerden ilki “S6z Cambazliklar:™-
dir. Cinasli, uyakly, ikilemeli tekerlemeler seklindeki bu giiliimseten aparatlar, ya
satirlar boyunca devam eden “uzatmalr” 6nekler ya “Komik Benzetmeler” ya da
herhangi bir sehrin isminin kokenine dair seyyahin “uydurma”laridir. Ikincisi,
bilmezlenerek dolayli yollardan anlatma durumlari i¢in kullanilan “Tecahiiliia-
rifane Sakalarr”dir. Son olarak “Grotesk Nitelikteki Sakalar” seklinde kodlana-
bilecek “halkin giiliisii” metaforuyla kapsanan, bedensellik ilkesinin imgeleri
(yeme, i¢me, digkilama ve cinsel hayata ait imgelerin temsili), norm karsitligi ve
sovgiilii anlatimlardan olusan mizahi yapidir.

1. Mizahin fcerigi

Mizah, diisiinceleri saka ve niiktelerle siisleyerek anlatan s6z ve yazi gesidi
olmakla birlikte zaman i¢inde daha agir tiirleri de igine alan bir terim haline
gelmistir.® Akiskan ve sinirlandirilmasi neredeyse imkansiz olan mizah olgusu,
belirli bir ¢erceve icinde toparlanmaya ¢alisildiginda mizahin i¢inde veya yanin-
da hem birbiriyle hem de baska disiplinlerle, edebi tiirlerle baglantili genis bir

5 Lam’i Celebi, Latifeler Kitabu, Istanbul, Biiyiiyenay Yaynlar1, 2015, s. 29.
6  Ismail Durmus, mizah, https://islamansiklopedisi.org.tr/mizah#1 (Erisim tarihi: 29.08.2023).
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kelime dagarcigi ile karsilasilmaktadir: Nikte, saka, latife, hiciv, fikra, kome-
di, ironi, karikatlir vb. Bu dagarciktaki her bir unsurun kendine has anlamlari
olsa bile bunlar1 bulusturan nirengi noktasi “giilme” fiilidir. Glinlimiizde komedi
olarak da nitelenen mizah veya giilmece olgusu, giilmeye dair en genis ¢ergeve
olarak diistiniilebilir.

Mizahi tek bir tanima sigdirmanin giicliigii dolayisiyla farkli bakis agilarinin
yardimiyla mizahi ¢er¢evenin kdselerinin izi siirtilebilir. Mizah; eglendirmek,
giildiirmek ve birine, bir davranisa incitmeksizin takilmak eregini giiden ince
alay veya gercegin, durumlarin, olaylarin, kisilerin giildiiriici yanlarini vurgu-
layarak anlatan, ortaya koyan bir yazi tiirli olarak’ veya fiziksel ve sosyal ¢evre-
nin insan tizerinde uyguladig1 birgok sinirlamalardan birinin birdenbire ortadan
kalkmasiyla duyulan rahatlik® olarak da nitelenip tanimlanabilir. Terry Eagleton,
Bat1 Edebiyati'ndan yola ¢ikip mizah ¢ergevesinin baska bir yiiziine 151k tutarak
aslinda “mizah” kelimesinin, koken olarak mizaci normlardan farklilagan anla-
mina geldigini, insanlarin deformasyonlara yalnizca ve biitiiniiyle bir tistiinliik
duygusuyla degil bunlar bir aykirilik oldugundan da giilebildigini ifade etmek-
tedir. Bununla beraber, garip ve eksantrik olana giilimseriz ¢linkii basmakalip
beklentilerimizi bozmaktadirlar’ Mizah, ¢ogunlukla iyi diizenlenmis bir an-
lam diinyasindaki bazi kisa siireli bozulmalarin gerceklik ilkesinin kavranisini
gevsetmesinde ortaya ¢ikar.!” Eagleton béylece mizahin olusmasinda sira digilik,
bir ar1za veya bozuklugun varligini ortaya koyarak mizahi temellendirmektedir.

Mizah olgusu diyalektik olarak karsisindaki kisinin, dinleyici veya
okuyucunun giilmesini de beklemektedir. Bir nevi ¢ift tarafli bir durumdur.
Boylece alimlama veya algilama ve anlamlandirma i¢in iki tarafin da bildigi
ayni1 kiiltiir veya toplumsallik ile ger¢eklesebilecegi veya amacina ulasabilecegi
diisiiniilebilir. Henri Bergson ise mizah cergevesinin baska bir tarafini isaret
eder: Bir seyin giiliing olmasindan bahsetmek, insani olandan bahsetmektir,
oncelikle. Bir manzara giizel, zarif, gérkemli, silik veya ¢irkin olabilir fakat asla
giiliing olamaz. Bir hayvana giiliinebilir ama bu onda insani bir tavir veya ifade
yakaladigimiz i¢indir. Bir sapkaya giiliinebilir ama bu durumda alaya aldigimiz
sey bir kece veya hasir pargasi degil, insanlarin ona verdigi bi¢imdir; yani insan
kaprisinin girdigi kaliptir."! Boylece, giilmenin insani bir fiil oldugunu bizlere

7 Ali Piskiilliioglu, Edebiyat Sozliigii, Istanbul, Can Yayinlari, 2008, s. 59.

8  Franz Rozenthal, Erken Isldm’da Mizah, Istanbul, Iris Yaymlari, 1997, s. 3.
9  Terry Eagleton, Mizah, istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2019, s. 81.

10 a.ge, s.87.

11 Henry Bergson, Giilme, istanbul, Is Bankasi Yaynlar1, 2019, s. 5.
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hatirlatan H. Bergson, gililmenin toplumsal ve kiiltiirel ilintisini de vurgular.
Mihail Bahtin’in “karnaval giiliisii” seklinde nitelendirdigi halkin giiliisiine
dair tespitleri meseleye ayri1 bir boyut katmaktadir. Bahtin, her seyden dnce
bu giiliisiin, tek bir “komik™ olaya verilen bireysel bir tepki degil, senlige 6zgii
oldugunu; ufkunun evrensel olup karnavala katilan katilmayan herkese yonelik
oldugunu belirtir. Bundan bagka, bu giiliis miiphemdir; hem neseli ve zafer dolu
hem alayci ve taklit¢idir. Soyler ve inkar eder, gomer ve hayat verir."> Bu halk
gliliistinde Bahtin giiliisteki ufkun evrenselligi derken, giiliisiin giilen kisiye de
yoneldigini®® ekler. Bu ilging tespitte, halk giiliisiiniin ne kadar yogun olduguyla,
her seyi biinyesinde barindirip bir alagima doniistiirme kuvvetiyle ve modernlik
oncesi zamanlarin giilmeye dair biitiinciil ¢iktisiyla karsilasilmaktadir.

Bir yazin tiirii olarak komediye bakildiginda mizaha dair daha teknik ¢ika-
rimlara ulagilabilir. Komedya, Yunanca’daki karsilig1 komoidia, Aristoteles’in
sandig1 gibi kome’den (kdy) tiireme degil, Yunanca komos’tan tiiremedir. Komos
sarkisi, sarki s6yleyip dans ederek eglenenler alay1 anlamina gelmektedir.'* Aris-
toteles, komedyay1 asag1 karakterli insanlarin taklidi olarak tanimlayip kotiili-
giin giiliingliigiinden s6z ederek bunun da aslinda ¢irkinligin bir boliimii oldugu-
nu ekleyip su ¢ikarima varir: “Ciinkii giiliing olmak kusurdur, ¢irkinliktir, ama
ne act ne de zarar getirir insana.”" Bu tiyatro temelli arkaik tanimlama, modern
mizah anlayisi i¢in epeyce yetersiz goériinmesine ragmen yine de temel mizahi
birka¢ unsura deginmesi dolayisiyla dikkate deger. Aristoteles burada aslinda
“maskara” veya soytarilik mizahinm1 aklimiza getirmekle birlikte taklit olgusu-
nun mizahta ¢aglar boyunca ne kadar basat bir olgu oldugunu gostermektedir.

Eski Komedya’da oyunlarda sakalarin ¢ogu, cinsellikle ve digkilamayla ilin-
tiliydi ve kaba sozler sakinmadan, ¢ekinmeden sdylenirdi. Bu komedyada kah-
ramanin ¢ilginca bir tasarisi bulunur, gercek hayatta tamamiyla olanaksiz olan
bu tasarinin gergeklesmesi, olaylar dizisini (aksiyon) meydana getirirdi.'® Ko-
medyanin serancami boyunca Eski Komedya’dan itibaren komedyada kaba ko-
medilerden ironik veya inceltilmis komedilere kadar tiirlesmeler gerceklestikce
“digskilama” ve “cinsellik” unsurlarinin dozlarinda degisimler yasandigi izlen-
mektedir. Ayrica Eski Komedya’y1 meydana getiren dinsel toren, yergi, niikte ve

12 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Istanbul, Ayrinti Yaynlari, 2019, s. 37.

13 age, s.38.

14 “Komedya”, Oxford Antik¢ag Soz1igii, Istanbul, Kitap Yaymnevi, 2013, s. 500-501.
15 Aristoteles, Poetika, istanbul, K Kitapligi, 2003, s. 28.

16 “Komedya”, Oxford Antik¢ag Sozliigii, s.502.
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saklabanligin insana 6zgii karisimi” ile yogrulmus yapinin siitunlarinin higcbir
zaman ortadan kalkmadigi, bazi teknik degisiklikler ve metotlar disinda varligi-
n1 stirdiirdiigii soylenebilir.

Evliya Celebi’nin mizahi i¢in de komedi edebi tiirliniin imkanlarindan
faydalanarak g¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Ozellikle Ozdemir Nut-
ku’nun komedyaya dair yaptig1 siralamanin izdiisiimleri Osmanli mizahinda ve
seyyahta dogal olarak yer almaktadir. O. Nutku, giiliing olan1 anlatan komed-
yanin agamalarini alti basamakta siralar: Diisiince ve kapali mizahla gelisen,
karakter ozellikleri ve kara mizahla gelisen, s6z komigine dayandirilarak ge-
listirilen, dolant1 ve giiliing durumlarla gelistirilen; patirti, kiitiirtii, dayak, sopa
ile gelistirilen ve giiliing 6ge olarak en ¢ok agik sagikligi kullanan kalin ¢izgili
komedya.'

Bu alt1 asamadan s6z komigine dayanan, giiliing durumlar anlatilar1 ve pa-
tirtil, giirtltilii giiliing 6geler ile agik sagikligin yer aldig1 unsurlar basat miza-
hi ozellikler olarak Seyahatname’de izlenmektedir. Seyyahin mizahi, evrensel
diizeydeki tanimlamalarin yaninda, i¢cinde yetistigi Osmanli mizah geleneginin
kendine has hissiyat1 ve anlam diinyasiyla da agiklanabilir. Seyyah, Osmanl zi-
hin diinyasinin giiglii bir yansimasi olarak goriilebilir. Devletin siyasi, sosyal,
kiiltiirel birikiminin i¢inde ve farkindadir. Yani yasadigi donemin, toplumun bir
tanigidir; bununla birlikte “imparatorluk” kiiltiiriine sahip ve bunu i¢sellestirmis
bir “¢elebi” kisiliktir. Bu “imparatorluk” kiiltiirline sahip “gelebi” kisilik, Seya-
hatname’de ozellikle Karagdz, Orta oyunu, meddahlik gibi mizahimizin temel
taglar1 olan seyirlik oyunlarina bol bol yer verip ayrintilandirmistir. Ne yazik ki
Pecgevi, Solakzade, Selaniki gibi tarih kaynaklarinda oyunlar ve senliklere ¢cok
az yer verilmis veya senlik kitaplarinda sadece olan biteni uzun boylu anlatmak-
la yetinilmis; sozlii ve dramatik gosterilerin ayrintilarina dair bilgi vermekten
kaginilmistir.”® Yabanci kaynaklardan ozellikle de seyyahlarin yazdiklarindan
epey malumat ve degerlendirme ile karsilasmaktayiz. Ancak Batili yazarlarin,
tabiatiyla kendi kiiltiirel kodlarina gore anlamaya ve degerlendirmeye ¢alistiklar
da g6z oniinde tutulmalidir.

Osmanli mizah gelenegi dendiginde terminolojinin olusmasinda siir
damarinin etkisinden s6z edilebilir. Agah Sirr1 Levend, bu mizahi s6z dagarci-
g1 soyle anlatir:

17 age, s.502.
18  Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Istanbul, Kabalc1 Yaynevi, 1990, s. 63.
19 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1985, s. 39.
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“Eski edebiyatimizda latife, hezl, miizah [mizah], mutayebe,
miilatafa, hecv, ta’riz, tehzil, sathiyyat terimleri yer alir (bu sonun-
cusu tasavvuf terimlerindendir). Bunlardan latifeyi saka, hezl ile
mizah’t giilmece ve alay, mutayebe ile miilatafa’y1 sakalagma, he-
cv’i yergi, ta’riz’i satasma ve taslama, tehzil’i alaya alma, giiliing
hale getirme, sathiyyatt da sagma sozler ile karsilayabiliriz. Yine
eskiden kullanilan ‘zem, setm, kadh’ gibi kelimeler de vardir ki,
bunlardan zem, yerme ve kinama, otekiler de sévme ile karsilana-
bilir.?

Zaman gectikge baz1 sdzciiklerin kullanimdan kalktig1 izlenmektedir. Giinii-
miizde bu terminolojiden mizah, saka ve hiciv unsurlarinin kullanilageldiginden,
diizyaz1 gelenegiyle birlikte mizah olgusunun asil yerini buldugundan s6z
edebiliriz.

2. Evliya Celebi Mizahina Giris

Evliya Celebi, seyahati boyunca pek c¢ok yer, kiiltiir, insan ile karsilasir, ta-
nisir ve onlarla aymi iklimde yasar. Seyyah, “gezip gordiigii yerlerle ilgili bir
seyahatname diizeniyle dogru, gercek bilgiler aktarirken birden kurmacanin
sinirlarina gecip hikayeler, menkibeler, efsaneler anlatmaya baglar. Ciinkii o
sadece gordiigii yerleri not alan diiz bir yazar degil, ayn1 zamanda bir sanatg1
ve edebiyat adamidir. Celebi, Seyahatndame’de kendisini, karsisinda bir dinleyici
ve okur kitlesi bulunan bir anlatict konumunda kurgular.”*' Bu kurgu, seyyahin
meddahlik 6zelligine isaret etmektedir. Seyyaha her yeni durumda farkli bakis
acilariyla degerlendirmeler, anlatimlar yaptiran; “6greticilik” mantigina saplan-
madan Seyahatndme nin ¢ok boyutlu bir metin olarak olugmasini saglayan, sey-
yaht kriz anlarinda da hizli ve dogru manevralarla diize ¢ikartan en 6nemli yon-
lerinden biri onun meddahlik karakteri ile mizah giicii ve zekasidir, denebilir.

Osmanlr’nin mizahi zihniyetinin ve geleneginin temsilcilerinden biri olarak
Evliya Celebi de gosterilebilir. 17. asirda Osmanlr’’da edebiyatin “gerceklige”
dogru yol aldig1 ve “mahallilesme” diye adlandirilan ve daha ziyade yerli edebi-
yata odaklanan bir siirecin?? ve iklimin de seyyah tizerinde etkili olma ihtimali
oldukga yiiksektir. Ancak Seyahatname’de “dil ve tislup” yoniinden kendi done-
minin “klasik dil ve iislup” dl¢iilerinin disina ¢ikilarak “konusma dili” ile “ingd

20 Agah Sirni Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi, cilt I, Ankara, TTK Basimevi, 1984, s. 151.

21 Necip Tosun, Dogu nun Hikdye Kurami, Istanbul, Biiyiiyenay Yaynlari, 2014, s. 314.

22 Nuran Tezcan, “17. Yiizy1l Osmanli-Tiirk Edebiyati ve Seyahatname”, Seyyahin Kitabi: Eviliya
Celebi Uzerine Makaleler, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlar, 2019, s. 132.
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dili”nin kesistigi, kendine 6zgii diyebilecegimiz bir nesir dili yaratilmistir.* Se-
yahatname’deki “konugma dili”, eserin mizahi yoniiniin ortaya ¢ikmasina ola-
nak saglamaktadir.

Karagoz, Orta oyunu, meddahlik gibi mizah veya komedi mecralarinin Os-
manli eliti tarafindan fark edilir olmasi ile Evliya Celebi mizahi arasinda bag-
lantilardan s6z edilebilir. Bahsi gecen seyirlik oyunlar; anlaticilik tavri, sekli,
yaklasimi ve zekasi agilarindan Evliya Celebi’yi etkilemistir. Seyirlik oyunla-
rin baslicalarindan olan Orta oyunu birgok oyuncuyla bir meydanda; Karagoz,
genellikle bir oyuncunun biitiin kukla karakterlere can verdigi ve géziikmedigi
bir perde arkasinda icra edilir. Meddahlik, bir alanda bir perdenin arkasinda ol-
madan seyircinin Oniinde, sadece bir kisinin iginde birgok tipi barindiran bir
oyunculuk maharetiyle gosterdigi “tek kisilik bir performans”tir. Ayrica 6zel-
likle meddahlikta, hikayelerin yapisinin hem giiliinecek hem de ibret alinacak
sekilde tertiplenmesi** gerekmektedir.

Tiirler bu farkliliklara ragmen igerik ve anlatim tarzinda ortakliklara sahip-
tir. “Biitlin eski seyirlik oyunlarimiz arasinda biiyiik yakinliklar vardir. Bunlarin
birini yapan sanat¢inin ¢ogu kez otekileri de yaptig1 goriildiigii gibi, ayrica Kara-
g0z, Orta oyunu gibi oyunlarin igine baska seyirlik oyunlar da girer.”® Seyirlik
oyunlarin aralarindaki yakinligin yanina Reich, Horovitz, Kunos, Croce, Marti-
novitch, Ljungman gibi Batil1 incelemecilerin tespitlerini koymak gerekmektedir.
Onlara gore Karagoz ile Orta oyununun olusumunda Yunan ve Latin “mimus”u
ile italyan halk komedyas1 “commedia dell’arte”nin kuvvetli etkisi bulunmaktadir.
Bununla birlikte, oyun diizeni ve kimi konular arasinda da benzerlik oldugu ifade
edilmektedir.?® Ayrica, baska bir goriise gore “mimus” ve “commedia dell’arte”nin
etkileri; Bizans, Venedik ve Cenevizlilerden ¢ok XV. ylizyil sonlariyla XVI. yiiz-
yilin baslarinda Ispanya ve Portekiz’den Osmanlr’ya go¢ eden Yahudiler aracili-
giyla gelmistir. Gergekten de yerli ve yabanci kaynaklar, Tiirk seyirlik oyunlarinin
her dalinda Yahudilerin 6nemli yeri oldugunu gostermektedir.”’” Seyirlik oyunlarin
dayandig1 temellerin kadimligi ve diislindigiimiizden daha biiyiik cografyalar ile
kiiltiirlerin aralarindaki gegirgenligi goz oniine alinca Evliya Celebi mizahinin da
alt yapisinin derinligi kendini daha iyi gostermektedir.

23 Nuran Tezcan, “Osmanli-Tiirk Edebiyatinda Sairle Yazarin Ayrildigi Kavsak™, Seyyahin Kita-
bi: Eviiya Celebi Uzerine Makaleler, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2019, s. 152.

24  Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2023, s. 430.

25 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1985, s. 203.

26 Cevdet Kudret, Ortaoyunu, cilt I, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2019, s. 43.

27 a.ge, s.45.
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Seyyahin yasadigi donemin degisim ikliminde kendi dilini bulabilmesinde,
Halil Inalcik’in bahsettigi seyyah ve nedim ikilisinin birlesimiyle?® temerkiiz
eden bir kisilikten de s6z edilebilir. Evliya Celebi karakterinde miindemi¢ olan
bu ikilikte seyyahlik tarafi inalcik’in ifadesiyle gencliginden beri siiregelen tut-
kusudur. Nedimlik ise onu maddi manevi besleyen meslegidir. Musahib, Farsga
nedim kelimesinin Arapca karsiligidir. islam devletlerinde padisahin her iste da-
nistig1 yakini, danigmani, bakicisi nedimdir. Devlet memuru olmadigindan so-
rumlulugu yoktur; sosyal, kiiltiirel islerde uzmandir. Nedim kisisel olarak ise iyi
huylu, i¢ten saygili, centilmen, “civanmerd ve zarif ve latif” biri olmalidir.* Ne-
dimlik mesleginin bir bagka gorevi ise fantastik hikayeler ve macera anlatimla-
riyla efendiyi eglendirmektir.’® Seyahatndme’de Sultan Murad, Evliya Celebi’ye
nedimligin ne demek oldugunu sordugunda seyyah su cevabi verir: “Padisahim
bir adam herkes ile giizel geginerek sohbet etse ona nedim derler.”!

Seyyah bu cevabiyla iislubunun 6ziinii sarih bir sekilde 6zetlemistir. Nedimlik
vazifesi, yani bagkasini eglendirme ve muhabbet-amiz bir atmosfer meydana
getirme durumu mizahsiz diisliniilemez. Evliya Celebi’nin mizahi altyapisinin
varlig1, meslegini iyi bir sekilde siirdiirebilmesiyle de paraleldir. Bu ¢ikarimi an-
lamanin bir baska yolu ise ayn1 meslegi ayn1 asirda yapmis bir 6rnege bakmak
olabilir. I. Ahmed’in musahibi veya nedimi Incili Mustafa Cavus’tur. Saray hal-
kinin, padisahin aksayan taraflarini gekinmeden alaya alan biriydi.* Tiirk mizah
kiiltiiriniin de 6nemli temsilcilerinden biridir. Hatta Pertev N. Boratav, Incili
icin, “Bat1 memleketlerinin kiral saraylarinda benzerlerine rastladigimiz ‘mas-
kara’larin roliinii oynar,”** saptamasini yapmaktadir. Boratav bu meslegin iginde
“soytarilik” vasfinin varligini tespit ederek nedimlik mesleginin kisilik siitun-
larindan birinin mizah giicii oldugunu da gozler oniine sermektedir. Maskara
sozciigiinilin seriivenini Metin And soyle anlatir: “Mascare s6zciigi Cingenecede
‘ortada, arasinda’ anlaminadir. Bu sozciik, Ispanyolcada soytarilik, giildiiriicii-

28 Halil Inalcik, “Bir Musahibin Anilar1 ve Seyahat Notlar1”, Evliya Celebi Atlasi, Medam Yayn-
lar1, 2012, s. 35.

29 Halil inalcik, a.g.e, s. 36-37.

30 age, s. 38.

31 Evliya Celebi Seyahatname’sinden yapilan biitiin alintilar, gliniimiiz Tiirk¢esiyle sadelestirilip
10 kitabin tamaminin 2 ciltte toplandig1 eserden yapilmistir. Bu sebeple normalde kullanilan
cilt yerine kitap kelimesi kullanilacaktir.

Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatnamesi I, haz. Seyit Ali Kahraman,
Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2013, 1. kitap, s. 129.

32 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Istanbul, Gergek Yaymevi, 1995, s.
87-88.

33 a.ge, s. 87-88.
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lik anlamina gelen mascara, Tiirkge, Arapcada mashara, Tiirkistan’da maska-
rabas, Iran’da meskere sozciiklerine benzerlik yoluyla Tiirkceye Cingenecede-
ki ‘ortada, arada’ anlamiyla ¢evrilince Ortaoyunu durumuna gelmis olabilir.”**
“Maskaralik™ olgusu gerek sdzciigiin seriiveni gerekse icerigi anlaminda Bati’'nin
karnavallari ile baglantilidir. Karnaval senliklerinin olmazsa olmazi1 maskaralar,
Osmanlinin donanma (sehrin siislenmesi anlaminda) senliklerinin de en 6nemli
aktorlerindendir.®> Ozgii Cilli, Kanuni doneminde Istanbul’da bulunan Pedro’nun
anilarindan yaptig1 alintida, padisahin “mazcara” (maskara) denilen soytarila-
r1 oldugunu, padisahi eglendirmek icin sarayda bulunan cesitli maskaralardan
ozellikle sagir, dilsiz, kambur olanlarin makbul oldugunu anlatir.** Goraldiigii
lizere hem sarayda hem toplumsal senliklerde maskaralar 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Aslinda maskara, eglendirerek “bahsis koparmak” amaciyla her
turli fiziksel (cambazlik, dans, akrobasi vb.), sozel (miizik, mizah, taklit vb.)
oyunlar oynayan, sirinlik gosterileri yapan kisidir. Maskaralikta, ciicelik veya
acima hissi uyandirmayan herhangi bir fiziksel engelin olmas1 maskaranin po-
plilaritesi agisindan bir avantaj olarak goriilebilmektedir.

Evliya Celebi meslegi icab1 “maskaralik” vasfini haizdi, fakat maskara degil-
di. Seyyah, tipk1 meddahlar gibi biitiin seyirlik oyunlarin, mizahi anlatim zeka-
sina, tavrina sahipti. Dogal olarak gerektiginde “maskaralik” vasfini kullanmis-
tir. Bu vasfa dair Seyahatname’de padisahla seyyah arasinda gegen bir 6rnek
verilebilir. [V. Murad Han hamamdan ¢iktiktan sonra seyyah ile aralarinda soyle
bir diyalog gecer:
“’Hiinkar'im pak olup nur olmugsunuz. Bugiin artik yaglanip
glires etmeyin, zira iceri haremde salavatsiz giiresip damariniz

kirilip kuvvetiniz kalmamistir. Hattat gibi, Melek gibi hasmin var-
dir’ dedim.

“Ya kuvvetim kalmamis midir, gér imdi’ deyip bu hakiri hemen
kemerimden kartal gibi kapip dogancilar pefteresi ve bebe firlagi
gibi bu zayifi bag tizerinde fir fir ¢cevirip donderirken hakir,

‘Bre Hiinkar’im bu duacin sakin yenme ve koyuverip diisiirme’
dedigimde hemen,

‘Kendini pek tut’ dedi.

34 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1985, s. 365.
35  Ozgii Cilli, Osmanli’da Eglence, Istanbul, iletisim Yaymlari, 2023, s. 62.
36 age, s.63.
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‘Bre meded hiinkar, hemen Allah tuta yoksa is isten gecti’ diye
feryat edegordiim. Yine hakiri giirz gibi ¢evirip,

‘Bre Hiinkar'im donmeden gonliim bulandi, kusacagim geldi,
edepte si.ime sigarsin, bre padigahim basin i¢in o da geldi’ deyince
gililmekten gii¢siiz kald1 ve bu sakadan hoslanip hakire 48 altin
verdi.” ¥’

Seyyah ile hiikiimdar arasinda gegen bu sahne gerek akrobatik hareketliligi
gerek bel alt1 esprisi gerekse seyyahin “bahsis koparmasi” dolayisiyla maskaralik
veya soytarilik kaliplarina tamamen uymaktadir.

Seyyahin mizahinin izinde bir baska 6rnek isim ise fikralariyla Osmanl
mizah diinyasinin en énemli isimlerinden biri olan, Evliya Celebi ile ayn1 do-
nemde yasamis meslektasi Bekri Mustafa’dir. Agik¢a izlenmektedir ki Evliya
Celebi canli bir Osmanli mizah atmosferinin iginden neset etmekle birlikte, Ba-
trdaki yapilarla paralelligi olan meslegindeki gelenekten gelen mizahi altyap;
s0z oyunlariyla, alayciligiyla, taklitlerle, sakalarla, argoyla veya niiktelerle vb.
Seyahatname boyunca kendini gostermektedir.

Evliya Celebi kisiligi, bir yonii itibariyle cin fikirli, alayci, sakaci, mizahgi-
dir. Zihinsel faaliyetinde ihtiyac¢ hissettiginde durumlar1 sakaya yorabilmektedir
veya zor, ¢etrefilli ve tehlikeli durumlarda kaldiginda ise sakaya vurarak zorluk-
lardan siyrilabilmektedir. Aslinda I'V. Murat, Seyahatndme’de Evliya Celebi’nin
gosterdigi maharetten ¢ok etkilenip onu tarif ederken kisiligini, o giiniin bakis
acistyla net bir sekilde dile getirir: “seytan ¢iragi, hazir cevap, def’-i gam (liziin-
tii giderici)” . “Bu tifli goresin Anadolu, Iran, Turan ve Suran iilkeleri halkini
saskina gevirse gerektir, zira gozleri saat rakkasi gibi durmadan oynar.”*® Sultan
ayrica seyyahin Oniine bir harita agarak daha ilk basta gerceklesecek bir keha-
nette de bulunmustur.

3. “Tifly” Evliya Celebi

IV. Murat, seyyahi nitelediginde ona “tifli”” veya “tifli” (tifil) yani kiigiik,
ufak tefek cocuk demektedir. Bu ifadenin kullanilmasi bir taraftan, seyyahin,
basinin biraz biiyiik fakat sevimli oldugu, Belh baykusuna benzetildigi* ufak
tefek cocuksu viicut yapisi, mizahi ve hikayeci “rol kabiliyeti” ile agiklanabilir.
Obiir yandan da sultanin, asil adi Ahmet olan iinlii nedimi Tifli Celebi’yi ve Tifli

37 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatnamesi I, haz. Seyit Ali Kahraman,
Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2013, 1. kitap, s. 135.

38 Evliya Celebi, a.g.e, 1. kitap, s. 130-133.

39 Cafer Erkilic, Eviiya Celebi, Hayati, Sanati, Eseri, Istanbul, Varlik Yaymevi, 1954, s. 8.
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hikayelerini hatirlatir. Evliya Celebi eserinde, Tifli Celebi’ye, ¢cok uzun boylu ol-
dugundan Leylek Tifli dendigi bilgisini verir.** Esasen “Tifli”” mahlas1 almasinin
nedeni, ¢ocuk yaslarda siir yazmaya baslamasidir.* Nedimlerdeki ¢cocuksulugun
bir yani, fiziksel yapilarindaki sevimli normal digiliklardir. Anlatimlarindaki
canlilikla tamamlanan bu mizahi tablonun, Sultan Murad tarafindan genel bir
tabirle “t1fli” seklinde nitelendirildigi disiintilebilir.

David Selim Sayers, Tifli hikayelerini temellendirmeye ¢alistig1 eserinde,
bu hikayelerin biiyiik 6l¢iide macera, ask, cinsellik ve para etrafinda dondiigii-
nii, IV. Murat devrinin Istanbul’unda gectigini, padisahin musahibi Tifli Ahmet
Celebi’nin birgok hikayede yan karakter olarak yer aldigini** ortaya koymak-
tadir. Ancak bu hikayelerde mizah unsurundan s6z etmek miimkiin gériinme-
mektedir. Tifli Ahmet Celebi’ye dair geleneksel degerlendirmeleri toparlayan
Fuad Kopriili'niin, Tifli’nin “Sahname’yi insad ve niikteli oldugu kadar, mizahi
kissalar da te’lif ettigini*® belirtmesi Tifli’de mizahi tarafin bulundugunu ortaya
koymaktadir. Sayers’in yazili Tifl1 hikayeleri kiilliyatinda pek rastlanmayan bu
mizahi 6zellik, Kopriili tarafindan tespit edilmistir. Tiflf ve/veya meddah gelene-
ginin anlatim tavri ile Evliya Celebi, 6zellikle mizahi anlatilar1 arasinda, anlatim
tavri agisindan bir irtibat oldugu, Sultan Murat’tan yola ¢ikilarak, soylenebilir.
Burada, Tifli’ye has bir durus ile tavrin Evliya’da gdriinmesi paralelligi s6z ko-
nusu olmaktadir. Tifli/meddah anlatim tavri dendiginde hem Seyahatndme™nin
anlatiminda yer alan hareket ve canlilik hem de Ozdemir Nutku’nun, meddahin
“dramatizasyon”u dolayisiyla, meddaha dair bir anlatict olmaktan ¢ok bir oyun-
cu oldugu** yoniindeki tespiti kastedilmektedir.

4. Evliya Celebi Mizahinin Temelleri

Mizahg1 Evliya Celebi'nin karakter ozellikleri i¢inde niiktedanligi, yani
ince anlamli, distndiriici ve sakali sozler, 6ne ¢ikmaktadir. Celebi, 6zellikle
alay etmek istediginde, ironi ile tasvirler yaptiginda ¢ok basarilidir. Baska tiirlii
sOyleyecek olursak, onda miithis bir karikatiirize etme giicii vardir.** Semih Tez-

40 Evliya Celebi, a.g.e, 1. kitap, s. 426.

41 Bekir Cinar, Tifli Ahmet Celebi, https://islamansiklopedisi.org.tr. (Erigim tarihi: 30.04.2024).

42 David Selim Sayers, Tifli Hikdyeleri, istanbul, Bilgi Universitesi Yaymlari, 2013, s. 1.

43 Mehmed Fuad Kopriiliizade, “Tifli Ahmet Celebi”, MEB Islam Ansiklopedisi, cilt 12/1, 1997,
s. 234,

44 Ozdemir Nutku, “Eski Bir Yazmadaki Meddah Hikayeleri”, Belleten, c. 39, say1 156, 1975, s.
697.

45 Semih Tezcan, “Tiirk Dilinin Biiyiik Ustas1 Evliya Celebi”, Eviiya Celebi Konusmalar, Istan-
bul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, s. 279.
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can, seyyahin mizahi karakterini ironi ve niikte veya espri tarafini vurgulaya-
rak kabaca ortaya koyar. Niikte; dokunduran, ince anlamli giildiiren ifadedir.
Niikte (zeka), hem kibar hem de vahsice olabilir, niikteli sozler, kekre ve incitici
olup geleneksel beklentileri bozan, sinsice ongoriilebilir olandan sapan bir mizah
damaridir.*® Terry Eagleton burada 6zellikle Bati zihin diinyasinin niikteyi nasil
alimladigin1 géstermektedir. Bu diinyada karanlik tarafin agirligi gozden kag-
mamaktadir. Ancak Seyahatname’de karsilagtigimiz niiktelerde dokundurmalar
olsa bile temelde giildiiriip eglendirmek vasfinin hakim oldugu, vahsilik tarafiy-
la pek karsilasilmadigi sdylenebilir.

Seyyah, Seyahatndme’sinde, “Sakaname™’ adinda bir eseri oldugunu ve Se-

yahatname’deki bazi anlatilarin veya konularin daha komik ve ayrintili boliim-
lerinin genisge bu “Sakaname” eserinde bulundugunu bildirir. Bu eser heniiz
bulunmamis olsa bile eserin kimi pargalarin1 veya hikayelerini fark etmeden
Seyahatndme metninde okumaktayiz. Seyyahin mizahi tarafinin inceliklerini
ayrintilandirmadan dnce en basa dénerek mizahinin ve Seyahatndme’nin niivesi
olan rilya, bu konunun temellendirmesinde en 6nemli dayanak noktas1 olacak-
tir. Biitiin inanglarda, Tevrat, incil ve Kur’an gibi kutsal kitaplardan biir inang
dairelerine kadar riiya olgusuyla karsilasiimaktadir. Islam medeniyetinin zihin
diinyasinda riiya, dnemsenen ve kiymet verilen bir unsurdur.

On ciltlik essiz bir eserin ortaya ¢ikis hikayesi diisiiniildiigiinde, her seyden
once meshur ritya motifiyle karsilagilmaktadir. Bu riiya motifindeki dil siirgme-
si, ilk basta bir karikatiir gibi okunabilir, yani seyyah “Sefaat ya Resulallah”,
diyecegi yerde dili siirger ve “Seyahat ya Resulallah” der. Akabinde riiyasini
tabir ettirmek i¢in seyhlere anlatir ve bu riiya onlar tarafindan seyahat etmeye
yorumlanir. Islam medeniyetinin geleneginde tabirnamelerden, tabircilere, riiya
cesitlerine kadar kayda deger bir kiilliyat vardir. Riiya olgusu farki boyutlarda
degerlendirilebilir. Burada ise bir motif olarak diisiiniildiigiinde nasil bir anlama
ulasilabilecegi tartisilmaktadir. Riiya motifi “isaret veya kehanet” vasiflarinin
yaninda gerek {inlii Arap seyyah Ibn Battiita’da gerekse Evliya Celebi’de bir ruh-
sat veya “vize” olarak da kullanilmaktadir. Bu ruhsatin alinmasi i¢in de bazi
belgeler gerekmektedir. Seyyah, bu belgeleri de edinmistir:

46 Terry Eagleton, Mizah, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2019, s. 118.

47 Cafer Erkilig, Evliya Celebi’nin “Tahtekuru-name” adinda bir mizahi manzumesi olduguna
dair bir duyumunu eserinde anlatmaktaktadir. “Sakaname” seklinde nitelenen eserin, orijinal
isminin Erkili¢’in ifade ettigi isim olma ihtimali g6z 6niinde tutulmalidir. Cafer Erkilig, Eviiya
Celebi, Hayati, Sanati, Eseri, Istanbul, Varlik Yaymevi, 1954, s. 15.
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a. Oncelikle seyahat etme istegi tutkuyla anlatildiktan sonra dogru zaman
secilmistir, “Istanbul’da evimizin kosesinde degirmi yastik iizerinde
murad uykusuna yaslanip 1040 Muharrem’inin Asure gecesi idi ki ...
Evliya Celebi miibarek bir giin segmis ve bir nevi istihareye yatmistir.*
Seyahat isteginin hayirli olup olmayacaginin isaretini bulmay1 murad et-
mektedir. Yani seyyah daha bastan seyahat etmeyi hem arzular hem de
kurgular.

b. Evliya Celebi’nin riiyas1 i¢in dzel bir mekan da segilmistir, “Yemis Iske-
lesi yakininda Ahi Celebi Camii adli cami ki helal ve temiz mal ile ya-
pilmis dua kabul olunur eski bir camidir.”*® Bu camii, Evliya Celebi’nin
muhtemelen siklikla gittigi bir camidir. Ciinkii seyyahin yasadigi Un-
kapanr’na yakindir. Fakat asil 6nemli yani “helal, temiz ve dua kabul
olunur” 6zellikleridir. Rilyanin mekaninin bdyle bir camii olmasiyla, rii-
yanin sahihligine dair hicbir tereddiite mahal kalmayacaktir.

c. Manevi ruhsatin en iist merciden alinmast: Evliya Celebi camideyken
once bir nevi mihmandarla tanisir, bu mihmandar Ebu Vakkas oglu
Sa’d’dir. Sa’d, birazdan igeri girecek miibarek simalarin kimliklerini ifa-
de etmek ve Evliya Celebi’nin nasil davranmasi gerektigini gostermek
gorevlerini yiiriitecektir. Camiye; halifeler, muhacir, ensar, Bilal-i Habest,
Hz. Hamza, Veysel Karani ve Hz. Muhammet gelir. “Sefaat ya Resilal-
lah” demeyi de Sa’d, Evliya Celebi’ye tembihler. Dil siirgmesine ragmen
Evliya Celebi, peygamberden hem sefaati hem seyahat miisaadesini alir.
Boylece seyyah riiyasinda peygamberi gordiigii icin, sliphesiz olarak
manevi ruhsata sahip olur. Riiyanin ardindan seyyah, yorumcu Ibrahim
Efendi’ye ve Kasimpasa Mevlevihanesi Seyhi Abdullah Dede’ye varip
rilyasin1 yorumlatir. “Yiri igin rast gele,”' ile hayir dualarini alinca da
toplumsal ruhsatini almay1 basarir.

Yolculugun baslamasina sebep olan rilyanin goriinme nedeni seyyahin

seyahat etme muradina isaret arayisiydi. Bu riiyada bu isaretin 6zi ise bir dil
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Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliyd Celebi Seyahatnamesi I, haz. Seyit Ali Kahraman,
Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2013, 1. kitap, s. 1.

Seyahatname’de bu kisimda “istihare” kelimesi gecmemektedir. Ancak “murad uykusu” iba-
resiyle bir dilegin ve istegin beklenmesi s6z konusu oldugundan “istihare” ile “murad uykusu”
arasinda bir baginti kurulmaya ¢aligilmistir.

Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi I, haz. Seyit Ali Kahraman,
[stanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, 1. kitap, s. 1.

a.g.e, 1.kitap, s. 2-3.
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siirgmesidir. Dil stirgmesi, ilk basta iyi bir seye vesile olan seyahatin ¢ikis nok-
tastyken Seyahatname nin yedinci kitabinda farkli bir kontekstte, bir korku se-
bebi olarak karsimiza ¢ikar. Seyyah, Eflak’tayken soyle der: “Ozellikle boyle
kafiristana diisesin, elbette az ¢ok dillerini bilmek lazimdir, ama séylememek
tyidir. Yiice Allah bizi nefislerimizin kotiiliiklerinden ve dil siirgmelerimizden
korusun.”>* Burada seyyah muhtemelen yasadig1 bir olaya dayanarak, dil siirg-
mesinin basa bela getirebilecegini de belirtmektedir. Riiyadaki yani ilk dil
siirgmesi kapilar acarken bu ikincisinde ise kapilar agmamasi i¢in seyyah dua
eder. Ciinkii ikincisiyle agilacak kapilar hig¢ aydinlik olmayacaktir. Oncelikle
bu, sadece fotograf olarak ayni seydeki zitligi ifade etmesi agisindan ironik bir
durumdur.

Asil dil stirgmesi meselesine tekrar doniildiigiinde, bir saka, niikte veya ka-
rikatiir olarak okunabilecek bu olay i¢in, ¢ok kritik bir 6neme sahip olmasi do-
layistyla, farkli bir degerlendirme de s6z konusu olabilmektedir. Bu dil siirgmesi
basit bir niikte olmaktan ziyade ironi olarak degerlendirilebilir. Seyyahin muradi
seyahat etmek, buna bilingaltindaki veya bilingdisindaki (burada mevzu riiya ol-
dugundan bilingalt1, bilingdis1 kavramlari da ters yiiz olmaktadir) istek denebilir;
bu seyahat isteginin net olarak anlamlandirilmasi bu dil siirgmesiyle gergeklesir
¢linkii peygamberden alinacak “Sefaat” ile hayatta bulunan diinyevi bir ihtiya-
cin karsilanmasi veya giinahlarin bagislanmasi istenir.”® Bir yandan da ahirette
kurtulusa ermek murat edilir. Evliya Celebi’nin dil siirgmesi sonucu anlamsiz bir
kelime agzindan ¢ikmamais, “seyahat” kelimesini zikrederek, sakadan daha ote
bir sey sdylemeye galigmistir. Bu durum neticesinde hem seyahat istegini hem
bagislanmay1 dile getirmektedir. Bununla birlikte, tecahiiliiarifane hali de his-
sedilmektedir. Bilingdisinda sdylenen seyin hem “diiz anlam” hem de “gizli an-
lam”inin bir arada kast edilmesi ile “sabitlenebilen ironi” ile karsilasilmaktadir.
Evliya Celebi, yiizeydeki ifadesiyle kendisini “saf” bir kisi olarak sunmaktadir,
seyyahin kendisinin olayin farkinda olmasi dolayisiyla da “durum ironisi”** ken-
dini gostermektedir.

Ironi’nin Seyahatname’de gosterilebilecek en basit ve yaygin drnegi ise,
Evliya Celebi’'nin kendisi i¢in “hakir” mahlasini kullanmasidir. Osmanli diin-
yasinda bu tiir mahlaslara Tasavvuf Edebiyatinda, asiklik geleneginde sikca

52 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi 11, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2013, 7. kitap, s. 223.

53 Mustafa Alict, sefaat, https://islamansiklopedisi.org.tr. (Erisim tarihi: 28.06.2020).

54 Paragrafta tirnak i¢indeki ironi tiir terkipleri Oguz Cebeci’den alinmistir.
Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler, Istanbul, ithaki Yaynlari, 2008, s. 315.
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rastlanir. Buralardaki kullanimlarda felsefi, dini temeller lizerinde neset eden
anlamlar bulunmaktadir. Bu 6ziinde bir edip tavridir. Evliya Celebi’deki durum
ise biraz farklidir. Celebi, bu mahlasi kullanarak hem i¢inde dogup biiyiidiigi
edebi kiiltiire dayanmaktadir hem eserin tislubunun mizahi olmasi dolayisiyla
glliimsetmektedir -ki farkli tarafi budur- hem de Aristoteles’in ironi tanimlamasi
dogrultusunda ironi yapmaktadir. Ciinkii Aristoteles ironiyi, kisinin kendi ken-
disini 6nemsiz gostermesi ¢ergevesinde tanimlar. Bu kapsamda, “Oviinme”nin
ziddin1 olusturmaktadir.® Celebi de kendisini “hakir” mahlasiyla diisiik, 6nem-
siz gostererek Aristotelesci anlamda ironi yapmaktadir. Benzeri bir durum ise
Seyahatnamenin en son bashiginda gizlidir: “Kiistahane Seyahatname’nin ta-
mamlanmasi.” Bu baglik ile bu biiyiik eser son bulur. Evliya Celebi, eserini; say-
g1s1z, terbiyesiz seklinde nitelendirip ciiretkarlig1 dolayisiyla Adkir gorerek yine
ironi yapmistir.

Ironi kavraminin nasil ortaya ¢iktig1 s6z konusu oldugunda bir karikatiir
durumu ile karsilagilmaktadir. Diyaloglardan 6grendigimiz kadarryla, Sokra-
tes; ¢irkin, sisman ve giiliing goriinlimlii bir insandir. Buna karsilik, esi bulun-
maz bir zekdya ve kisilige sahiptir. Iste, Sokrates’in “dis™1 ile “i¢”i arasindaki
bu farklilik, kavramin simgesel 6ziinii olusturur.*® ironi kibarlar icin uygun-
ken ve ironinin amac1 “seckin kisinin kendi kendisini eglendirmesi’’yken, ba-
yagi komikler “etraflarini eglendirme”nin pesindedir. Kibar komik, &l¢iiyii
bilir.”’” Bu tanimlama gergevesinde Evliya Celebi i¢in kibar komik denebilir.
Mizah¢inin kendisinin eglendigini, kullandig1 muzir kelimelerin bollugundan
cikartabiliriz. Evliya Celebi'nin kibarlig1 zaten “Celebi” isminde de miinde-
migtir. Ayrica, diinyanin betimleme mekanizmalarinin bir pargasi olan ironi,
bir retorik figliriidiir, dili yalanlar.®® Evliya Celebi de eserinde kullandig: dille,
kendi doneminin yazi geleneklerinin disinda mizahi gii¢le kendi dilini kurup
gezi diinyasini betimler.

5. Evliya Celebi Mizahinin incelikleri

Sakalar veya latifeler Seyahatndme’de ¢ok farkli yapilarda karsimiza ¢ik-
maktadir. Latife ya da kisa igneleyici ve etkileyici hikaye, Celebi’nin en sevdigi
kurmaca bi¢imidir. Latifelerinin g¢esidi olan tarihsel kisa hikaye, uzun betim-
sel bir boliimiin sonuna dogru ortaya ¢ikabilir ve burada mizahi bir rahatlama

55 age,s.278.

56 age,s. 277.

57 age,s.69.

58 Enrique Vila-Matas, “Ironi Ustiine”, Kitap-lik Dergisi, say1 123, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinla-
r1, 2009, s. 79.
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saglar.® Latifeler, Seyahatndme’de sik rastlanan mizahi hikayelerdir. Latife alt
baglig1 altinda mizahi olaylar disinda baska anlatimlara da rastlanmaktadir. Gii-
niimiizde latife ile saka ayn1 anlama gelecek sekilde birbiri yerine kullanilsa da
aralarinda niianslar bulunmaktadir. Latifede veya latife hikayelerinde, kiiltiirel
olarak hosluk, ortiikliikk i¢ icedir. Sakada bu hassasiyetler aranmaz. Sakalar,
toplumsal gergekligin tesadiifen insa edilmis dogasimin sirrimi ifsa eder ve
dolayisiyla kirilganligini agiga vurur.®® Sakanin giildiiriip eglendirme vasfinin
altinda elestirel, kimi zaman acitici bir yani olabilecegi hatirdan ¢ikmamalidir.
Mizahin akiskan karakteri dolayisiyla Seyahatname’de giiliing taraflar1 olma-
lar1 dolayisiyla “latife” alt basliklarinin iginde tiraji-komik, ders veren, 6greten
hikayeler epeyce yer almaktadir. Evliya Celebi Sam’dayken bir hikaye anlatir.
Carsida cirilgiplak gezen deli Hazret-i Seyh Bekkar gelir seyyaha deli tokadi
vurur, seyyahin burnundan kan akar ve sersemler. Deli, seyyahi gezdire gezdire
esir saticist gibi satiliga cikarir. Sonra birkag kabir dolastiktan sonra dua edip
Murtaza Pasa’ya teslim eder. 1k basta icine diistiigii durumdan dolay1 utanan
seyyah, arkadaglariyla gitmeyi planladiklart mahallede 6liimlii kavgalar oldugu-
nu ve deli sayesinde kurtuldugunu sonradan anlar.®’ Hikayenin basinda anlatilan
deli tasvirleri komikken sonrasinda hikéye tiraji-komik bir hale biiriiniir, sonuna
dogru ise “iyiye yorulan” bir mesaj verilerek rahatlama olusturulur.

Bir bagka latifede, seyyah yine “Latife” alt basligini kullanarak durumu
giildiiren tarafiyla hafifletip hikayeyi hos bir hale getirir. Evliya Celebi Misir’da,
bir y1lan ¢orbasindan bahseder. “Bazisini cimadan kalmis adama verirler, o adam
yilan yahnisini yiyip hatunuyla 5-10 kere olup kanaat etmeyince hatunu rahatsiz
olup sabahleyin mahkemede bir cima davasi acilir. Hatun, ‘Maazallah, bu derde
tahammiil edemem’ diye sikayet eder. Yilan eti yiyen herif, ‘10 kere cima ettim’
diye anlatir. Kadiasker efendi aralarini 20 cimaa sulh eder. Bu davay1 duyanlarin
cogu corbasini i¢ip ‘Allah kolaylagtirsin® diye dua ederler.”®* Latife, buradaki an-
latinin disinda daha farkli bilgiler verildikten sonra biter. Ancak mizah unsuru
burada alintilanan kisimdan ibarettir.

Seyahatname’deki sakalarin olusturulmasinda farkli gereglerin kullanildi-
gindan s6z edilebilir. Oncelikle, “S6z Cambazliklari” bashgiyla kodlanabilecek
komik, anlik ve basit bir sz 6begi ve dil oyunlar1 seklinde karsilasilan

59 Robert Dankoff, Seyyah-1 Alem Evliyd Celebi’nin Diinyaya Bakisi, istanbul, Yap: Kredi
Yaymlari, 2010, s. 192-193.

60 Terry Eagleton, Mizah, istanbul, Ayrit1 Yaymlari, 2019, s. 36.

61 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi 11, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2013, 9. kitap, s. 316.

62 Evliya Celebi, a.g.e, 10. kitap, s. 164-5.
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sakalar yer alir. ikinci olarak, “Tecahiiliiarifane Sakalar” bashig1 altinda ifade
edilebilecek bilmezlikten gelinen sakalar; {igiinciisli, kabaliktan igrencglige
uzanan bir diizlemdeki giiliing hikayeleri simgeleyen “Grotesk Nitelikteki
Sakalar” bulunmaktadir.

5.1. S6z Cambazliklar

Seyyahin mizah¢i bir karakteri oldugu anlatimlarinin bir yerinde hemen
kendisini gdsteriverir. Cinas, aliterasyon, uyak ve ikilemeler ile bol tekrarli s6z
obekleri ¢cok kurar. Bunlar ile tekerleme seklinde oyunlar kurabilmektedir. Bir
meddahin, dinleyenin ilgisini ¢ekmek, onlar1 diri tutmak i¢in kullandig jest ni-
teligindeki giiliimseten sakaciklar: gibi seyyahin da okuyucuyu bu uzun metin-
de tutmasini saglayan; sasirtmak, eglendirmek, keyiflendirmek i¢in bagvurulan
unsur soz cambazliklaridir. S6z cambazliklari giildiirmekten ziyade giiliimseten
aparatlardir. Bunlar i¢in kiigiik geregler de denebilir. Nuran Tezcan bu yapidaki
kullanimlar i¢in “keyifli ve ahenkli” nitelemesini yaparak bunlarin érneklerini
makalesinde siralar:

“zebbaler zibilleri zenbillere doldurup zenbil zenbil zibilleri..

bu zebidr ve ziibeydi ve zeydr ve zeyni mezhep. ..’

Seyyah, “uzatmalr” yani satirlar boyunca 6rnekleri siralamak veya boca et-
mek seklinde ifade edilebilecek yapida ise; tik nefes, araliksiz uzatarak haddi
asip abartarak giilimsetir. Evliya Celebi, Kirim’dayken degerli mallarin Menkub
Kalesi’nde magaralarda saklandigini soyleyip ... zira bu kale yeryiiziinde ne
Mardin’e, ne Sebinkarahisarr’na, ne Van’a, ne imadiye’ye, ne Diihek’e, ne Ak-
ra’ya, ne Acem’de Malu’ya, ne Kahkaha’ya, ne Ziibdaniye’ye, ne Sikif Kalesi’'ne,
ne Mora diyarinda Benefse Kalesi'ne, ne Afyonkarahisari’na ve ne Amik Kale-
si’ne kisacasi bu yazdigimiz kalelerin ...”** 6rnekleri uzatmaktadir. Bu “uzatma-
I abartinin bagka bir 6rnegi ise sudur:

“Biitlin yeryiiziinde ne kadar oyuncu taklit¢i ve gostericiler
varsa meydanlar ve ¢adirlarda hokkabaz, siirahibaz, canbaz, ku-
marbaz, suretbaz, kidsebaz, giirzbaz, kiizebaz, zorbaz, resenbaz,
sulebaz, kuklabaz, sebbaz, hayalbaz, hilebaz, perendebaz, sinibaz,
kadehbaz, sisebaz, atesbaz, tasbaz, kadehbaz, tasbaz, ¢cemberbaz,
semsirbaz, ayibaz, maymunbaz, kecibaz, himarbaz, matrakbaz, ke-

63 Nuran Tezcan, * Uslup Ustas1 Olarak Evliya Celebi”, Seyyahin Kitab, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2019, s. 143.

64 Evliya Celebi, Giintimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi II, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymnlari, 2013,7. kitap, s. 267.
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mentbaz, yilanbaz, kusbaz, kayisbaz, kagitbaz, ayinebaz, ¢anakbaz,
kellebaz, kisacasi biitiin diinyanin marifet sahibi gostericileri ...

Seyyahin kullandig1 6biir s6z cambazligi, “komik benzetmeler’dir. Bunlar
ile yasanan durumun vahametini, sagmaligini, katiligini vb. carpici bir sekilde
giiliimseterek anlatir. S6zgelimi seyyah, Cogka Burnu menzilinde bir yerden buz
iizerinde yiiriiyerek karsiya gegerken sogugun siddetini agiklamak i¢in “soguk-
tan insanin erligi kesilirdi,”® der. Anavarin Kalesi civarinda ve baska yerlerde
eseklerden segah makaminda ses duyuldugunu®’, sdylemektedir. Misir’dayken ise
sOyle der: “Gozden siirmeyi ¢alar derler, ama Misir’in hirsizi dyle degildir, siirme-
den gozii ¢alip goz siirmesi yerinde kalir.”*® Kimi zaman da Misir’daki Kalavan
sifa yurdundaki hasta ve deliler bahsinde oldugu gibi, yumusatan sdz sanatlari
kullanarak meseleyi 6zetler: “Hekimlerin cellat gibi hizmetgileri var, onlar deli
biraderlerin bazisina kizilcik degnegi hosafi yedirirler, akli bagina gelir.”®

Seyyah tarafindan kullanilan “komik benzetmeler”in i¢inde yer alabilecek
bagka bir gereg ise, sehir isimlerinin bir kisminin anlamlarini “uydurma” ¢abasi-
dir. Bu durum i¢in “Tirklestirme” gayesinden de soz edilebilir. Giresun sehrinin
isim hikayesine dair, “’Bu gece kale altina giresin’ diye ferman edince kaleye
metrise girip feth oldugu igin ismine ‘Giresin’ dediler,”; Izmit’e dair, “’Iznim
git’ten bozulma””’; Birgi’ye dair ise, “Bir ikiden bozma Birki derler,””" yorumla-
rinda bulunarak okuyucuyu giilimsetir.

Seyyah eserini olustururken ¢ok titiz davranmistir. Bu titizliginin sonugla-
rindan biri, farkli cografyalarda karsilagtigi dillerden 6rnekleri tablo halinde ka-
yit altina almasidir. Aslinda Evliya Celebi bu tavrinin ilkesel oldugunu eserinde
aciklamaktadir: “Diinya seyyah1 ve insan dostu olan arif kimselerin her dilden
biraz seyler bilmesi lazim ki o adam kendine zarar veya fayda gelecegini anla-
y1ip kendisine ekmek bulacak ve rehber edinecek kadar dil bilip seyahatte rahat
ola.””* Seyyah ayni ilkeyi 7. kitapta tekrarlar ancak bu defa 6zellikle “kafiris-
tanda ... bildigini sdylememek iyidir””* diyerek ihtiyatli davranmak gerektigini

65 Evliya Celebi, a.g.e, 8. kitap, s. 395.

66 Evliya Celebi, a.g.e, 8. kitap, s. 13.

67 Evliya Celebi, a.g.e, 8. kitap, s. 166-212.

68 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi II, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2013, 10. kitap, s. 365.
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ekler. Bu tablolardaki sectigi climlelerde onun mizahg tarafinin yansimalariyla
karsilasmaktayiz. Gerek bir dilden sectigi sozciliklerde gerekse climlelerde gii-
limseten orneklere yer verir. Abaza dili: sigirgu yuf (tasagim ye), vandis kust
(anan1 s..eyim). Giircli Savsad dili: cagma deda moktanis (valideni kopekler
..ksin). Rus dili: Napra giinis (burnuna osurayim). Eflak-1 ak dili: fit1 tan ku-
rul (edebde gotiinti filan edeyim). Mamaluka Cerkez dili: sidis psi (edebde esek
filan edici). Cingene dili: kanaste diyan (kime g.t verdin).* Seyyah béyle sévgii
climlelerine yer vererek bir taraftan ilkesel olarak bir dilde bunlarin bilinmesi
gerektigini vurgularken zihni cambazlik yaparak sdvgiiniin mizahi giiciinden de
faydalamaktadir.

Evliya Celebi’nin hazircevapligi da, sz cambazlig1 gereglerinden biri olarak
diisliniilebilir. Ciinkii niiktedan bir kisiden sozle, bir hokkabaz gibi otomatik-
lesmis cevirme hareketini, cambaz kivrakligiyla birlestirmesi beklenir. Ve bu
meziyetini yerinde ve zamaninda yapmasi gerekmektedir. Evliya Celebi’de bu
meziyete fazlasiyla denk gelinmektedir. Seyyah, Silivri’de Mehmet Pasa’nin hu-
zuruna varinca, ‘““Hay Evliyam, hos geldin, dahi sag misin?” deyince Allah’in
hikmeti hakir de saka olmasi i¢in dedim ki, ‘Ask olsun yola, evvel beyler, pasalar
oliir, sonra dervisler’ dedim.””

5.2. Tecahiiliiarifane Sakalar

Klasik siirimizde zikredilen bir s6z sanati olan tecahiiliiarif, bilinen bir ger-
cegi, bir niikteye dayanarak bilmiyormus gibi soylemektir. Yani tecahiiliiarif,
hi¢ bilmemek de degildir, bildigini saklamak da degildir. Bildigini, tiirlii ne-
denlerle bilmezlenerek dolayli yollardan anlatmaktir.”® Cem Dilgin’in yaptigi bu
tanimda, bu s6z sanatinin siirde temelde bir niikteye dayandigi izlenmektedir.
Daha ¢ok siir tiiriiyle iligkilendirilen bu s6z sanati, mizah geleneginde s6zgelimi
Karag6z oyununda bilmezlikten gelme “tecahiiliiarifane tavir””’ nitelemesiyle
kendini gostermektedir. Seyyahin eserinin ortaya ¢ikmasina neden olan meshur
rityasindaki dil stirgmesi, istegini bilmezlenerek dolayl1 yoldan ifade etmesi ola-
rak diistiniilebilir. Evliya Celebi, Misir’da Kalavan sifa yurdunun bir tarafindaki
kadin sifa evini anlatir. Burada da bir bilinmezligin ¢evresinden dolasip yine do-
layl1 yoldan, tecahiiliiarifane bir tavirla mevzuyu izah eder: “Biiyiik ve donanim-
11 yapidir. Biitiin hizmet edenleri yine kadinlardir. Ancak hekimler mahremdir,
onlar ¢ekinmeden girip hastaliklarina gore tedavi uygularlar. Ancak bazi hasta

74 Evliya Celebi, a.g.e, 2. kitap, s. 75.-205; 5. kitap, s. 105; 7. kitap, s. 222-348.
75 Evliya Celebi, a.g.e, 5. kitap, s. 56.

76 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara, TDK Yaynlar1, 2005, s. 441.
77 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1985, s. 505.
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ve mecnun kadinlar bu sifa evinde ¢ocuk sahibi olurlar, acayip hikmettir. Hatta
Ibrahim Pasa zamaninda bir oglan dogunca adin1 Sifayi koydular.”’®

5.3. Grotesk Nitelikteki Sakalar

Grotesk, bir iislup oldugu kadar bir tiir kategorisinde degerlendirilir. Bir bi-
cem olarak, 6zel bir dildir ve kendine 6zgii betileri vardir. Ancak grotesk ayni
zamanda sanatsal bir tiire baglanan bir dildir. Zamansallik onu tiire doniistiirme-
ye yarayan Olgiitlerden birisidir. 7 Zamanla doniise doniise bir tiir haline gelen
grotesk kavrami, tipki 6biir kavramlar gibi, benzeri bir siire¢ gegirmistir. Bunun
felsefi arka planina dair Mihail Bahtin soyle der:

“Grotesk imge, doniisiim halinde olan bir fenomeni yansitir:
Dogumdan Oliime, biiyiimeden olusa dogru giden heniiz
tamamlanmamis bir metamorfoz. Zamanla iliskisi, grotesk imgenin
belirleyici ozelliklerinden biridir. Bir diger kagmilmaz ozellik
ise miiphemliktir. Zira bu imgede, doniisiimiin iki kutbunu bir
arada goriiriiz: Eskiyle yeniyi, 6lmekte olanla déllenmekte olani,
metamorfozun basini ve sonunu.”?

Iki kutup arasinda gerceklesen déniisiimde miiphemlik; eli tetikte, gergin, gri
tonda bir atmosferi akillara getirmektedir. Bahtin, halk mizah kiiltiirtiniin maddi
bedensellik ilkesine ait imgelerin, -yani insan bedenini; yeme, i¢cme, diskilama
gibi edimlere ve cinsel hayata ait imgelerle temsil etme- olumlu olarak grotesk
gercekgilikte meveut oldugunu belirtir. Burada sozii edilen, modern anlamda be-
den ve onun fizyolojisi degildir; kozmik ve tiim bir halka ait olma gibi bir karak-
tere biirinmektir.*' Grotesk gercekgiliginin temel ilkesi itibarsizlagtirmak, yani
yiiksek, ruhani, ideal, soyut olan her seyi yukaridan asagiya indirmektir. itibar-
sizlagtirmak icin giiliis kullanilir, boylece diinyevilestirme gergeklesir. Eski za-
manlardan beri grotesk ger¢ekeiligin biitiin bigimlerini belirleyen halkin giiliisi,
bedenin alt bolgeleriyle ilintiliydi: karnin i¢indeki hayatla ve {ireme organlariyla
mesgul olmaktir; dolayisiyla diskilama, ciftlesme, ana rahmine diisme, gebelik ve
dogum gibi edimlerle iligkilidir.®

78 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi II, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2013, 10. kitap, s. 159.

79 Kubilay Aktulum, “Sanatsal Bir Bigim Olarak Grotesk Nedir?” Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi Uluslararast Filoloji ve Ceviribilim Dergisi, 2 (1), 2020, s. 8.

80 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyast, Istanbul. 2019, s. 50.

81 Mihail Bahtin, a.g.e, s. 44-45.

82 age,s.46-47.
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Groteskin siklikla yinelenen en genel 6zelligi norm karsiti olmasidir. Uzla-
silar1 sarsan, dogal olanin disina tasan, ¢irkin, bigimsiz her goriinlim grotesk-
le bulusur.®®* Aktulum, modernist donemin bakis agisiyla nitelemektedir. Ancak
groteskin niivesini olusturan ve “halkin giiliisii” seklinde simgelenebilecek do-
gaya ait insanin naturasi ile niteleme i¢in kullanilan sifatlardaki bakis agilari-
nin degisebilecegi, zihnimizin bir tarafinda yer etmelidir. Tahir Alangu, grotesk
kavraminin doniigiimiiniin bagka bir sathasina vurgu yaparak halk sanat1 yoluyla
romantiklerin komikle trajik unsurun birlestigini fark ettiklerini boylece uzun bir
slire grotesk sozciigliniin yerine trajikomik sozciigiiniin kullanildigini® belirtir.
Bir nevi iki kutbun birlesmesi burada s6z konusu; bu iki kutup, Bahtin’in bahset-
tigi miiphemligin bagka bir ifadesi olabilir.

Osmanli’da karnaval senliklerinin izdiisiimleriyle, maskaraligin mevcudiyeti
gibi, grotesk kavraminin iginde yer alan ancak giintimiizde ayip olarak nitelendi-
rilen bedenin uzuvlari veya islevleri baglaminda karsilagilmaktadir. Cevdet Kud-
ret, Siyavusgil ile S. N. Ger¢ek’ten yararlanarak 16. - 17. yiizyillarda Osmanliya
gelen seyyahlar gezi kitaplarinda, Karagdz’iin utanmazligi, acik-sacikligi ko-
nusuna sik sik deginildigini; ayrica eldeki metinlerde, cinsiyetle ilgili sakalar ve
cinaslar oldugunu; bir de, kimi oyunlarda perdede erkeklik organi gosterildigini®
anlatmaktadir. “Halkin giiliisii” simgesi burada da izlenmektedir. Modern zaman-
larin ahlaki bakis acis1 geregi bu tiir cinsellikle ilgili ifadeler veya agik sagikliklar,
derecesi kiiltiirden kiiltiire degisse de ahlaksizlik olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Ancak bu tiir degerlendirmelerin dénemsel oldugu unutulmamalidir. Nasret-
tin Hoca fikralarinda da benzeri durumlarla karsilasilmaktadir. Bazi fikralarda,
cinsel organlarin, viicudun o6biir pargalar1 gibi herhangi bir uzuv olarak anlagil-
dig1 izlenebilmektedir. Demek ki bunlar veya bunlarin bir kismi, dénemlerinde,
ahlaki agidan bir sorun olarak goriilmemektedir.

Evliya Celebi i¢in de grotesk unsurun ve tavrin varligindan bahsedilebi-
lir. Miisliman Osmanli toplumunda kilise kurumunun olmamasi, bu toplumun
farkli siyasi ve kiiltiirel bir yapisinin olmasi dolayisiyla groteskin itibarsizlas-
tirma tarafinin daha az oldugu, giliip eglenmekten ibaret tarafin baskin oldugu
sOylenebilir. Seyyah, grotesk niteligindeki bir hikayeye “basimizdan gegen garip,
giiliing olay” basligin1 koyduktan sonra, “eger edebi terk ise de maruz buyuru-
lup af etegi ile Ustli kapatila” ikazini verir. Bu tavir seyyahin “gelebi” vasfinin
somut Orneklerinden biridir. Ayrica kdyli degil sehirli yanin1 da gostermekte-

83 Kubilay Aktulum, a.g.e, s. 15.
84  Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru El Kitabr, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2021, s. 639.
85 Cevdet Kudret, Karagoz cilt 1, Ankara, Bilgi Yayinevi, 1968, s. 40.
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dir. Boylece “yukar1”daki konumundan “asigida” bir konuma inmektedir. Bura-
da seyyahin her iki “sinif’la bagl yani kopmamis bir iligskisinden s6z edilebilir.
Seyyah sehirlidir ancak mertebesiz, “simifsiz” veya “siniflar listii” bir sanatkarane
nitelige sahiptir de denebilir. Ayrica seyyah bu uyarty1 okuyucular i¢cin yapmakta,
edepsiz ama komik durumun salt bir edepsizlik olarak algilanabilecegini diigiine-
rek burada dogabilecek gerilimi ortadan kaldirmaya ¢alismaktadir. Tipki Kara-
g0z oyunlarinin bitis climlesi olan “siirgiilisan ettikse affola” klisesini hatirlatarak
benzeri bir elestiriden 6n almak ile farkinda olunmayan hatalar i¢in af dilemekten
bahsedilebilir. Ezclimle, seyyah gosterdigi bu tavriyla Osmanli mizah gelenegi-
ne yaslanmaktadir. Evliya Celebi, yukarda bahsi gecen bu garip ve giiliing olay1
sOyle anlatir:

“Cenkten sonra ihtiyacimi gidermek i¢in yakinda insan yok mu
diye bir gizli kdsede salvarin uckuruna yol buldurup etek toplayip
yalniz bagima edebde ihtiyacimi giderirken iist tarafimdan agaglik
icinden bir ¢atird1 ve patirdi koptu.

‘Aya bu da ne ola?’ derken hemen basim ucundaki bir algacik ka-
yadan bir kafir kendini can havliyle tistime atip hakir larkidak pisligi-
min lizerine otura vardim. Atim da tirkiip elimden alarka durdu.

Bu kere aklim basimdan gidip kafir ile alt iiste gelip ¢aksir, don
ve uckur ayak bagi gibi ayagima dolasip iisiim basim bok olup boklu
sehit ola yazdim...”¢

Bir bagka 6rnekte Evliya Celebi, Bozoduka Vilayeti’nde bir Cerkez’e konuk
olur. Ev sahibi onlara sofra kurar. Sofrada bal da vardir. Seyyah, yanindakilerle
acliklarindan dolaya bala giristiklerini sdyler. Ev sahibi ise, “Bali yiyin helal
olsun. Atam canina degsin,” der. Ve “igreng-giiliing” olay soyle devam eder:

“Ama pek acayip, killar1 ¢ok, bal killarim1 agzimizdan ¢ikarip
sofraya killar1 koydukca Cerkez, ‘Asan bu bal benim babasi
baldir’ der. Biz de biraz doyup yavas yavas killar1 ayirtlayip yine
bal yerken yemek iistiine Tamanli Ali Can Bey gelip, ‘Ne yersiz
Evliya Efendi?’ deyince, ‘buyurun siz de’ diye Ali Can’1 yemege
buyur ettik. ‘Bir killi baldir, ama acaba ke¢i tulumundan midir?
Yohsa koyun tulumundan midir? Dedigimde hemen Ali Cam ev
sahibimize Cerkezce, ‘Bu bal neredendir?’ dedi. Hemen Cerkez
aglamaya baslad1 ve, ‘Benim babasi mezarindan ¢ikardim’ dedigini

86 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi I, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap:1 Kredi Yaymlari, 2013, 6. kitap, s. 42.
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fakir anladim ama s6ziin inceligini bir tiirlii anlayamadim. Hemen
Ali Can: ‘Gegen aylarda babas1 6lmiis. Iste dis avlusundaki biiyiik
agacin dalina babasinin lesini sandik ile komus. Bal arilar1 babasinin
s..1, tagag1 ve buyu arasinda bal yapmis. Size sevgisinden babasinin
tasagi killartyla bali getirmis...””%

Her iki hikayede de groteskin bedenin iireme organlar1 ve diskilama 6zel-
liklerinin merkezde oldugu argo kelimelerin rahatlikla zikredildigi izlenmek-
tedir. Ikisinde de dinleyenin veya okuyanin yiiziinii burustururken giildiirecek
hatta kahkaha attiracak manzaralar bulunmaktadir. Bu kahkaha manzaralarinin
icinde esasinda halkin giiliigiiniin aksirma, tiksirma gibi baz1 viicut sesleri de
yiksek sesli olarak duyulabilmektedir. Seyahatndme’deki 6rneklerde, Bahtin’in
bahsettigi “miiphemlik” ilkesiyle de karsilasilmaktadir. igrenglik ile giilmenin
yani iki ters durumun bulusmasi s6z konusudur. Ayrica trajikomik durumdan da
s0z edilebilir.

Seyyah bagka bir anlatisinda, riiyasinda babasini goriir. Babasindan bedeni
iizerinden aldig1 ahlak dersini mizahi mizaciyla dile doker: “Ve yine babam
kulagimi siki ¢ekip ebced okuyan mektep ¢ocugu gibi enseme bir pehlivan to-
kad1 vurdu ki kafatasim Nahcivan demiri gibi ¢in ¢in ses verdi. ...”%® Burada da
“aci-giiliing” ikilisinin bir araya gelmesi dolayisiyla grotesk imgelemde yer alan
iki kutbun beraberligi, doniisiimiin bast ve sonu izlenmektedir. Ornekteki kulak
¢ekme ve tokat vurma siddeti veya sertligi, seyyahin giiliimseten benzetmesiyle
yumusatilmistir. Ayrica alintilanan tiim 6rneklerde, 6zellikle seyyahin Cerkez
evine konuk oldugu 6rnekte, grotesk imgelemin unsuru olan “miiphemlik”in ge-
rilimi kisa bir siireligine kendini hissettirmektedir. Bu hal, iki kutup arasindaki
anda bulunmaktadir.

Sonuc¢

Akiskan bir niteligi olan mizah olgusunu kesin veya kalin ¢izgilerle sinir-
landirmaya calismanin zorlugu asikardir. Ancak mizahin giilmeye dair kapsa-
minin genisligi ile 6biir komik tiirlerle de i¢ igelik hali, mizah sozciigiiniin bir
cat1 s6zciik olarak kullanimini saglamaktadir. Mizah, oncelikle belli bir toplu-
lugun bir araya gelip keyif almas1 ve giiliip eglenmesidir. Bu temel {izerinden
zamanla farkli bakis acilari, duygu halleri, ¢ikarimlar, ayriliklar meydana gel-
mistir, gelecektir.

87 Evliya Celebi, a.g.e, 7. kitap, s. 342.
88 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi I, haz. Seyit Ali Kahra-
man, Istanbul, Yap: Kredi Yaynlari, 2013, 9. kitap, s. 2.
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Evliya Celebi Seyahatname nin ilk kitabinda, “sakaname” adinda bir eseri
oldugunu belirterek aslinda bir mizahg¢1 oldugunu ortaya koymaktadir. Onun mi-
zah¢iliginin izdiistimleri, mizahg1 tavri ile bu tavrin kokenleri ve mizahinin ge-
sitliligi Seyahatname’de tespit edilmistir. Evliya Celebi’nin mizahi karakterinin
altinda; seyirlik oyunlarin varligi, yasadigi donemin siyasal, sosyal degisimleri,
Osmanlt mizahinin biiyiik isimlerinin bir aradalifindan olusan zengin mizah
atmosferi ile Osmanli mizah zihniyeti izlenebilmektedir. Bununla birlikte; sey-
yahin titizligi, meraklilig1, tutkusu ile gelisen mizahi zekasi, latife hikayelerinde
veya sakalarda; kimi zaman kah “S6z Cambazliklarr” kdh “Tecahiiliiarifane
Sakalar” kah “Grotesk Nitelikteki Sakalar” seklindeki kiigiik ¢apli gerecler va-
sitasiyla kodlanarak kendini gostermektedir. Seyyah-1 dlem Evliya Celebi, ese-
rinde meddahlik donanimiyla okuyucuyu giildiiriip eglendirmeyi basaran iyi bir
Osmanli mizahgisidir. Seyahatndme’nin bu zengin mizahi altyapisi, edebi eser
olma vasfin1 kuvvetlendirmektedir.
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