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Bu arastirma makalesi Felsefe alaninin bir alt alan1 olan Estetik kavramina dair giincel bir
tanim amaciyla hazirlanmistir. Kavrama dair tarihsel siire¢ incelenmis, bununla birlikte giincel
felsefi sorusturmalar degerlendirilmistir. Estetik, ilk olarak Antik Yunan déneminde ortaya
koyulmus ve giliniimiize gelene kadar birgok farkli diisiiniir, kurameci ve sanatgi tarafindan
degerlendirilmistir. Platon’un diyaloglariyla baslayan bu siireg, estetigi giizellik felsefesi
olarak degerlendirilebilse de Baumgarten’a kadar gelisen siirecte Sanat Felsefesiyle ayni
anlamda degerlendirilmistir. Bu aragtirma makalesinde de Estetik kavramini agirlikli olarak
modernizm ve postmodernizm ¢ergevesinde degerlendirilmis ve giincel yaklagimlar iizerine
bir tanimlama yapilmistir. Sadece Estetigin tarihsel siireci degil sanat alaninda sanatgilarin ve
kuramcilarin bu kavrami yeniden degerlendirmesiyle birlikte yeni fikir ve diisiinceler
tanimlanmaya g¢alisilmistir. Felsefi disiplinin bir alt dali olan estetik bir diger felsefi disiplin
olan Sanat Felsefesi ile birlikte tanimlanmis ve bir anlam ayrimina gidilmistir. Bu amag i¢in
tezler, kitaplar, makaleler, sempozyumlar ve konferanslarda sunulan bildiriler kapsama
alinmugtir. Arastirma siirecinde konu hakkinda yapilan ¢aligmalar literatiir taramasi ile elde
edilmis ve nitel arastirma yaklagimiyla desenlenen bu arastirmada betimsel tarama modeli
kullanilmustir.
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This research article has been prepared for an up-to-date definition of the concept of Aesthetics,
which is a sub-field of Philosophy. The historical process of the concept is analysed and current
philosophical investigations are evaluated. Aesthetics was first introduced in Ancient Greece
and has been evaluated by many different thinkers, theorists and artists until today. This process,
which started with Plato's dialogues, although aesthetics can be evaluated as the philosophy of
beauty, it was evaluated in the same sense as the Philosophy of Art in the process that developed
until Baumgarten. In this research article, the concept of Aesthetics is mainly evaluated within
the framework of modernism and postmodernism and a definition is made on current
approaches. Not only the historical process of Aesthetics, but also new ideas and thoughts have
been tried to be defined with the re-evaluation of this concept by artists and theorists in the field
of art. Aesthetics, which is a sub-branch of the philosophical discipline, has been defined
together with another philosophical discipline, Philosophy of Art, and a distinction of meaning
has been made. For this purpose, theses, books, articles, symposiums and papers presented at
conferences were included. In the research process, the studies on the subject were obtained
through literature review and descriptive survey model was used in this research which was
designed with qualitative research approach.
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GIRIS

Giizel sanatlar alaninin kuramsal disiplinlerinden olan estetik, temelde sadece
dogadaki giizel arayisiyla kalmayip estetik objenin alimlanmasi iizerine estetik sujenin
tutumuyla ilgilenir ve degerlendirilir. Alman idealizmiyle birlikte bu temel anlayis
tizerinden bir bilim dali olarak temellenip Sanat Felsefesi ile Antik Yunan déneminden
bu doneme kadar birlikte ele alinmis ve Baumgarten’in eseriyle iki ayr1 kavram olarak
degerlendirilme imkanina ulagsmigtir. Estetik, temelde sanatin kendi olgusu, sanat eseri ve
sanatc1 olgularini temel alarak degerlendirilen iyi, giizel, haz, begeni, ylice gibi olumlu
yargilar veya koti, ¢irkin, kitsch gibi ‘Anti-Estetik’ yargilar1 da kapsar. Bu kapsamda
modernist ve postmodernist diisiinceler ¢ergevesinde zaman igerisinde yapisi daha
genislemis ve hatta estetik anlayis sorgulamalar1 yapilmistir.

Giizel kavramini sanatsal diistinme bilimi olarak tanimlanabilen estetik, “duyusal
bilginin yetkinligi olarak giizeli arastirir” (Yetisken, 2009, s.13). Platon’la baslayan giizel
kavraminin irdelenmesi Baumgarten ile birlikte duyusal bilgi ve akilsal bilgi olarak
boliimlenmis bununla beraber Kant ile birlikte Antik Yunan’daki giizel anlayisina yeni
bir degerlendirme getirmis ve estetik, salt smirlarini belirlemistir (Comert, 2013;
Yetisken, 2009; Yetkin, 1972). Alexander Baumgarten Aesthetica adli eserinde estetigi
esas olarak duyusal bilgi ve akilsal bilgi olarak iki bilgi tiiriine ayirir. Estetik bize
gerceklik ve gergek hakkinda mantikli ve dolayisiyla belirsiz bilgiler verebilir. Felsefi
olarak dogrulanmis bilgi, belirsiz bilgilerin duyular yoluyla islenmesiyle miimkiindiir.
“Baumgarten’e gore duyusal bilgiyi bulanik tasavvurlarla, rasyonel bilgiyi agik ve segik
tasavvurlarla elde ederiz. Bu iki tiir tasavvur arasinda, agik oldugu halde se¢ik olmayan
.... tasavvurlar vardir. [Bu amag] Estetik’in alanidir” (Aktaran Comert, 2013, s. 23).

Estetik

Estetik sozciigiintin kokeninin etimolojik olarak Yunanca’da ‘duyum’, ‘algi’ gibi
anlamlar1 karsilayan ‘aisthesis’ sozciliglinden gelmektedir. “Estetik terimi 1735te,
Alexander Gottlieb Baumgarten ‘Siirle Ilgili Bazi Konularda Felsefi Diisiinceler’ adli
eserinde ve daha genis sekilde 1750 tarihli Aesthetica’da eski Yunanca Aisthesis’ten
tiretilmis bu terimle duyusal bilginin bilimini veya ‘gnoseologia inferior’u
tanimladiginda dogar” (Franzini, 2023, s.179). Comert (2013), Tunal1 (1998) ve Yetisken
(2009) de kavramin ilk olarak Alman diislinlir Baumgarten’in, Estetik’i duyum ya da alg1
bilgisi anlaminda giizellik bilimi olarak kullandigini belirtmislerdir. Baumgarten’in
tanimladig1 sekliyle estetik, duyusal bilginin bilimidir; konusu da duyusal yetkinliktir.
Gergeklestirmek istedigi, giizel iistiinde diistinme sanatidir. Estetik kavrami giizel olani
aramak, duyumsamak seklinde aciklanir.

Estetik neyi, neden ve ne kadar giizel oldugunu irdeleme yoludur. “Genel sanat
kurami, sanattaki evrim yasalarini ve sanatsal yaratinin 0ziinii inceler; buna karsilik
estetik de, sanatta ve gerceklikte giizelin bilimidir” (Ziss, 2011, s. 1) Ziss’in estetige bilim
olarak yaklasimi, bizleri sanatsal imge anlayisinin temelinde, bilimsel 6gretinin bilgi
kurami oldugu diisiincesine gotiirmektedir.

XVIII. yiizyilda Alman filozof Hegel'e gore giizellik, tabiatin kendisinin
biitlintindeki Mutlak Ruhun goriintiisiiydii. Diisliniir, estetigi, sanatin insan diigiincesine
ve davraniglarina etkisini inceleyen bir felsefe dali olarak goriir. Hegel'e gore, sanat,
insanlarin diistinme ve davraniglarini etkileyen 6nemli bir giigtiir ve bu yiizden de sanatin
anlami ve degeri vardir. Sanatin, insanlarin diisiinme ve davraniglar iizerinde etkili
olabilmesi i¢in, insanlarin diisiinme ve davraniglarin1 yansitmasi gerektigine inanir. Bu
ylizden, Hegel, sanatin, toplumun ve insanlarin diisiincelerinin yansimasi oldugunu
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diisiiniir. Diisiiniir ayrica, sanatin, insanlarin diisiinme ve davraniglarini etkilemesinin
yani sira, insanlarin diisiinme ve davranislarini da etkiledigini diisiiniir. Bu yiizden,
Hegel'e gore, sanat, insanlarin diisiinme ve davraniglarinin gelisimine katkida bulunur.
Hegel'in estetik anlayisi, giinlimiizde hala 6nemli bir referans olmaya devam etmektedir
ve sanatin insan diislincesine ve davraniglarina etkisi konusunda 6nemli goriisler ortaya
koymustur. Bu yiizden, Hegel'in estetik anlayisi, estetik alaninda onemli bir yer
tutmaktadir.

“Glizellik, sanat eserleri karsisinda, yalniz bizlerde dogar. Giizellik, eserin
kendisinde degil de, dinleyici veya seyircide bulunursa, degismeyen giizellik yani mutlak
giizellik s6z konusu olamaz” (Yetkin, 1972, s. 272). Herhangi bir konuda duyusal hazdan
bahsettigimizde aslinda sadece pozitif bir duygudan bahsederiz ancak estetik hazdan
bahsettigimizde sadece pozitif degil, trajik duygular1 da gergevenin icine aliriz. Ornegin,
Picasso’nun Guernica tablosunun giizellikle pek alakasi yoktur ¢iinkii amaci bu degildir
ancak bu tablo da son derece estetiktir. Guernica kentinde yasanilan acilari, bu tabloda
vurucu ve siddetli ama ayni zamanda da estetik giizellikle ortaya koyan bir eserdir.
“Sanatin evriminde estetigin oynadigi faal rol, yaratma pratigine katkisi, biiyiik bir
kesimiyle, onun elestiri lizerine yaptig1 etkiye baglidir.” (Ziss, 2011, s. 8)

Estetikte giizel belli bir 6l¢iite uygunluk demektir. Eger bir sanat eseri estetik degil
ise ¢irkin olmaz ama sanat eseri de sayilmaz. O halde estetik tanimlamas1 bir anlamda
iriiniin sanat eseri olup olmadigina karar vermek demektir. Estetik degerlendirme sanat
eseri iizerinden yapilacagi igin tartisma sanat midir?, sanat degil midir? Tartigsmasi
olmaktan ¢ikar. Tartigma ne kadar sanattir? seklinde olur. “Sanat yapitlari, kisi ancak
estetik kavramini tamamiyla anladiginda goriiniirlik kazanir. Sonug¢ olarak sanat
Kategorisi estetik kavraminin tarihsel bi¢imlenmesinde rol oynayan ideolojik ¢ikarlar
tarafindan esit derecede bozulmaya ugramis olmalidir.” (Bolla, 2006, s. 19) Sanat her
donemde estetik kuramdan etkilenir ve yine estetik kurami etkiler.

“Cagdas toplumda kozmetige ve bedeni ‘giizel’ kilma kabiliyetine yakin bir anlam
kazanmis olan estetik terimi, felsefeyle beraber dogmustur” (Franzini, 2023, s. 180).
Felsefenin bir alt dali olarak, “estetik duyusal degeri konu alan felsefe disiplinidir”
(Cevizcei, 2009, s. 203). Bu duyu kavrami anlayisiyla Antik Yunan doneminde Estetige
dair ilk soylemler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bununla beraber Yetkin (1972), Estetik
terminolojisinin Platonla bagladigini belirtir. Platon’un ‘Biiyiik Hippias’ ve ‘Kiiciik
Hippias® diyaloglar1 giizeli merkeze alan ve sonuca varilmadan tamamlanan eserlerdir
(Comert, 2013, s. 48-52). Bunlar Giizel hakkinda yazilan ilk eserler olarak kargimiza ¢ikar
ve Estetik kavramimin Antik Yunan doneminde gelistigini gosterir. “Estetigin ddevi,
bulanik ve karmasik olan duyusal bilginin miikemmelligini arastirmaktir. Duyusal
bilginin miikemmelligi giizellik adm1 alir. Buna gore estetigin konusu giizelliktir”
(Tunal, 2020, s. 172.).

Hegel’in ‘Estetik Uzerine Dersler’ isimli eserinde yogun sekilde felsefeyi giizellik
tizerinden islemesinden dolay1 estetik ile sanat felsefesi kavramlar1 ayn1 kavramlarmig
gibi anlagilmaya baslanmistir. Bu duruma Alman filozoflarinin c¢aligmalar1 sebep
olmustur.

Estetik ve Giizel

Platon’ a gore bilgilerimiz bizlere idealar diinyasindan gelir. Giizel de Platon’ a
gore idealar diinyasindan gelen bir kavramdir. Bu idealar diinyasini yani Tanr1 katindan
varolanlarin ideasini, ashini yaratir. Sanat¢i Tanrinin yarattiklarinin tekrarini yapar, yani
sanatc bir taklitgidir hem de taklidin taklidini yapan ii¢iincii el bir taklit¢i. Sanat bir taklit
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olduguna gore bu tanim bizi diger bir Antik Yunan filozofu Aristoteles’in ortaya koydugu
‘Mimesis’ kavramina ulastirmaktadir. Mimesis, esas olarak, yansitma, ayna gibi yansitma
anlamina gelir, fizikseldir. Antik¢ag’da yasayanlar, modern felsefenin merkeze oturttugu
o 0znel niteliklere aldirmadan dogrudan dogruya diinyayi tarif etme ¢abasina girmislerdi.
“Giizellik olumlu, ickin ve nesnellestirilmis bir degerdir....bir seyin niteligi olarak
addedilen hazdir” (Santayana, 2023, s. 51). Alman filozof Kant, giizelligin nasil
algilandig1 ve degerlendirildigi konusunda 6nemli goriisler ortaya koyar. Kant'a gore,
giizellik, duyusal bir deneyimdir ve bu deneyim, izleyici veya okuyucunun diisiincelerini
ve duygularim1 uyandirir. Kant'a gore, giizelligin algilanmasi, insanlarin diigiinme ve
duyma yeteneklerinin birlesiminden kaynaklanir. Bu yiizden, giizellik, diisiince ve duyum
arasinda bir denge olusturur.

Kant'a gore, giizellik, yalnizca duyusal degil, ayn1 zamanda ahlaki bir degerdir ve
insanlarin disiinme ve davraniglarini etkiler. Kant, gilizelligin insanlarin ahlaki
diisiincelerini gelistirmeyi sagladigina inanir ve bu yilizden de giizelligin insanlar tizerinde
pozitif bir etkisi oldugunu diisiiniir. Turani’ye (1999) gore, “Kant sanatin ancak deha ile
oldugunu soyliiyor ve gilizel sanatlar1 el sanatlarindan ayiriyordu.” (s. 30). Kant,
giizelligin 6znelligini vurguladi, ancak onun sadece duyumsama ile ilgili degil kisinin
giizel ve ¢irkin ile ilgili yargilarinin sonucu oldugunu ortaya koydu. “Kant’a gore, estetik
deneyim bir nesnenin seyredilmesinde hayalgiicli ve anlama yetisi arasinda meydana
gelen uyumdan dogan bir hoslanma deneyimidir” (Altug, 1989, s. 10).

Ote yandan estetik sadece giizellikle ilgili bir degerlendirme de degildir. Bir seyi
estetik kilmak onu illaki giizellestirmek anlamina gelmeyebilir. Kimi ¢irkinlikler de baz1
kriterler cergevesinde estetige konu olabilir. Kant, Schiller, Wittgenstein gibi disiiniirler
trajik, komik, ilging, cocuksu hatta ¢irkin olan bir seyin bile estetik olabilecegini
belirtirler.

Modern Estetik ve Felsefe

“Immanuel Kant sanatsal modernizmin ve 1930'larda gelisen formalizmin felsefi
temellerini atmistir. Kant, sanat eserlerini elestirenlerin, ayni eserleri deneyimlemis
olmalar1 durumunda benzer yorumlar yapabilecekleri ve yargilarda bulunabileceklerine
iliskin olarak bir estetik kurami gelistirmistir” (Barrett, 2012, s. 51-52). Kant’1n estetigini
temellendirirken kullandig: iki temel kavramdan biri olan, Kant ya da Kant-dis1 estetikte
yiicelik ya da yiice kavrami, giizellik ya da giizel kavrami ile kosutluk halinde kullanilir
ve degerlendirilir. Yiicelik ve gilizellik bu anlamda estetigin temel kavram c¢iftini
olusturur.

Bireyler, sanati estetik amacin disinda herhangi bir amag ya da faydadan bagimsiz
olarak degerlendirmelidir. Estetik bir yargi ne kisisel ne de goreceli olmalidir. Sanat
eserlerini inceleyenler zamanin, yerin ve kisisel 6zelliklerin 6tesine gegmeli, her mantikli
insanin iizerinde fikir birligine varabilecegi bir estetik yargiya ulasmalidir. Modern
felsefe bireysellik ve 6znellik vurgusuyla, estetik algi ve sanatsal yaraticiligin 6nemini
biitiin yonleriyle ortaya koymustur. Descartes’in diisiinen 6znenin merkezi konumunu
varlik ve bilgi felsefesi lizerinde temellendirmesi, yeni bir ¢agin, Modern Cag’in tinsel
baslangici olarak goriilmiistiir. Kuguradi’ye (2009) gore giincelin verebilecegi seving, her
seyin yerli yerinde oldugu zaman ortaya ¢ikan uyumdan dogan sevingtir. Bu bi¢im verme
anlayis1 modern olmayi1 hedefler. Diger yandan Tragedya’da yasanan seving ise
Tragedya’nin kendisi gibi catisma dolu bir seving yani uyumsuzluktan dogan bir
sevinctir. “Antikcag’da yasayanlar, modern felsefenin merkeze oturttuu o 06znel
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niteliklere aldirmadan dogrudan dogruya diinyay: tarif etme cabasina girmislerdi”
(Danto, 2010, s. 28).

Gergekte iki Antik Yunan Tanrist olan Apollon ve Dionysos, Nietzsche’de
anlamca yiicelestirilir. Sanatin birebir olusumu, bu iki kavrama baghdir. Nietzsche
Apollon’a Bi¢im anlamini, Dionysos’a ise uyum anlamini yiikler. Eski Yunanlar, bu iki
sanat Tanrisiyla, yani sirasiyla Heykel ve Miizik Tanrilariyla, sanat iiretiminin derin
gizlerini kesfetmislerdir. Apollon diis deneyimini ifade eder. O 151k sacan Tanridir,
Dionysos ise esrime deneyimidir.

“Estetik sistemler, malzemenin ic¢inde iizerinde ya da malzeme ile ¢aligmanin
Oonemini derinden ve yeniden degerlendirmeye soyunmusken, 20. Yiizyil sanatgilar1 bu
yeniden degerlendirmeye biiyiik onem vermis, bi¢cimler diinyasinda figiiratif modellerden
uzaklasma olarak kabul edilebilecek yeni arayislara itildik¢e, 6nemi daha da artmistir”
(Eco, 2006, s. 402). 1960’lardaki toplumsal dinamikler, toplumsal sinirlar1 kaldirmak
istediginden sanat hareketleri de estetik sinirlar1 kaldirdi. “Andy Warhol her seyin sanat
oldugunu iddia ederken Alman siire¢ sanatgisi (process artist) Joseph Beuys herkesin
sanat¢1 oldugunu iddia ediyordu.” (Barrett, 2012, s. 53)

Meta Anlatilarin Sonu ve Post-Modern Estetik

Post-Modernizmin gilinlimiizde arttk modernizmin yerine gegtigi diislincesi
cogalmistir. Kuramcilar genel anlamda boyle diisiinmeseler de postmodernist kuramcilar
modernizmin 6ldiigiinii betimlerler. Modernitenin aydinlanma ¢agi ile baglamasi, akilci
ve akil yoluyla gercege ulasilabilir diigiincesi, elitist ve burjuvazi yaklasim, Akilci
Descartes ve Kant temelinde gelismistir. “Postmodernitenin ise sembolik olarak 1968
Paris ayaklanmasiyla dogdugu kabul edilir” (Barrett, 2012). Kuramcilar bu olayla artik
yeni kavramlar, teoriler, diinyada yasanan diger gelismeler ¢evresinde iyice sekillenir ve
pek c¢ok farkli goriis ortaya ¢ikar. Bunlarin sonucunda ¢ogulcu, siipheci ve varoluscu
felsefi yaklasim kuramcilar tarafindan benimsenir.

Yapisalci yaklasimdan postyapisalci yaklasima geciste, yapisalciligin semiyotik
temelli, birbirine bagli kavramlarin ve bizlere tarih seridi gibi olaylara bakis agist sunan
bir anlay1s1 bulunmaktaydi. Postyapisalcilik ise yapisalciligin temellerini elestiren aslinda
onlarin elestirdigi diistinceleri yine kendilerinin benimsedigini belirttiler ve yapisalciligi
bu yonde elestirdiler. Bu elestiriyi postmodernistler, Derrida, Foucault, Lyotard
eserlerinde ortaya koydular.

Sanatta, “Gorsel sanatlar artik dinlerin ya da krallik gizlerine algilanabilir bir
bicim vermeyecekler, insanligin ylceligi ya da gercek Oykiileri canlandirarak
kutlamayacaklardi. Bunun yerine yasant1 6rnekleri sunacak, insanlar1 duygulandiracak ve
heyecanlandiracakt” (Lynton, 1991, s. 39-40). Bu donemde Modernistlerde Avangard
hareket baglamis ve 1800’lerin sonlarina dogru Empresyonizm ile birlikte hem atolye
disina ¢ikmiglar hem de ge¢misteki sanat anlayisina karsi gelmislerdir. Dolayisiyla
ozellikle izlenimcilikle birlikte sanat bir devrimsel siirece girmis farkli cografyalarda art
arda yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. Kiibizmin Picasso’nun ortaya koydugu eserlerle bati
dis1 kiiltiirlerden etkilenmesi, Fiitiirizmin gelisen teknolojiden yararlanirken, soyut sanat
gelismis ve spiritiializm, dada, soyut ekspresyonizm gibi akimlar sanata yon vermistir.

“Modernizm kurami, 1920'lerde, bugiin sanat kuraminda formalizm olarak bilinen
kuramu gelistiren iki Ingiliz elestirmen, Clive Bell ve Roger Fry sayesinde oldukga
gelismistir. ilki (formalizm) ikincisinden (modernizmden) dogmus olmakla beraber
formalizm ve modernizm ayrilmaz bi¢gimde birbirlerine baglidirlar” (Berrett, 2012). Sanat
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eserinin tarihsel belge ve bir olguyu temsil eden yaklasimin artik énemsiz oldugunu
diisiinen elestirmenler, sanat eserinin betimlenisi ve bi¢imi {izerinde durulmasi
gerektigini, sanat elestirisinin sadece giizel ¢irkin yaklasimindan ziyade, daha global ve
kiltlirleraras1 bir yorum ve yargiya ulasmay1 hedeflediler. II. Diinya Savasi’ndan sonra
formalizm, Greenberg’in soyut disavurumculuga olan destegi ve ilgisi sayesinde
Amerika’da onemli gelismelere temel atti. Artik sanatin merkezi Paris’ten New York’a
gectigi disilinliliiyor, Amerika’y1r konu alan eserler artryordu. 1960’lara gelindiginde
sanattaki gecmis estetik kaygilar sorgulantyor ve bu smirlar kaldiriliyor. Joseph Kosuth
‘One and Three Chair (1965)’, Joseph Beuys ‘The Pack (1969)’ caligmalarinda
goriilebilecegi gibi artik ‘sanat sadece belirli Olgiitlere bagli kalmamali ve temelinde
kavram ve kuramlar1 temel almay1 hedeflemeli’ diislincesi artiyor. Amerika’da baglayan
Pop Art akimi formalizm diisiincesinin sonlanmasina neden oldu, her seyin sanat
olabilecegi ve herkesin sanat¢i olabilecegi diisiincesiyle artik resimden c¢ok baska
materyallerle eserler iiretiyorlardi. Warhol ve Lichtenstein gibi sanatgilar, sanattaki elit
ve giizel anlayisin1 sorgulamis, hiyerarsik olarak elit sanat izleyicisi ile siradan izleyici
arasindaki smir1 kaldirdilar. Estetigin terkedilisi, Biiylik anlatilarin son bulmasi
postmodern sanatin baslangict olarak kabul edilir. 1950’lerden sonraki siirecte yapilan
eserler ve ortaya atilan kuramlar sonrasinda bazi sanat kuramcilari ve elestirmenleri
tarafindan bu donem ‘Sanatin Sonu’ olarak algiland1 ve bu konu hakkinda yazilar
yazdilar. Kuspit’e (2010) gore, “eger modern sanata enerji veren sey bulus ve deney
yapma duygusu olduysa, Picasso ve Duchamp’in soyledigi gibi, eger modern sanatgi
atolyesini laboratuvar1 olarak gordiiyse, postmodern sanat da modern sanatin bitip
tilkenmis halini temsil etmektedir.” (s. 70) Bu diisiince diinyasinda yasanan degisimler,
onlarin etkiledigi olgular, sosyoloji, felsefe, sanat, toplum bazinda 6nemli etkileri olmus
ve tiim diinyada etki gostermistir.

Postmodern teoriden dogan yapibozum, kuramcilar tarafindan imge ve temsil
konular1 iizerinden incelenmistir. Baudriallard’a (2010) gbére sonu gelmeyen
yapibozumlarla ve daima bir yansimaya veya hikayeye muhtactir ya da temsili dogrudan
geride birakip, okuma, yorumlama, sifre ¢6zme gibi dertleri unutmak, anlamin ve yanls
anlamanin elestirel siddetini unutmak, “seylerin” sadece mevcut olduklarini beyan
ettikleri belirtilere ulasmaktir. Hem kendi metinlerinde hem de hakkinda yazilan
metinlerde (Baudrillard, 2010; Best ve Kellner, 2016; Danto, 2010; Harrison ve Wood,
2020; Leppert, 2009; Sahiner, 2008; Yilmaz, 2006) Baudrillard gibi postmodern
teorisyenler sanat piyasasindaki degisimlerin temelini acgiklamak i¢in kiiltiirel 6ge
degisimlerinin 6zelliklerini kullanma egiliminde olsalar da, 6zellikle ¢agdas yasamin
‘estetize’ edilmesiyle birlikte sanat yapitlarinin ayricalikli statiisiiniin kaybolmasindan da
s0z ederler.

Amerikal1 sanat elestirmeni Arthur C. Danto, bu gelismeler ile birlikte yazmis
oldugu ‘Sanatin Sonu’ makalesinde Warhol i¢in sanatin sonunu getirdigini ortaya atar.
Danto’nun tezi, artik sanat yapilmadigi veya eskisi kadar iy1 yapilmadigi degil, Bati sanat1
tarihinde bir donemin kapandig1 ve apayr1 bagka bir donemin bagladigidir.

Postmodernistler, modernizmin bir¢ok diisiincesine karsi koyarlar, modernizmden
uzak bir estetik bigim anlayisin1 benimserler. “Yeni ¢agin mantigina varmak icin gerekli
kiiltiir diizeyi eksikligi Kitch’in kaynagi olmustur.” (Turani, 1999, s.47) Bu kaynak sanat
anlayisina ‘Kitch’ kavraminin girmesini saglamis ve bu konuda tartigmalara neden
olmuslardir artik 6zgiinliik 6nemsiz, taklit, intihal ve ¢calma postmodernist bir yaklagim
olmustur. Sherrie Levine postmodern anlayisin 6nemli sanatgilarindandir. Kendisi ve
diger postmodernistler i¢in sdylenen “giinesin altinda yeni bir sey olmadigina gore
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Ozglinlik imkansizdir” mottosu sanat liretim anlayislarini yansitmaktadir. Levine’ nin
‘After Walker Evans # 7’ isimli kopyalanmis fotografi, yeniden iiretilmis bir calisma
oldugunu, ortaya sanat eseri sunmaktan daha ¢ok 6zgiinliik kavramini tartigsmay1 amaglar.

Giliniimilizde elestirmenler sanatgilari ve sanat izleyicisini anlamaya calisir,
aradaki farkliliklari, kiltiir, cinsiyet ve ekonomik baglamda irdeler, modernist
elestirmenler ise eserin kendisini merkeze alirlar. Barbara Kruger’in fotograflara ekledigi
yazilarla ortaya koydugu eserler sabit fikirleri, hiyerarsi anlayisini elestirir.

Marksist elestiri, sanat¢ilarin ve sanat eserlerinin goriinmeyeni, hatta bazen
sanatcinin da bilmedigi seyi betimledigini ve Marksizmin hem modernizmin hem
postmodemizmin farkli yoOnlerini irdeledigini savlar (Berrett, 2012). Marksist
elestirmenler, sanat eserlerinin {retildikleri toplumlara, kiiltiirlere ve o bdlgenin
yasantisina bagli olduklarii savunurlar. Toplumlarin sanat anlayislarinin bulunduklari
cografyadan etkilendigi yonleri arastirirlar ve sanat hareketlerini, bu hareketlerin
algilaniglar1 iizerine caligmalar yaparlar. Bu davramiglarin sanat elestirilerinde ve
yorumlarinda bulunmasi gerektigini belirtirler.

Yukaridaki sanat kuramlarinin disinda bu kuramlarin belirledikleri 6l¢iitleri daha
da genisleten yeni ve kolay anlagilmasini da saglayan, var olan ger¢eklerin iginde yatan
daha derin olgular1 tanimlayan kuram, psikanalitik kuramdir. Psikanalitik kuramlar
temelde sanatgilarin davraniglarinin, {drettikleri eserlerin  zihinsel ve psikolojik
yansimalarini agiklamay1 hedefler. “XIX. Yiizyilin 6zellikle son c¢eyreginde, endiistri
kentlerinin olugsmaya baslamasiyla toplumda goriilen bunalimlar, ayni zamanda ilk
endiistri hastaliklarinin nedeni idiler. Bu bunalimlar, gilizel sanatlara yansimakta
gecikmedi. Ekspresyonist ve siirrealist anlatimlar bu bunalimla iligkili idi”” (Turani, 1999,
s. 51). Freud’un ortaya koydugu bilin¢dis1 ve baskilama kuramin temelini olusturur ve
yontemlerin gelistirilmesini saglar. Bu temelde de {i¢ yon belirtir: “bilingdisina odaklanan
bir disiplin, sinir sistemi bozukluklarinin tedavisi i¢in iyilestirici bir yontem ve sanat
tarihi, edebiyat ve felsefeyi de igerecek sekilde kiiltiir izerine arastirma” (Barrett, 2012).

Biiyiik anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsilig1, Estetigin terk edilisi olarak
kuramc1 Lyotard eserlerinde bahsetmistir (Barrett, 2012; Best ve Kellner, 2016; Yilmaz,
2006). Yilmaz’a (2006) gore, hem yasam ve sanat, hem se¢kin ve popiiler sanat arasindaki
sinirlar bir bir silinmis; hem de nesnenin sanat yapitt ve her insanin sanat¢t oldugu
diisiincesine ulasilmistir. “Insanlik hicbir giizellige, hicbir fikre, hi¢bir yasam bigimine
sonsuza dek baglanmiyor. Hatta insanoglu devamli olarak en mantikli olana bile itibar
etmiyor.” (Turani, 1999, s.62). Biitlin bunlar, Kant’in belirledigi modernist ideallerin terk
edilmesi ve yeni bir doneme yani postmodernizme gegilmesi anlamina gelmektedir. Eco
(2019), ‘Ac¢ik Yapit’ eserinde, izleyicinin kendi diisiincelerini ve yorumlarini esere
yansitmasina izin verdigini 6ne siirer ve bu yiizden sanat eserlerinin anlaminin tam olarak
anlasilamayacagini ve yorumlanacagini belirtir. Eco, sanatsal dilin 6zelliklerinden dolayi,
hicbir sanat yapit1 ‘kapali’ kalamayacagini; her eserin, belirli bir bakis agisinin 6tesinde
sayisiz olas1 ‘okuma’ veya ‘yorumlama’ya egilimli oldugunu belirtir. Resimden siire,
miizikten edebiyata kadar her sanat eseri sayisiz insan tarafindan takdir edilebilecek bir
nesnedir. Kendisi tiikkenmez bir deney kaynagidir. Sanat, belirsiz fikirleri ve duygular1 bir
tiir aractya doniistiiren bir gligtiir. Bir sanat eseri alicinin goziinde anlamliysa, bu ayn
zamanda sanat eserinin sundugu niteliklerle biitiinlesebilen 6nceki deneylerinin iirettigi
deger ve anlamin varligindan da kaynaklanmaktadir. Eco burada bir yapitin yaraticisi olan
tek kisi yani sadece sanat¢inin kendisi olmadigini belirtiyor okuyan veya gozleyen de
yapit ile dis diinya arasinda temas kurar ve bu amagla yapitin derin niteliklerini ¢ozer,
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yorumlar ve bu yolla yaratici siirece katkida bulunur. Modern sanatin bigimsel yapilarinin
dilimiz gibi obiir geleneksel dizgelere yani sistemlere de ni¢in durmadan saldirdigin1 daha
iyi anlayabiliriz. Cilinkii burada eserin ve sanat¢inin, Aydinlanma dénemi sonrasi gelisen
yeni bilimin ve teknolojilerin hem fiziksel diinya hem de ruhsal diinya {listiine yeni
goriisler benimsemeleridir.

Bu anlamda, Eco’nun ‘Acik Yapit’ kavrami, giiniimiizde halen gegerliligini
koruyan ve 6zellikle postmodern sanat akimlarinda énemli rol oynayan bir fikirdir. Eco,
ayrica acik yapitin, sanat eserlerinin anlaminin sadece yaraticisi tarafindan degil, ayni
zamanda izleyicinin kendi diisiinceleri ve yorumlariyla da belirlenebilecegini One siirer.
Bu anlamda, ‘A¢ik Yapit’in estetik anlayisi, eserlerin yaraticisindan bagimsiz olarak
degerlendirilebilme 6zgiirliigline 6nem verir ve bu yiizden de izleyici ve okuyucularin
eserleri yorumlamalarina ve yaraticilarindan farkli anlamlar ¢ikarmalarina izin verir. Bir
temsilin ya da metnin 6rnek okurunu iretmek amaciyla tasarlanmig bir aygit oldugunu
sOyleyerek, yapitin sadece bir ara¢ oldugunu, anlamanin ise yorumlayandan
kaynaklandigini 6ne siirer. Anlam ise postmodern sanatta yakalanmasi oldukga gii¢ bir
siirece yaslanir. ‘A¢ik Yapit’ anlayisi, glinlimiiz estetik anlayisi i¢in 6nemli bir referans
olmaya devam etmektedir ve postmodern sanat akimlarinda yaygin olarak kullanilan bir
kavramdir. “Sanatsal form, konu ile kesin bi¢cimde sinirlanmisti .... form, nesne ve
varligin genel goriiniisleri ile belirli idi. Ancak bu belirli formlarin nasil
gerceklestirilecegi, eski caglarin diislinsel ve sanatsal ¢abasini olusturuyordu .... konu ve
form, ifade edilis niians1 disinda biliniyordu.” (Turani, 1999, s. 93). Lyotard’in ifade ettigi
estetigin terkedilmesi Duchamp zamaninda basladi ve Malevich’in siiprematist ‘Beyaz
Kare’si, Beuys ve Kosuth gibi sanatgilarin eserlerinde de gormekteyiz. Duchamp’in
1919°da ‘Mona Lisa’nin baskisina kursun kalemle biyik ¢izmesi ve altina Fransizca argo
bir kelime olarak okunan ‘L.H.0.0.Q.” bas harflerini koymus, bunu {iretirken ve
sonrasinda estetik kayg1 glitmemistir.

Estetik ve Sanat Felsefesinin Anlam Ayrim Uzerine
Cevizci (2009), Estetigi ii¢ ana kisma ayirir, bu ayrimda:
a. “Estetik Fenomenlerin Felsefesi olarak Estetik,
Begeni, Giizel, Haz, Yiice, Iyi, Yarg1 kavramlarini irdeler.
b. Dogrudan dogruya sanati konu alan Sanat Felsefesi,

Dogrudan dogruya sanati konu alan, sanatin neligi, sanatsal yaraticiligin mahiyeti ve
sanat eserinin statiisii lizerinde durur.

C. Sanat eserinin sahip oldugu degeri ortaya cikarmaya ¢alisan Sanat
elestirisi” (s.203) olarak listeler.

Estetik, giizellik, sanat ve duyumsal deneyimlerle ilgili olan bir felsefe dalidir ve
giizelligin ne oldugunu, nasil algilandigin1 ve nasil degerlendirildigini inceler. Bununla
beraber giizelligin insan diislincesi, duygular1 ve davranislar1 {izerindeki etkisini de
inceler. Estetik, giizelligin yalnizca sanat eserleriyle simirli olmadigini, ayn1 zamanda
dogada, insan bedeninde bulunabilecegini diisiiniir. Sanat felsefesi ise, sanat ve sanat
eserlerinin dogasi, anlam1 ve degerine iliskin konular1 inceler. Sanat felsefesi, sanat
eserlerinin nasil yaratildigi, nasil yorumlandig: ve nasil degerlendirildigi gibi konulari ele
alir. Ayrica, sanat felsefesi, sanatin toplum ve kiiltiir izerindeki etkisini de inceler.

Bu agiklamalar 1s18inda, estetik ve sanat felsefesi arasindaki anlam ayrimi,
estetigin eserin arka planini, daha genis bir alan1 kapsamasi ve giizelligin yalnizca sanat
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eserleriyle simnirli olmadigini diisiinmesi ile sanat felsefesinin eserin 6n planini, daha
sinirlt bir alan1 kapsamasi ve yalnizca sanat eserleriyle ilgilenmesi arasindaki farklardir.
Bu farklar sayesinde, estetik ve sanat felsefesi arasinda anlam ayrimi yapilabilir.

SONUC

Estetik kavramini giincel anlayisla degerlendirdigimiz bu arastirmada gliniimiizde
kavramin sadece giizelligi temel almadigi, degisen fikirlerle birlikte estetigin tanimina
dair yasanan degisimler tanimlanmistir. Bununla beraber artik sadece tek bir giizellik
algisinin olmadigi, felsefe ve sanatta géze hos gelen anlayistan uzaklasildigi sadece
miizeler ve galerilerde sergilenen eserlerin degerlendirilmesi degil sanatta artik her seyin
bir sanat objesi olarak ortaya konulabilecegi ve her bir estetik siije tarafindan bagimsiz
yargilara varilabilecegi bir olgunun ortaya ¢iktig1 anlagilmistir.

Sanat nesnesinin sadece bakildiginda bizde biraktig1 dogrudan etki degil, estetik
stijenin bir tiir diisiince, akil yiirlitme veya sadece “bu eser giizeldir”, “bu eser faydalidir”
gibi yargilarda bulunmakla kalmayip; Sanat¢1 nedir? Sanat eseri nedir? Ozellikle bir
galeride mi sergilenmesi gerekir? Eserin bir anlami1 olmasi gerekli midir? Gibi gegmisteki
“glizel” ve “begeni” yargilarinin dnemsenmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin iiretilen —
ortaya konan eserinin iizerine bir felsefi sorusturma anlayisiyla beraber sanat eserinin
bilgi nesnesi olarak degerlendirme tartigmalar1 artik yasanmayip salt bir eser iiretme
giidiisiine sahip oldugu anlagilmistir. Kuramcilar tarafindan gelistirilen bircok sdylem
sanatgilarin eserlerine etki etmis ya da bu durumun tersi ger¢eklesmistir. Dada ile beraber
sanata dair en temel kavramlarin sorgulanmasinin baglamasiyla birlikte Kavramsal Sanat
ile gelisen bu sorgulamalar ve tanimlamalar Baudrillard’1n ortaya koydugu “Simiilasyon
Teorisi”’ne kadar bir siirecin yasanmasini saglamistir.

Yiizyillar boyu kavramin sadece giizel ve 1yi yargilariyla birlikte tanimlanmasi
sonrasi giiniimiizde bu diislincenin artik 6nemsenmedigi ve bir¢ok farkli anlamlarla veya
herhangi bir anlami olmaksizin hem fikirlerin hem de eserlerin ortaya koyuldugu
belirlenmistir. Giinlimiizde teknoloji alaninda yasanan gelismeler ile birlikte sanatin
birgok farkli yontemle tasarlanip ortaya koyuldugu global diinyada, dijital programlarin
ve yapay zeka araclarinin arastirma igerisinde verilen bilgilerle birlikte taniminin nasil
degisebilecegi de ayr1 olarak bir arastirma ve degerlendirme konusudur.

Etik ilkeler

Bu aragtirmada literatiir taramas1 ve kuramsal bir degerlendirme oldugu i¢in etik kurul
izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar c¢atigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Aesthetics, one of the theoretical disciplines of the field of fine arts, is basically
concerned and evaluated not only with the search for beauty in nature, but also with the
attitude of the aesthetic subject upon the reception of the aesthetic object. With German
idealism, it was based on this basic understanding as a branch of science and was handled
together with the Philosophy of Art from the Ancient Greek period to this period and
reached the opportunity to be evaluated as two separate concepts with Baumgarten's
work. Aesthetics includes positive judgements such as good, beautiful, pleasure,
appreciation, sublime or ‘anti-aesthetic’ judgements such as bad, ugly, kitsch, which are
basically evaluated based on the phenomena of art itself, the work of art and the artist. In
this context, within the framework of modernist and postmodernist thoughts, its structure
has expanded over time and even aesthetic understanding has been questioned.

Aesthetics, which can be defined as the science of artistic thinking about the
concept of beauty, “investigates beauty as the perfection of sensory knowledge”
(Yetisken, 2009, p.13). The examination of the concept of beauty, which started with
Plato, was divided into sensory knowledge and rational knowledge with Baumgarten, and
with Kant, he brought a new evaluation to the understanding of beauty in Ancient Greece
and aesthetics determined its absolute limits (Comert, 2013; Yetisken, 2009; Yetkin,
1972). In his work Aesthetica, Alexander Baumgarten essentially divides aesthetics into
two types of knowledge: sensory knowledge and rational knowledge. Aesthetics can give
us logical and therefore uncertain knowledge about reality and truth. Philosophically
justified knowledge is possible through the processing of uncertain information through
the senses. “According to Baumgarten, we obtain sensory knowledge through vague
conceptions and rational knowledge through clear and distinct conceptions. Between
these two types of conceptions, there are .... conceptions that are clear but not clear. [This
aim] is the domain of Aesthetics” (as cited in Comert, 2013, p. 23).

Conclusion

In this research, in which we evaluate the concept of aesthetics with the current
understanding, it is defined that the concept is not only based on beauty today, but also
the changes in the definition of aesthetics with changing ideas. In addition, it has been
understood that there is no longer only one perception of beauty, that philosophy and art
have moved away from the understanding that is pleasing to the eye, not only the
evaluation of the works exhibited in museums and galleries, but also the emergence of a
phenomenon in art where everything can be put forward as an art object and independent
judgements can be made by each aesthetic subject.

It is not only the direct effect that the object of art leaves on us when we look at
it, but also a kind of thought, reasoning or judgement of the aesthetic subject such as "this
work is beautiful", "this work is useful"; What is the artist? What is a work of art? Should
it be exhibited especially in a gallery? Does the work need to have a meaning? It is seen
that past judgements of "beauty" and "appreciation™ are ignored. With the understanding
of a philosophical investigation on the work of the artist, it is understood that the work of
art is no longer experienced as an object of knowledge, but has the motive to produce a
work. Many discourses developed by theorists have influenced the works of artists or vice
versa. With the beginning of the questioning of the most basic concepts of art with Dada,
these questionings and definitions that developed with Conceptual Art led to a process
until the "Simulation Theory" put forward by Baudrillard.
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After centuries of defining the concept only with beautiful and good judgements,
it has been determined that today this idea is no longer important and both ideas and
works are put forward with many different meanings or without any meaning. In today's
global world where art is designed and put forward with many different methods with the
developments in the field of technology, how the definition of digital programmes and
artificial intelligence tools can change with the information given in the research is also
a separate subject of research and evaluation.
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