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Deniz Kurtyillmaz'in titizlikle hazirladigi doktora tezinin kitaplastirilmis hali olan Tarkovski
Kitabi: Bir Auteur'in Yasami, Sanati ve Filmleri, Andrey Tarkovski'nin sinemasinin
derinliklerine inen kapsaml bir yolculuk sunuyor. Bu calisma, Tarkovski'nin yasamindan ve
filmlerinden kesitler sunarak, onun sanatsal evrenine farkll bir perspektiften bakmamizi
amacghyor. Kurtyillmaz, 6ncelikle, Tarkovski'nin hayatin1 ve sanatini incelerken, yonetmenin
biyografilerine, roportajlarina ve Tarkovski iizerine yazilmis yazilara basvurmaktadir. Bu
kaynaklardan elde ettigi bilgileri, Tarkovski'nin filmlerindeki imgeler ve sembollerle
karsilastirarak, yonetmenin yasam deneyimleri ile sanatsal tercihleri arasindaki baglantilar
ortaya koymaya calisir.

Tarkovski'nin yasamini incelerken, Lyudmila Boyadzhieva'nin Andrei Tarkovsky: A Life on the
Cross adl alanda yayinlanmis (dilimize heniiz cevrilmeyen) en yetkin biyografiye bagvuran
yazar, ¢coziimlemesine 6ncelikle yonetmenin kisisel yasami, sanatsal miicadeleleri ve siirgiin
yillar1 hakkinda tarafsiz ve ©Onemli bilgileri toplamakla baslamaktadir. Kurtyilmaz,
Tarkovski'nin hayatindaki doniim noktalarini ve sanatsal tercihlerini derinlemesine anlamak
amaciyla Boyadzhieva'nin g¢alismasindan yararlanir. Yazar, ozellikle Tarkovski'nin aile ici
iliskilerine odaklanarak, yonetmenin anne, baba ve cocuklariyla olan duygusal baglarim
psikanalitik bir yéntemle ele almaktadir. Ozellikle ydnetmenin duygusal hayatinda bir déniim
noktast olan, Tarkovski'nin ikinci esi Larisa Pavlovna ile olan iliskisi ve bu iliskinin
Tarkovski'nin sanatina etkileri tizerinde durulmaktadir. Yazara gore, Larisa Tarkovski'nin
hayatini hem olumlu hem de olumsuz yonlerden etkileyerek yonetmenin sanatinin soyut bir
yOne dogru gitmesine neden olmustur.

Bu minvalde kitabin ilk b6limi, Tarkovski'nin ¢ocuklugundan baslayarak, ailesiyle olan
iliskilerine, Sovyet rejimiyle yasadigi sorunlara ve siirgiin yillarina odaklanmaktadir.
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Tarkovski'nin babasi Arseny Tarkovski, ddonemin 6énemli bir sairidir ve onun sanatsal kisiliginin
olusumunda biiytik etkisi olmustur. Annesi Maria Ivanovna Vishnyakova ise tiyatro egitimi
almis bir kadindir ve Tarkovski'nin sanata olan ilgisini destekler. Ancak Tarkovski'nin
babasiyla olan iliskisi karmasiktir ve bu durum onun filmlerinde de siklikla yansimaktadir.
Ornegin, Ayna filmi, Tarkovski'nin babasiyla olan iliskisini ve c¢ocukluk anilarini konu
almaktadir. Tarkovski'nin kisisel yasami1 ve sanatsal kariyeri calismada film ¢dziimleme
bolimiinde daha ayrintii bir sekilde ele alinmak iizere dikkate deger biitiin detaylari
yakalamaktadir. Ornegin; Tarkovski'nin ilk esi Irma Rausch'y, ikinci esi Larissa Pavlovna ile
iliskisi oldugu gerekcesiyle terk etmesi, yonetmenin kisisel hayatindaki celiskileri gozler 6niine
seren bir olaydir. Bu durum, Tarkovski'nin filmlerine fedakarlik ve ihanet temalariyla bir tezat
olarak yansimaktadir. Ayrica, Tarkovski'min Solaris filminin c¢ekimleri sirasinda basrol
oyuncusu Natalya Bondarcuk ile yasadigi iliski de yonetmenin 6zel hayatindaki calkantili
donemlerden birini gostermektedir. Bu iliski, Tarkovski'nin evliliginde sorunlara yol acmis ve
yonetmenin kisisel hayatini olumsuz etkilemis olsa da Tarkovski’nin i¢sel yasaminin bir pargasi
olmus, eserlerine yansimistir. Yine "Ayna" filminde, Tarkovski'nin anne ve es figiirlerini
birlestirmesi ve ayni oyuncuya iki farkli rol vermesi, onun kisisel hayatindaki karmasik
iliskilerin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu durum, Tarkovski'nin filmlerindeki kadin
karakterlerin cogunlukla edilgen ve erkeklere bagimh olarak tasvir edilmesi de yazarin bu
elestirisini gliclendirmektedir.

Tarkovski, Sovyet rejimiyle yasadigi sorunlar nedeniyle 1984 yilinda italya'ya siirgiine gitmek
zorunda kalir. Bu stirgiinliik deneyimi, bir insan icin zor ve hayatinda kalic1 izler birakacak bir
olaydir, ne var ki son iki filmi olan Nostalghia (1983) ve Kurban (1986)’da bu deneyimin izlerini
gormek miimkiindiir. Ozellikle Nostalghia filmi, Tarkovski'nin anavatanina duydugu 6zlemi ve
yabanci bir topluma uyum saglama cabalarini anlatmaktadir. Tarkovski'nin siirgiin yillari,
sinemasinda onemli bir temalardan biri olan "yurtsuzluk" konusunun kaynagi olmustur. Bu
tema, yonetmenin filmlerinde hem fiziksel hem de metaforik bir sekilde islenmistir. Ornegin,
Solaris filmindeki uzay istasyonu, karakterlerin yurtsuzlugunu simgeleyen bir mekéan olarak
karsimiza cikar. Ayni sekilde, Stalker (1979) filmindeki "Bolge", karakterlerin hem fiziksel hem
de ruhsal anlamda bir arayis i¢cinde olduklar1 bir mekan olarak tasvir edilir. Tarkovski,
Stalker’da yine kendi iilkesi ve dénemi hakkinda konusmaktadir. Tarkovski'nin filmlerinde
felsefi diyaloglar absiirt'le harmanlanmistir. Tarkovski bu yasadigi deneyimin kendine has
ekonomi politik bir deneyim oldugunun farkindadir. Tarkovski, ayn1 dénem ve cografyay
paylastig1 sanatgi, yazar ve izleyicilerle (hatta ayni gok kubbeyi paylasan insanlarin) ortak bir
gerceklik zemini iizerinde bulustugunu ve onlardan o6greneceklerinin oldugunu da iyi
anlamustir. Stalker filmi bu nedenle Tarkovski'nin ¢agdasi yazar Aleksandr Zinovyev'in Yiice
Bosluklar ve Cennetin Bekleme Odasi adl1 eseriyle benzerlikler tasimaktadir (ayni zamanda diger
kitaptan uyarlama filmleri bu baglamda diisiinebiliriz).

Tarkovski gorsel diinyay1 yine i¢ diinyasini yansitabilmesi agisindan, genel olarak kendi
dekorlarin1 tasarlamaktadir ve bunlarin genellikle nemli, ¢atlak duvarlar ve kasvetli
1s1iklandirmalarla karakterize edilmektedir. Bu dekorlar, solmus bir diinyay1 temsil eden sepya
tonlarinda fotograflanmistir. Seyahatcileri karsilayan yemyesil bitki drtiisiine sahip alan ise,

156



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

ayni derecede rahatsiz edici baska bir yalnizlik mekani olarak sunulmaktadir. Stalker filmi icsel
bir yolculugun iz Siiriicii’siiniin evine dénmesiyle sona erer. Tarkovski'nin final sahnesinde
kiiciik bir kizin masadaki bir bardaga bakarken onu rahat¢a hareket ettirdigi ve masanin
tizerindeki kisith alam bir 6zgiirlilk mekani olarak actii sahne ise sanata bakisini temsil
etmektedir. Tarkovski de kendi 6zgiirliik alanini i¢csel diinyasiyla iletisimde bulmaktadir.

Ikinci bélimde Kurtyilmaz, Tarkovski sinemasinin temel taglarini olusturan sanat ve sinema
anlayisini irdeler. Tarkovski'nin sinemasi, nasil zamani "miihiirleyerek” insanin icsel diinyasini
kesfetmeyi amacliyorsa, bu amac¢ dogrultusunda yénetmenin, uzun planlari, yavas kamera
hareketleri ve siirsel anlatim gibi sinematografik teknikler ele alinir. Tarkovski sinemasinin
siirselliginin 6nemli bir kaynagi da Japon haiku siirinden aldig1 ilhamdir. Haiku, dogadaki anlik
olaylar1 ve gozlemleri yalin bir dille ifade eden bir siir tirtdur. Tarkovski, haiku siirinin bu
yalinhigini ve dogrudan gozleme dayali yapisini sinemasina uyarlamaya calismaktadir.
Tarkovski'nin sinema anlayisinin bigimcilik ve gercekeilik akimlarindan nasil farklilastigi da bu
boélimde vurgulanir. Tarkovski, sinemanin siirsel bir yapida olmasi gerektigini savunurken,
bunu yaparken de gerceklikten kopmamasi gerektigini belirtir. Bu baglamda, Tarkovski
sinemasinin siirsel gercekeilik olarak adlandirilabilecek bir tiirii temsil ettigi soylenebilir.

Tarkovski'nin sinemasinda zaman, Bergson'un "siire" kavraminda oldugu gibi, Tarkovski icin
de zaman, ¢izgisel bir akistan ziyade, insanin i¢ diinyasinda yasanan, anilarin, duygularin ve
diistincelerin i¢ ice gectigi bir deneyimdir. Yonetmen, bu deneyimi beyaz perdeye aktarmak icin
uzun planlari, duragan goriintiileri ve yavas kamera hareketlerini kullanarak, izleyiciyi
karakterlerin i¢csel zamanina ¢eker ve onlar1 kendi varolussal yolculuguna ortak eder. Boylece
Tarkovski, sinemanin biiyiili giicliyle, zamanin dogrusal olmayan, ¢ok katmanli ve 6znel
dogasini yakalamaya caligir.

Kitapta, dikkat ¢ekici bir diger nokta da Tarkovski'nin sanat anlayisinin yani sira, onun ¢ileci
yasam felsefesinin ele alinmasidir. Tarkovski, sanati bir tiir manevi arayis olarak goriir ve
sanatcinin bu arayista buyiik bir ¢ile cekmesi gerektigine inanir. Bu ¢ile, hem sanat¢inin ig
diinyasinda yasadig1 sancilar1 hem de dis diinyayla olan ¢atismalarini kapsar. Tarkovski'nin
filmlerindeki karakterlerin ¢ogu da bir tiir cileci olarak tasvir edilir ve bu karakterler
araciliglyla yonetmen, insanin varolussal sorunlarini ve manevi arayisini sorgulamaya calisir.
Tarkovski'nin ¢ileci sanat¢1 anlayisi, Fyodor Dostoyevski'nin "Yeraltindan Notlar" adh
eserindeki "yeralti insan1” figiiriiyle benzerlikler tasir. Her iki karakter de toplumun dayattig
normlara karsi cikar ve kendi i¢ diinyalarinda derin bir arayis icindedirler. Yine Tarkovski'nin
Andrey Rublev (1966) filmindeki Rublev karakteri, bu cileci sanatci figiiriiniin en belirgin
orneklerinden biridir. Rublev, donemin galkantili siyasi ve sosyal ortaminda, inang¢larini ve
sanatini korumak i¢in biiytik bir miicadele verir. Onun bu miicadelesi, Tarkovski'nin son derece
kendine 6zgii sanatsal ve kisisel miicadelelerinin de bir yansimasidir. Andrei Tarkovski'ye gore
sinematografik figlir, yasamin kendisinin bir figiiriidiir ve gergekligin baska bir boyutunu
olusturur. Sanatsal bir temsil olmasinin 6tesinde figiir, yasamin gercegini yakalar ve onu
benzersiz kilan seyleri ortaya ¢ikarir. Tarkovski, figiirtin anlaminin, figiirtin kendisinden ayr1
olarak aciklanamayacagin1 ve bu nedenle de formiile edilemez oldugunu savunmaktadir.
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Yonetmenin figlir anlayisi, sanat eserlerinin anlaminin ilk bakista basit gibi gériinen derinlikte
yattig1 fikrine dayanmaktadir. Ona gore figlir ne bir yapt ne de bir semboldiir. Japon
haiku’larinda oldugu gibi (s6zciiklerin) figiirlerin nihai anlamlarin yitirdikleri ve kendilerinden
baska bir seyi ifade etmedikleri siirsel yapiy1 ortaya cikaran yiice duyguyu ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir.

Felsefi bir arka plan olarak Tarkovski'nin entelektiiel diisiince diinyasi da sinemasinda 6nemli
bir yer tutar. Tarkovsky'nin zaman anlayisi, Nietzsche'nin "ebedi doniis" kavramiyla
iliskilendirilebilir. "Ebedi doniis", fikri temel olarak zamanin déngiisel bir sekilde tekrar ettigi
ve her olayin sonsuz sayida tekrarlandig fikrini ifade etmektedir. Tarkovski de filmlerinde,
zamani dogrusal bir akis olarak degil, déngiisel ve tekrarlayan bir siire¢ olarak goriir. Bu
anlayis, onun filmlerinde siklikla kullandig riiya sekanslari, flashbackler ve uzun planlarla da
desteklenir. Tarkovski'nin zaman algisy, icsel diinyaya ait dl¢iilemez bir birimdir. Tarkovski,
filmlerinde bu i¢csel zaman deneyimini yansitmak icin sinematografik anlatim tekniklerini,
felsefi kavramlarla ustaca birlestirir. Ornegin, Stalker filminde, karakterlerin "Bolge"ye
yaptiklar1 yolculuk, gercek zamanin disina ¢ikarak, kendi dinamigi olan, i¢csel zamanlarina
dogru bir yolculuga dontstir. Bu yolculuk sirasinda, karakterlerin gecmisleri, anilar1 ve
gelecekleriyle ilgili disiinceleri, zamanin akisin1 bozan bir sekilde birbirine karisir.
Kurtyllmaz'in kitabi, Tarkovski'nin sinemasini sadece felsefi arka planiyla degil diger
sanatgilarla karsilagtirarak da incelemektedir. Ornegin, Tarkovski'nin Ingmar Bergman, Robert
Bresson ve Akira Kurosawa gibi yonetmenlerle olan benzerlikleri ve farkliliklar: da kitapta ele
alinan konular arasindadir.

Kitabin son b6liimii, Tarkovski'nin yedi uzun metrajli filminin analizine ayrilmistir. Kurtyillmaz,
her bir filmi ayrintih bir sekilde inceleyerek, filmlerdeki sembolizmi, metaforlari ve felsefi
gondermeleri (6nceki béliimlerle) es okumayla agiga cikarmaya cahgir. Ornegin, "Ivan'in
Cocuklugu" filminde savasin ¢ocuk psikolojisi tizerindeki etkileri, Andrey Rublev filminde ise
sanat¢inin yaratma siirecindeki cilesi ve manevi arayisi konu edilir. Solaris filmi, insanin kendi
i¢c diinyasiyla ve bilingaltiyla olan karmasik iliskisini sorgularken, Ayna filmi, Tarkovski'nin
kendi hayatindan izler tasiyan tamamen otobiyografik bir anlati sunar. Anlatici, yonetmenin
kendisidir, gecmis ve simdi arasinda gidip gelirken, izleyici de onun zihinsel diinyasinda iz
birakan anlara tanik olur. Yanmis duvarlar, evin icinde yagan yagmur ve parcalanan tavan gibi
imgeler, i¢ diinyasindaki karmasanin ve kayginin muazzam bir yansimasidir. Stalker filmi,
inanc, umut ve anlam arayisini metaforik bir sekilde ele alirken, Nostalghia filmi, stirgiinliik ve
yurtsuzluk temasini isler. Son olarak, "Kurban" filmi, insanin fedakarlik ve kendini adama giicti
lizerine derin bir diislince deneyi sunar.

Tarkovski'nin sinema ve kendi diisiince diinyasi arasinda kurdugu temel unsurlardan biri, hi¢
siphesiz, imge ve gerceklik arasindaki iliskidir. Tarkovski, sinemanin gergekligi yansitma
giicline inanirken, ayni zamanda imgelerin gerc¢ekligi asma potansiyelini de vurgular. Ona gore,
filmsel imge, gercekligin bir yansimasi olmanin 6tesinde, kendi icinde bir gerceklik tasir ve
izleyiciyi bu yeni gerceklikle yiizlesmeye davet eder. Tarkovski'nin bu yaklasimi, sinemanin
sadece dis diinyay1 taklit etmekle kalmayip, ayn1 zamanda i¢ ice ge¢cmis bircok duyguyu,
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rityalar1 ve anilari da yansitabilecegi fikrine dayanir. Bu baglamda, Tarkovski'nin sinemasi,
gerceklik ve hayal arasindaki sinirlart bulaniklastirarak izleyiciyi farkl bir sinema deneyimine
stirtiikler.

Tarkovski'nin imge anlayisinda yine dongiisel ve katmanl bir yapiyla karsilasiriz. Bu anlayis,
Nietzsche'nin orijinal diisiincesinden farklilasmaktadir. Nietzsche i¢in "ebedi doniis", bireyin
kendi kaderini kabul etmesi ve yasamin anlamini bu dongiisel siire¢ icinde bulmasi anlamina
gelirken, Tarkovsky bu kavrami daha ¢ok insanin varolussal sorunlarini ve manevi arayisini
imgeler yoluyla anlatmak icin kullanir. insan, doganin bir parcasi olmakla birlikte, aym
zamanda doganin glgleri karsisinda caresizdir. Bu caresizlik, insani kendi varolusunu ve
maneviyatini sorgulamaya iter. Bu noktada Tarkovski'nin Bati diisiincesine olan ilgisi de goz
ardl edilemez. Immanuel Kant'in ahlak felsefesi, Tarkovski'nin filmlerindeki karakterlerin
ahlaki ikilemlerini ve secimlerini anlamamiza yardimeci olmaktadir. Bu diisiiniirlerin yani sira,
Tarkovski imgelem olarak Dogu felsefesinden de etkilenmistir. Ozellikle Zen Budizm'i ve
Taoizm'in dogaya ve insanin evrendeki yerine dair diisiinceleri, Tarkovski'nin filmlerindeki
doga tasvirlerini ve insanin dogayla olan iliskisini anlatan imajlar1 anlamamiza yardimci
olmaktadir.

Tarkovski'nin filmlerindeki karakterler, genellikle manevi bir arayis icinde olan ve hayatin
anlaminmi sorgulayan bireylerdir. Bu karakterler, modern diinyanin materyalist degerlerine
karsi ¢ikarak, daha derin bir anlam ve amag¢ arayisina girerler. Tarkovski'nin sinemasi, bu
arayisin zorlugunu ve cileli dogasini vurgularken, ayni zamanda insanin manevi potansiyelini
ve umudunu anlatmaya calisir. Tarkovski sinemasi, sembolizm ve siirselligi i¢ ice kullanmak
adina siklikla dini semboller, doga imgeleri ve metaforlar tarafindan kusatilir. Bu semboller ve
imgeler, izleyiciyi kendi anlamlarini bulma filmden farkli anlamlar ve yorumlar ¢ikarmaya
tesvik eder. Tarkovski'nin sinemasinda hi¢bir sey goriindiigii gibi olmadig1 i¢in her detayin
altinda daha derin bir anlam gizlenmektedir. Bu anlami kesfetmek ise izleyicinin kendi kisisel
deneyimine ve yorumuna baghdir. Tarkovski'nin sinemasindaki siirsellik, sadece gorsel
Ogelerle veya gorsel malzemeyle sinirli degildir. Yonetmen, diyaloglari, miizikleri ve ses
efektlerini de ortak bir zeminde bulusturmaya calisir. Bu siirsellik, Tarkovski filmlerine 6zgiin
bir atmosfer ve seyirciye 0zgii kisisel derinlik kazandirmaktadir. Tarkovski’'nin izleyici
beklentisi; filmlerini izlerken, sadece bir hikaye takip etmekle kalmamalary, filmi izlerken ayni
zamanda bir siirin icinde kaybolur gibi farkli duygusal deneyimler yasamalaridir.

Sonug olarak, Tarkovski'nin filmleri, bircok yonden anlasilmaz goriilse de icinde barindirdigi
gizem ve derinlik, onun biiyiik bir sanat¢1 oldugunu kanitlamaktadir. Biyografisi gbz oniine
alindiginda yonetmenin sinemasini olusturan temel unsurlarin, ¢ocuklugunun ve yasaminin
anlasilmak istenmesinde yatmaktadir. Ne gariptir ki halen filmleri en anlasilmaz goriilen
yonetmenlerden birisidir. Deniz Kurtyilmaz’'in ¢alismasinin gerek Tarkovski'nin hayat1 ve
sanati gerekse sinema ve estetik alanindaki tartismalar acisindan ufuk acici oldugu
gorulmektedir. Yazarin, Tarkovski filmlerinin analizine dair ortaya koydugu derinlikli bakis
acis1 ve yorumlari, bu biiylik sinemacinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacak biiytik bir eser
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niteligindedir. Bu yoniiyle kitap, Tarkovski'nin 6liimiinden yillar sonra onun sinemasal hayalini
gerceklestirmeye devam eden bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.
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