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Ata Sporu Giires ve Anadolu Tiirk Resim
Sanatindaki Yansimalari

Ancestor Sport Wrestling and It's Reflections to
Anatolian Turkish Painting

oz

Turklerin milli gliresi ‘Karakucak’tir. Orta Asya kaynakli olan ve Anadolu’da da on asirdan beri ka-
idelerini kaybetmeden devam edegelen bu tlirlin yani sira Anadolu'da en yaygin gres, yagl gu-
restir. Sosyal, kiltlrel, inangsal vb. gibi yonlerden Tirk toplumunun gonliinde taht kurdugu anla-
silan gliresin toplumunun en duygu yUkll bireylerinden olan resim sanatgilarinin gontllerinde de
yer edindigi ve sevilen bir tema olarak birgok esere konu oldugu tespit edilmistir. Fakat ata sporu
glresin Anadolu Tirk resim sanatinda ki yansimalari konusunda simdiye kadar herhangi bir aras-
tirmanin yapiimadigi gorildiginden bu alanda yapilacak bir arastirmanin kiltlrtin gelecege ak-
tarilmasi agisindan 6nemli olacagi diistinilmustir. Bu nedenle “Ata Sporu Glires ve Anadolu Turk
Resim Sanatindaki Yansimalari” bagligr adi altinda konunun incelenmesi ve elde edilen sonuglarla
ilgili literattire katki yapilmasi amaglanmistir. Bu baglamda Anadolu Tirk resim sanatinda gtiresle
alakali ilk 6rneklere Osmanli Donemi minyatirlerinde rastlanmig ve Cumhuriyet Doneminde ise
glres temasinin gok sayida sanatglya konu oldugu gorilmustir. Bu agidan arastirma konusu Os-
manli Donemi ve devami olan Cumhuriyet Donemi resim sanatlarindaki giires konulu eser 6rnek-
leri ile sinirlandiriimistir. S6z konusu evren icerisinden Osmanl Donemini temsilen Nakkas Osman
ve Levni'ye ait glires konulu minyattr érnekleri ile Cumhuriyet Donemini temsilen Bedri Rahmi
Eytiboglu, Cemal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida ve
Mustafa Aslier’e ait glires konulu eser 6rnekleri arastirmanin 6rneklemini olusturmak lzere tercih
edilmistir. Orneklemde yer alan sanatgilarin tercih edilmelerindeyse gilires konusundaki istikrarli
calismalari referans olmustur. Genel tarama modelinin esas alindidi arastirmada, nitel arastirma
yontem ve tekniklerinden faydalaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Giires, Ata sporu, Turk kilttrd, Tirk sanati, Tlrk resmi

ABSTRACT

The national wrestling of the Turks is "Karakucak'. In addition to this type, which originated in Central
Asia and has been continuing in Anatolia for ten centuries without losing its bases, the most com-
mon wrestling in Anatolia is oil wrestling. It has been determined that wrestling, which is understood
to have established a throne in the hearts of the Turkish society in terms of social, cultural and religi-
ous aspects, has also taken a place in the hearts of painting artists, who are among the most emoti-
onal individuals of the society, and has been the subject of many works as a popular theme. However,
since it has been seen that no research has been done on the reflections of the ancestor sport wrest-
ling in Anatolian Turkish painting art, it was thought that a research to be done in this field would be
important in terms of transferring the culture to the future. For this reason, it is aimed to examine
the subject under the title of "Ancestor Sport Wrestling and Its Reflections in Anatolian Turkish Pa-
inting Art" and to contribute to the literature about the results. The first examples of wrestling in
Anatolian Turkish painting art were encountered in Ottoman Period miniatures and it was discussed
that the theme of wrestling was the subject of many artists in the Republican Period. The subject of
the research is limited to the examples of wrestling works in the painting arts of the Ottoman Period
and the Republic Period. Among the universe in question, the works of Nakkag Osman’s and Levni’s
miniatures about wrestling representing the Ottoman Period and works of Bedri Rahmi Eyliboglu,
Cemal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida and Mustafa Aslier
about wrestling, representing the Republican Period which were preferred to form the sample of the
research. In the selection of the artists in the sample, their stable work on wrestling has been a refe-
rence. Qualitative research methods and techniques were used in the study, which was based on the
general scanning model.
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Giris

Bu arastirmada ata sporu gulresin Turk kilttrindeki yeri ve
Anadolu Tirk resim sanatindaki yansimalarina yer verilmektedir.
Zira, Turk milletinin 6nde gelen kulturel zenginliklerinden olan
glresin resim sanatindaki yansimalarina dair daha énce yapiimig
herhangi bir spesifik arastirmaya rastlanilmamistir. Bu nedenle
“Ata Sporu Glres ve Anadolu Tirk Resim Sanatindaki Yansimalari”
baslikli arastirmanin yapilmasi 6nemli gorilmis olup, arastirma
sonuglariyla ilgili literattire katki yapilmasi amaglanmistir.

Arastirma glresle ilgili ilk resim orneklerinin gorildigd Osmanli
D&nemi minyatir sanati ile Osmanli mirasi Gizerine kurulmus olan
ve glresle ilgili zengin 6rneklerin gorildiglu Cumhuriyet Donemi
resim sanati ile sinirlandiriimistir.

Bu kapsamda arastirmanin evrenini Osmanli Donemi minyattr
sanatinda gorllen glres temali eserlerle Cumhuriyet Donemi
resim sanatinda gorilen glres temali eser 6rnekleri olusturmak-
tadir. Arastirmanin érneklemini ise s6z konusu evren igerisinden
Osmanli Donemi nakkaslarindan Nakkas Osman ve Levniile Cum-
huriyet Dénemi ressamlarindan Bedri Rahmi Eylboglu, Cemal
Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mah-
mut Clida ve Mustafa Aslier’e ait eser ornekleri olusturmaktadir.
Ornekleme alinan sanatgilarin tercih edilmelerindeyse arastirma
konusundaki istikrarli calismalari referans olmustur.

Yontem

Genel tarama modelinin kullanildi§i arastirmada nitel arastirma
yontem ve teknikleri kullaniimis olup verilerin elde edilmesinde
“dokiman analizi ve eser inceleme” yontemleri kullaniimistir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda “Ata Sporu Gulresin Turk
Kiltirindeki Yeri” basghdi altinda ata sporu guresin kulturel
kokeninden baglayarak gegmisten glnimize Turk toplum
yasantisindaki yeri Orta Asya'dan Anadolu’ya sertveni ile birlikte
ele alinmistir. Daha sonra ise “Ata Sporu Glresin Anadolu Tirk
Resim Sanatindaki Yansimalar” bagligi altinda guresle ilgili ilk
resim orneklerinin gorildigd Osmanli Donemi ile bu donemin
devami olan Cumhuriyet Donemi resim sanatindan drneklere yer
verilmistir.

Ata Sporu Giiresin Turk Kiltiirlindeki Yeri

Sporun tarihi, insanin zorlu doga kosullari ile micadele ederek,
onun Uzerinde egemenlik kuramaya baslamasi ve doganin teh-
likelerinden korunmak igin 6nemli bir arag olan bedenini ve kas-
larini gelistirmesiyle baslamistir. ik basta sporun kisinin fazla
enerjisini harcamasi, saglik ve guizelligini korumasi, bos zamanini
degerlendirmesi, barisa ve huzura katki yapmasi ya da ekonomik
agidan faydalar saglamasi gibi amaglarla yapiimig olmadigi agiktir.
Bu bakimdan bireyin korunma ve givenligini saglama ihtiyacin-
dan kaynaklanan, cevre ile micadelesi insanlk tarihi ile yasittir.
Tarihin en erken devirlerinden kalma bazi gizimler, glinimUzdeki
bircok spor dalinin daha o dénemlerde belirmeye basladigini or-
taya koymaktadir. Ancak sporun tarihsel baslangici olarak adlan-
dirllan s6z konusu gizimlerin ¢odu, savas ile ilgilidir. Digsmandan
kagmak ya da avini yakalamak igin kogsma, tirmanma, atlama gibi
bireyin kendisini koruma icglidust ile ilgili faaliyetleri spor tarihi-
ne atletizmin cesitli dallari seklinde gegmistir. insanoglunun hay-
vanlarla ya da baska kisilerle, herhangi bir silah ya da araca ihtiyag
duymadan dogrudan dogruya beden giciyle girdigi micadele ise
glresin dogmasina neden olmustur (Glven, 1999).

Gres, iki kisi tarafindan birbirlerine Ustlnlik saglamak amaciyla,
beden ve zekanin kullanildig, aragsiz ve gogis gogse yapilan bir
miuicadele sporudur (Sahin, 2003). Fiziksel glice dayali bir yarig-
ma gibi gortinse de stratejik taktik, teknik, psikolojik ve duygusal

hazirlik ve dikkat gerektiren bir spordur. Glires, sporcunun sadece
fiziksel olarak gelisimini saglamaz ayni zamanda, kas dayanikliligi,
esneklik, hiz, ceviklik yani sira 6zdenetim ve sportmenlik ruhunun
olugsmasina ve ruhsal gelisimine katkida bulunur (Yoon, 2002).
Unli hekim ibni Sina’nin, saglig korumak amaciyla kan dolasimin,
solunumu ve metabolizmayi diizenlemek igin 6nerdigi egzersi-
zler igerisinde giires de 6nemli bir yer tutmaktadir (Bahodirovich,
2022).

Ayrica glres, psikolojik agidan da bireyin iradesini kuvvetlendirme-
ktedir. Sosyal agidansa igbirligi ve dayanisma duygularini korikle-
mekte, kisiyi kot aligkanliklardan ve stresten uzak tutmaktadir.

Tarihin en eski micadele sporlarindan birisi olarak eski Misir
ve Babil kabartmalarinda goriilen, ilyada destaninda atifta bu-
lunulan, Antik Yunan ve daha sonrasinda Roma imparatorlugunda
popller olan glres, eski Turklerde dlen Alplerin cenaze torenleri
ile bayramlarin en vazgegilmez gorintilerindendir (Keten, 1993).
Bu hususta islam &ncesi dénemde her Turk'iin giresebildigi
ve yigitler oldigunde silahlariyla birlikte gomudlerek mezarlari
etrafinda dokuz giin dokuz gece devam eden glires misabakalari
dizenlendigi rivayet edilmektedir. Yine yigitlerin 6lUm yil doniim-
lerinde de U¢ glin Ug gece sliren glreslerin dizenlendigi anlatil-
maktadir (Dalkiran, 2018). Turkler yilbaglarinda (9 Mart — m. 22
Mart) doganin yeniden canlanisiyla birlikte, evlenme toylarinda ve
zafer golenlerinde de glires misabakalari diizenlemiglerdir (Kahra-
man, 1989a). Cin kaynaklarindan aktarilan bilgilerde (Han zamani
M.O. 2'nci yiizyll) Turkistan'da Kuga sehrinde yeni yila girildiginde
at, okiz ve deve glresleri yapildigi ve yine bu glinde Tirkistan'in
Yen-ci Ulkesinde zirhlanmisg yiditlerin birisi 6liinceye kadar mu-
sabakaya devam ettikleri belirtiimektedir (Eberhard, 1940). M-
sabakalarda kiran kirana gtiresmek eski bir Turk toresidir (GUmds,
1972; imamoglu, 2011). Turklerin miizik egliginde icra ettikleri bu
glres musabakalari, ordunun savas egitiminde de yerini almistir
(Keten, 1993). Oyle ki diisman ordusuyla karsilasildiginda karsilikli
iki ordudan c¢ikartilan birer yigidin gliresmelerinin sonucuna goére
kazanan ve kaybedenin belirlendidi savaslar olmustur. Ornegin
Manas Destani’nda pehlivanlar pehlivani ‘Kosay-Han'in ihtiyar
haliyle Manas’in deri kispetini giyerek Cinli “Yoloy-Han’la glireserek
onu yenmesi, zaferi Turk tarafinin kazanmasini saglamistir (Ogel,
1998; Dalkiran, 2018). Turklerde glresi sehzadeler, kizlar ve kadin-
lar da yapmislardir (Kahraman, 1989a). Dede Korkut Destaninda
gegcen Bamsi Bayrek'in Bani Cicek'le glires sahnesi (Tezcan ve
Boeschoten, 2001) bu hususu en iyi agiklayan 6rneklerdendir.
Guresle ilgili gesitli sdylemlere Gilgamis, Ergenekon ve Oguz gibi
Tiirk destanlarinda da cokga rastlanmaktadir. Ornegin Oguz Ka-
gan, Destanr’'nin sonunda sdyle demektedir;

“Ey ogullar! Ben ¢ok yasadim.

Cok savaglar gordim.

Gok ok attim.

Cok ata bindim.

Cok glirestim.

Dusmanlarimi aglattim.

Dostlarimi glldtrddm” (Yildiz, 1979; Sahin, 2003).

Glresin, yasami surekli doda ile micadeleyle gegen Turk ulusun-
da milattan en az 3000 yil evvel yapildigi distintlmektedir (Kah-
raman, 1989a). M.0. 5000'li yillarda Orta Asya'dan goglerle asagi
Mezopotamya'ya gelerek yerlesen Tirk boylarindan Stmerlere
ait M.O. 2500-2600 yillari arasina tarihlenen bir tapinagin kazi
calismalari sirasinda bulunan ve iki sporcunun/girescinin karsilikli
olarak birbirlerini kemerlerinden (kusaklarindan) tutmus vaziyette
goruldigi bronz heykelcik (Gorsel-1), Turklerde glres kiltlrindn



gecmisini gostermesi agisindan énemlidir. Hatta bugliin Anado-
lu'da diizenlenen yagh glreslerde sporcularin giydikleri kispet'in,
iskit/Saka Turklerine ait kemikten bir avadanlik Gzerine islenen
glresci figlrtinde ayni sekilde izlenmesi (Glven, 1999) Turklerin
glres gelenegini otantik hali ile koruduklarini ortaya koyarken ayni
zamanda sahip olduklari glires kiltiruyle, fetih ruhuyla gittikleri
dlinya cografyasi tzerinde birgok toplumu etkilediklerini de gos-
termektedir.

Gorsel 1.
Stimerlere ait 10 cm. biiydikligiindeki giiresciler heykeli, M.O. 2500°l(i yillar

Bu husustaki érnekleri daha da ¢ogaltmak mimkiindir. Oyle ki,
Cin’in bati sinirinda yer alan Ordos bolgesinde yapilan kazilarda
bulunan ve tzerinde iki alpin belirli kurallar icerisinde glresirken
gorildigi (Gorsel-2) M.O. VII. yiizyila tarihlenen tungtan yapilmis
kemer tokasi ile (Yildiran, 1996), ABD'de Gety miizesinde ser-
gilenen M.O. 200’lere tarihlenen bir vazo lizerinde gériilen Etriisk
Turk guresgilerine ait giires sahnesinde (Gorsel-3), glresgilerin
birbirlerini tutma ve kavrama sekillerinin aradan 2000 yildan fazla
bir zaman ge¢mesine ragmen bugtin Tirkiye'de geleneksel olarak
heryil diizenlenen Kirkpinar gireslerinde birebir ayni sekli ile (Gor-
sel-4) halen gorilebilmesi (Yigit, 2019) s6z konusu hususu tescill-
er nitelikteki 6rneklerden bazilaridir.

Gorsel 2.
Tung Kemer Tokas, [ki Alp gliresirken

Gorsel 3. )
Italya Iber Yarimadasinda bulunan ve M.0.200:lere tarihlenen bir vazo tize-
rinde gériilen Etriisk Tirk gurescilerine ait glires sahnesi, Gety Miizesi, ABD

Gorsel 4.
Tarihi Kirkpinar Gureslerinde Pehlivanlar

Cin kaynaklarindan aktarilan bilgilerde (Han zamani M.O. 2'nci
ylzyil) eski Turklerde gliresin “toslama” igareti ile ifade edildigi
belirtilmektedir (Eberhard, 1940).

Etimolojik agidan ise Kasgarli Mahmud’un Divanid Llgat-it Turk
isimli eserinde “kires” seklinde belirtilen (Atalay, 1943) glres
sOzclgu buglin Anadolu’da “glires” ve “gliles” seklinde sdylenme-
ktedir (Gliven, 1992).

Kir-er: pek yirekli kabaday, yigit ve sarsilmaz adam demektir. Es:
es ve arkadas demektir. Kiir-es-mek: Bagka birisiyle miicadele et-
mek, yarismak demektir (Kahraman 1989a). Eski Turklerde giires
yapana ise “kiresci” ya da koruyucu ruhlari temsil ettigine inanilan
“arvak” ya da “civi” denilmistir (Ongel, 2001).

Gog yollari ile Orta Asya'dan Batr'ya yayillmis olan gires, Turklerle
birlikte Anadolu’ya da gelmistir (GUims, 1972).

Siki sikiya bagl olduklari Orta Asya Turk kilttrinG Anadolu’ya gel-
dikten sonra Islam Dininin 6ngortlerini de dikkate alarak sente-



zleyen ve glrese “kisti” gliresciye de “pehlivan” diyen Selguklular
guresciler igin glres tekkeleri agarak saray kuruluguna dahil et-
mislerdir (Kdse, 1997; imamoglu, 2011). Ancak Selcuklular giiresen
herkesi degil sadece yigitlik ve kahramanlik gésterenleri “pehlivan”
unvani ile anmislardir (Ozdemir, 2018). Bu baglamda Selcuklularin
pehlivanlik sifatini eski Turklerde yigitlik ve kahramanlidin sem-
boli olan “Alp” sifatinin yerine gegirdikleri anlagilmaktadir

Pehlivan kelimesi Farsga ‘Pehlevan’dan gelmektedir ve “glresci,
boylu poslu, gigly, yigit, kahraman ve savasgl” gibi anlamlara
gelmektedir (Parlatir, 1988). Bu sozciik Azerbaycan Tirkgesinde
“Pehlevan”, Basgkurt Tirkgesinde “Korassi”, Kazak Turkgesinde
“Baluvan’, Kirgiz  Turkgesinde  “Balban/Korisct”, — Ozbek
Turkgesinde “Palvan/Pahlavan”, Turkmen Tirkgesinde “Palvan’,
Uygur Tirkgesinde “Palvan/Kirasci”, Tatar Turkgesinde “Korasgi/
Koraslgi” olarak gegcmektedir (Ercilasun, 1991).

Pehlivanlik gelenedi Selcuklulardan sonra Osmanlilarda da birgok
yerde acilan pehlivan tekkeleriyle siirdiiriiimistir. Ornedin Bursa
fethedildikten sonra Orhan Gazi'nin hanimi Nillfer Hatun tarafin-
dan vakfedilen Pinarbasi meydaninda ilk giresciler tekkesi insa
edilmistir. Bunun disinda Sultan I. Murat Edirne’yi fethedip bagkent
yaptiktan sonra ikinci gliresgiler tekkesini burada agmistir. Glresgi
bir sultan olan Il. Murat gliresciler ve okgularicin 1445'te Manisa'da
bir tesis insa ettirmistir (Gliven, 1992). Fatih Sultan Mehmet Is-
tanbul'u fethettikten sonra burada giresgiler igin “Pehlivan Stica”
ve “Pehlivan Demir” isimli tekkeleri agmistir (Gimdus, 1972; Kahra-
man, 1989a).

Osmanli padisahlari sadece glires sporunu desteklemekle kal-
mamiglar bircodu fiziksel glic gerektiren bu ata sporuna kisisel
olarak da ilgi gostermislerdir. Padisah Celebi Mehmet, II. Osman,
IV. Murat, Il. Selim, Il. Mahmut ve Abdllaziz’'in glicte ve kuvvette
¢ok meshur pehlivanlardan olduklari ve pehlivanlari koruyup
gozeterek himaye ettikleri bilinmektedir (Glven, 1992).

Osmanlida glres “yagl glires” ve “karakucak” olmak Uzere iki sit-
ilde yapilmistir. Bunlardan Karakucak Avrupalilarin yaptigi serbest
gliresle benzerdir (iscan, 1988). Karakucak Tiirklerin milli giiresidir.
Karakucak, toprak ya da gimenlikli meydanlarda, kiyafet olarak
sadece “pirpit” diye tabir edilen, kildan yapilmis, dar pantolonlar
giyilerek, kiran kirana yapilan serbest bir gtires tirtdur. Orta Asya
kaynakli olan bu tir, Anadolu’da da on asirdan beri kaidelerini kay-
betmeden devam edegelmistir (imamoglu, 2011; Gimis, 1972;
Gul, 2011; Keten, 1993).

Karakucagin diginda glinimiizde Anadolu’da en yaygin gires, yagli
gulrestir. Bu gureste pehlivanlar “kispet” denilen deri pantolonlar
giyerler ve zeytinyagi ile yaglanirlar. Yagh glres daha ¢ok, Bati
Anadoluda, Trakya'da eski Tirk topraklari olan Tuna kiyilarinda,
Deliorman’da yaygindir (Glimus, 1972). Bu durum Turklerin Trakya
ve bati Anadolu’ya geldikten sonra karakucak glresini zeytinyagi
ile yaglanmig viicutlara tatbik ettikleri ve “yagli gliresi” ortaya koy-
duklari seklinde agiklanmaktadir (Pepe, 2011; Glven, 1992).

Karakucak ve yagli gures disinda ise Anadolu’da Hatay dolaylarin-
dayapilan “aba” gliresi vardir. Bu glireste, glresciler Gizerlerine aba
giyerler. Don, yahut salvar giresinde ise, pantolon yerine, genis
don/salvar giyerek glresilmektedir. Bunlarin digsinda Anadolu’da
koy digunlerinde ortaya konulan ve odil karsiligi yapilan glregler
vardir. S6z konusu gireslerin en blylgUyse 1361 yilindan beri de-
vam eden Kirkpinar yagl giiresleridir (Gimds, 1972).

Gires, XIX. yiizylla kadar Osmanli imparatorlugunun sinirlari
icerisinde, bir an’ane ve eglence olarak devam etmistir. XIX. ylzyil,
glresin Avrupadailgi gérdtigl bir dénem olmasiyaninda, gtirescil-
erin de Osmanli topraklarinda ilgiyle izlendigi bir asir olmustur. Bu
donemde Turk guresgilerinin ismi tim dinyaya yayillmig ve “Turk
gibi kuvvetli” s6zi hafizalarda yer edinmistir (GUmUs, 1972; Kose,

1990).

XX. ylzyil basglarina gelindigindeyse Anadolu'da alafranga glres
olarak anilan Batililarin minder glreslerine karsi ilgi duyulmaya
baslandigi gorilmektedir. Hatta Cumhuriyet’in ilaninin hemen
sonrasinda 1923 yilinda Turkiye Glres Federasyonu kurulmustur.
1923-1950 yillari arasinda slratle yurda yayilan modern glirese
blytk 6nem verilmesi Tlrk glres takiminda yer alan sporcularin
Balkan, Avrupa ve Olimpiyat Sampiyonalarinda énemli basarilar
elde etmesini saglamistir. 1950 sonrasindaysa tim dinya Ulkel-
eri glrese blylk dnem vermistir. Ancak her seye ragmen Turk
ekipleri zaman zaman tatminkar neticeler alamamis olsalar da
daimailk siralarda yer almiglardir. Bugtin modern diinya gercekleri
icerisinde glires sporunun sorumlulari, bu ata sporunda Tirk adini
yine en 6ne yazmaktadirlar (GUmuUs, 1972).

Ata Sporu Giiresin Anadolu Tiirk Resim Sanatindaki Yansima-
larn

Anadolu Tirk resim sanatinda gtresle ilgili ilk 6rneklere Topkapi
Sarayl Miizesi'nde bulunan Osmanli Donemine ait bazi albim ve
el yazmasi eserlerle 6zellikle Osmanli sosyal hayatina ait devlet
dizeni, edebiyat tarihi, yeme-icme adetleri, stsleme sanatlari,
meslek guruplar ve eglence kultirlinin izlenebildigi, Surname
olarak isimlendirilen minyatUrll el yazmasi eserlerde rastlanmak-
tadir. Ancak soz konusu eserler arasindan giresle alakali daha ze-
ngin betimlemelere sahip olduklari tespit edilen Nakkag Osman
ve ekibinin resimledigi Surname-i Humayun ile Levni tarafindan
resimlenen Surname-i Vehbi'de yer alan gtires konulu minyatir
orneklerinin konu kapsaminda incelenmesi uygun gorilmustur.

Bunlardan, Sultan Ill. Murat'in oglu Sehzade Mustafa’nin siin-
net digund igin 1582 yilinda diizenlenen ve 52 glin slren sen-
ligi anlatan Surname-i Humayun isimli eserde Nakkas Osman ve
ekibi tarafindan naksedilen minyatirler arasindan “Pehlivanlar
Guresirken” isimli eser (Gorsel-5) incelendiginde; kompozisyonun
arka planinda locasinda oturan padisahin huzurunda on planda
glresir vaziyette tasvir edilmis Ug ¢ift pehlivan gorilmektedir.

Gorsel 5.
Nakkas Osman, Pehlivanlar Glresirken, Surname-i Hiimayun



Kompozisyonda kollarinda pazibentleri ve altlarinda kispetleriyle
gorilen glrescilerin her biri farkli bir glires hareketi yaparken be-
timlenmigstir. Bu hususta Atasoy (1997) s6z konusu hareketlerin
daha iyi gorilebilmesi icin nakkas tarafindan her gliresen cgiftten
birinin kahverengi digerinin ise gri kispetle betimlendigini ve bu
yolla bacaklarin birbirine karismasinin niine gegildigini belirtme-
ktedir. Ancak karsilikh gliresen giftlerin salvar renklerinin farkl ol-
masi iki rakip takim olduklari izlenimini de vermektedir.

Bunun disinda kompozisyon ylizeyinde gliresen giftlerin haricinde
yine 6n planda sag taraftaki siyah kdlahl figlirlin sirtinda yag tu-
lumu gorilmektedir. Bu agidan gires stilinin yagh gires oldugu
anlasiimaktadir. Ayrica kompozisyonun sol 6n tarafinda ayakta tek
basina dikilen pehlivanin sa§ omuzundan asagiya dogru sarkmis
acgik mavi renkli havluya benzer bir kumas parcasi dikkat cekme-
ktedir. Metin And'in, 1551 yilinda istanbul’a gelmis olan Fransiz
cografyaci Nicolas de Nicholay’in Osmanli imparatorlugu hakkin-
daki gozlemlerinin yer aldi§i Les Quatre Premiers Livresdes Navi-
gations et Pérégrinations Orientales adli eserinden yaptidi cevir-
ide, gliresi tamamlayan pehlivanlarin terlerini kuruladiktan sonra
bedenlerini agik mavi renkte ¢izgili pamuk guhadan bir elbiseye
sardiklari seklindeki ifadesi (And, 1993) bu hususu agiklamaktadir.
Ayrica soz konusu pehlivanin giiresen pehlivanlari dikkatle izliyor
olmasi kendisinin hakemlik yapiyor olabilecegini de disindUrt-
mektedir. Zira kendisinin Surname-i Humayun'daki baska bir min-
yattirde de ayni sekilde gortilmesi bu diislinceyi onaylar nitelikte-
dir (Gorsel-6).

Gorsel 6.
Nakkags Osman, Pehlivanlar Gliresirken, Surname-i Hiimayun

Yine Osmanli Déneminden, Ill. Ahmed’in dort oglu igin 1720 tar-
ihinde diizenlenen senliklerin anlatildigi Seyyid Vehbi tarafindan
kaleme alinan ve Levni tarafindan resimlenen Surname-i Vehbi'de
yer alan glres tasvirlerinden bir tanesi (Gorsel-7) ele alindigin-
daysa; kompozisyonun arka planinda Uzerinde birkag tane
agacin yer aldigi tepelerden olusan arazi ile bu arazinin hemen
eteklerinde bulunan patlayan toplarin havada biraktigi barut izinin
gokylzinde bulutumsu bir gorinti olusturdugu gortlmektedir.
Kompozisyonun orta bolimiindeyse soldan sada diyagonal bigim-

de dizilmis mehter takimi yer almaktadir. Mehter takiminin diizen
ve hareketleriyle arka planda patlayan toplarin havada biraktigi
dumandan senligin yeni baslamis oldugu izlenimi olugmaktadir.
Kompozisyonun 6n sag tarafinda glresir vaziyette iki ¢ift peh-
livan ve kompozisyonun on sol tarafindaysa basinda sivri baglk ve
oniinde yag siseleri olan bir figlir oturur vaziyette gortlmektedir.
S0z konusu figlirlin 6ntindeki yag siselerinden giires tirliinin yagl
glres oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 7.
Levni, Surname-i Vehbi

Kompozisyondaki giresgilerin saglarinin Turk kiltlrinde pergem
diye isimlendirilen sag stilinde oldugu gortlmektedir. Pehlivanlik-
ta “pergcem birakmak” gok eski bir Tiirk gelenegidir. Osmanli done-
minde de pehlivanlar tarafindan, s6z konusu gelenegin etkisiyle,
savaglarda daha etkili gorinmek, dismanin veya rakibin ylregdine
korku salmak ya da daha rahat glresebilmeleri icin basin Ust
kisminda bir tutam uzun sag birakilarak, basin diger kisimlarindaki
saglar usturayla kazrtilmistir (Yiksel, 2018).

Bu ve benzeri birgok agidan kompozisyonda gorilen pehlivanlarin
kilik-kiyafetleri Surname-i Humayunda yer alan Nakkas Osman’a
ait glires sahnesinde gorilen pehlivanlarla ayni 6zellikleri goster-
mektedir. Hatta yadcinin basindaki kilahin bigim ozelliklerinin de
ayni oldugu anlagilmaktadir. Burada farkli olan kompozisyonun 6n
planinda girescilerle mehter takimi arasinda dikilen, Uzerinde agik
kahve renk tonlarina sahip kaftanla, kemerine baglanmig beyaz bir
kumas ve ayadinda sari gizmeler gorilen figlrddr.

S0z konusu figlir giinimizde “cazgir” tanimlamasiyla bilinen,
Osmanli Donemindeyse “salavatgl, temasaci, duaci ve meydan
seyhi” gibi isimlerle anilan yagli glires musabakalarinda giiresen
pehlivanlari isim ve namlariyla, glires oyunlarinda gosterdikleri
hinerleriyle birlikte izleyiciye siirsel misralar ve dualarla tanitan,
seyirciyi costurarak misabakalari baslatan kisiyi tasvir etmektedir
(Eren, 1999).

Bu baglamda hem Nakkas Osman hem de Levni’ye ait Osmanli



Donemi senliklerine ait glres musabakalarinin gorildigu soz
konusu minyattr 6rnekleri hem sarayin ve halkin glirese olan ilgi
ve sevgisini ortaya koymalari agisindan hem de eski Turklerde
saglk, motivasyon ve savasa hazirlik gibi yonlerden senliklerde
yapilan kiran kirana giires geleneginin ustl, uygulama, teknik, kilik-
kiyafet vb. gibi agilardan 6zline uygun bigimde strdtrildiguni
belgelemeleri agisindan da 6nem arz etmektedir.

Buraya kadar ki incelemeler sonucunda, Osmanli Dénemi’nde
glresin eski Turk geleneklerine uygun olarak yapildigi ve nak-
kaslarca da higbir deformasyona ugratilmadan gergede uygun
bicimde eserlerinde betimlendigi soylenebilir.

Osmanli Dénemi minyattrlerinde kendisine yer bulan ata spo-
ru gliresin Cumhuriyet Donemi resim sanatinda da sevilen bir
tema olarak birgok ressam tarafindan eserlere konu edildigi
gorulmustir. Ancak konu sinirlihdr géz 6nline alinarak bu hususta
istikrarh tutum sergiledikleri anlagilan Bedri Rahmi Eyliboglu, Ce-
mal Tollu, Ercan Gilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay,
Mahmut Clida ve Mustafa Aslier’e ait eser orneklerinin arastirma
kapsaminda incelenmesi uygun gortlmustar.

Bu baglamda Bedri Rahmi Eytboglu’nun 1938 tarihli “Kirkpinar”
isimli calismasi (Gorsel-8) ele alindijindaysa; eserin isminden tar-
ihi Kirkpinar yagh gireslerinden bir kesitin ele alindigi anlagiimak-
tadir. Kompozisyonda arka planda goriilen mavi renk tonlarina sa-
hip bir dag ve Uzerinde gri ve sari renk tonlarindan olugsan gokytzi
goriilmektedir. On planda ise kompozisyonun sag tarafindan
baslayarak sol orta kismina kadar hilal seklinde dizilmis kalabalik
seyirci toplulugu gorilmektedir. Sol on taraftaysa gliresmek tzere
eslesmis pehlivanlarla, bu pehlivanlarla izleyicilerin arasinda kom-
pozisyonun merkezinde gliresen bir ¢ift pehlivan gorilmektedir.
Bu iki pehlivanla arka plandaki seyirciler arasinda kalan merkeze
yakin noktadaysa davulcu yer almaktadir. Pehlivanlarin tGzerlerind-
eyse kispet denilen geleneksel yagli glires kiyafeti bulunmaktadir.
Kompozisyondaki soguk renk tonlarinin hakimiyeti glresciler ve
glres meydanindaki ¢imler Uzerinde gorilen sicak renk tonlariyla
dengelenmistir.

Gorsel 8. .
Bedri Rahmi Eytiboglu, Kirkpinar, 1938, Karton Uzerine Yagliboya, 33 x 48
cm

Bu noktada arastirma konusunun daha iyi kavranmasi agisindan
tarihi Kirkpinar yagh glreslerinin Turk halk kiltirindeki yerine
deginmek uygun olacaktir.

Bu husustaki en yaygin rivayete gore; Orhan Gazi'nin Rumeli'de
Turk hakimiyeti kurma fikrini fiilliyata dokmek isteyen oglu Siley-
man Pasa, yanina aldigi kirk yigitle Rumeli’'ye geger. Her molada

hem dinlenip hem de giiresen bu yigitlerden ikisi bir tirli yenise-
mez ve Hidirellez giini Ahirkdy Cayirligina gelindiginde yeniden
glrese tutusurlar. Ancak burada da uzun siire yenisemeyen peh-
livanlarin soluklari kesilir ve oracikta can vererek sehit olurlar. Ark-
adaglar bu yigitlerin cansiz bedenlerini oradaki bir incir agacinin
altina defnettikten sonra Edirne Uzerine akin ederler. 1357'de Ed-
irne’yi gegici olarak tglincl defa fetheden bu yigitler bir zaman
sonra Ahirkdy Cayirligina geri donduklerinde arkadasglarini defnet-
tikleri incir agacinin dibinden bir suyun ¢iktigini gorirler. Bu olay
Uzerine “Kirkti bunlar, bu yakaya ilk ayak basanlardi bunlar” diyer-
ek, o yere “Kirkpinar” ismini verirler (Sefik, 1953). 1361 yilindaysa .
Murat Hidavendigar Edirne’nin dordiinci fethini gerceklestirdik-
ten sonra ayni yilin yazinda bu kirk yigit akincr anisina kendisinin
de katildigi bir glires misabakasi diizenler. Bu glires misabakasi,
“Kirkpinar Glresleri” ismiyle tarihe gegmis olup bugline kadar her
sene dizenlenerek gelmistir. Kirkpinar Yagh Gires Festivali 2010
yilinda UNESCO’nun “insanligin Somut Olmayan Kiiltirel Miras
Temsili Listesi’ne giren Dinya'daki tek glires organizasyonudur
(Sefik, 1953).

Cemal Tollu'nun “Yagh Gures” isimli calismasi (Gorsel-9) ele
alindigindaysa; eserin adindan da anlasildidi Gzere geleneksel yagli
glrese ait bir sahne gorilmektedir. Kompozisyonun on planinda,
geleneksel yagh glires ruhuna uygun olarak Uzerlerine sadece
kispet giyinmis dort pehlivan gorilmektedir. Birisi ayakta digeri
egilmis halde yaglaniyorken ikisi de giresiyorken betimlenen pe-
hlivanlar neredeyse tim kompozisyon ylizeyini kaplamistir. Egilen
pehlivanin lzerinde kalan arka plandaysa mUisabakayi izleyen
seyircilerle senliklerin en vazgecilmez figliri davulcu gorilmek-
tedir. Oturmus ve uzanmis halde seyircilerin olmasi misabakanin
uzadigini gostermektedir. Arka plandaki mavi renk tonlarina sa-
hip gokylzlyle meydanin yesil renk tonlarina sahip ¢imleri, hem
zeminde, hem de pehlivanlar Uzerinde kullanilan sari ve kirmizi
rengin agik tonlariyla sicak-soguk renk iligkisi agisindan dengelen-
mistir.

Gorsel 9.
Cemal Tollu, Yagh Giires, Tuval Uzerine Yagliboya, istanbul Modern Sanatlar
Modizesi Koleksiyonu

Ercan Gulen’in “Kirkpinar” isimli calismasi (Gorsel-10) ele alindigin-
daysa; galismanin isminin Kirkpinar olmasi gires tirtnin yagl
glres oldugunu ortaya koymakla birlikte, kompozisyonun sag
alt tarafinda gortilen ve Anadoluda ibrik diye isimlendirilen yag
kabi bu durumu adeta tescillemektedir. Yine kompozisyonun sol
on tarafinda geleneksel yagh gires ruhuna uygun olarak davul
gorilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda geleneksel yaglh gires



kiyafeti olan kispetleriyle gorilen bir gift pehlivan birbirlerine el
ense ile yoklama geker halde betimlenmistir. Pehlivan figlrlerinin
kompozisyonun 6n planinda en alttan en Uste kadar genis bir yliz-
eye hakim halde resmedilmeleri, sahip olduklari giic ve kuvvetin
tesirinin izleyici lUzerinde daha glgli hissedilmesini saglamak-
tadir. Linol baski tekniginin uygulama ¢zelliklerinden kaynaklanan
agik-koyu renk tonlarindaki gizgisel hareketlerse giires ruhuna uy-
gun olarak kompozisyona dinamizm katmaktadir.

Gorsel 10.
Ercan Glilen, Kirkpinar, 1995, Linol Baski 19/19, 43,5x51 cm

Fahri Siimer'in “isimsiz” adli galismasi (Gorsel-11) ele alindi§inda;
kompozisyonun sag orta kismindan sol Ust kismina kadar dizilmis
kadin, cocuk ve erkeklerden olusan izleyicilerle sol tarafta dizilmis
davul ve zurna galan figlrler esliginde kompozisyonun 6n planin-
da guresen iki ¢ift pehlivan gortlmektedir. Kompozisyonun 6n sol
tarafinda gortlen kazan etrafinda yaglanan ve yaglanmayi bekley-
en toplam Ug¢ adet pehlivandan, gires tirtnin yagl gtires oldugu
anlasiimaktadir. Bu baglamda gtirescilerin Gizerinde ki kiyafetin de
geleneksel yagh giires kiyafeti kispet oldugunu séylemek mim-
kinddr.

Gorsel 11.
Fahri Slimer, Isimsiz, 1987, Graviir, 34x28 cm

Hasan Saygina ait “Pehlivanlar” isimli gcalisma (Gorsel-12) ele
alindigindaysa; boya akitmalari ve lekelerle olusturulmus soyut bir
mekan igerisinde iki ¢ift pehlivan kompozisyona hakim bir edayla
glresiyorken betimlenmistir. Pehlivanlarin tGzerlerinde geleneksel
yagh glres kiyafeti kispet oldugu net olarak gortilmekle birlikte,
1s1§in etkisi ile vicutlarina strdikleri yagdan kaynaklanan isiltil
yansimalardan da, sanatginin geleneksel yaglh giireslerden bir kar-
eyi betimledigi acikca anlagiimaktadir.

Gorsel 12.
Hasan Saygin, Pehlivanlar Il, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 162x130 cm

ilhami Atalay’a ait “Yagh Gires” isimli calisma (Gorsel-13) ele
alindiginda; galismanin ismi gires tirintn geleneksel yagh glres
oldugunu ortaya koymaktadir. Kompozisyonda glresir vaziyette
gorulen iki pehlivandan bir tanesinin bir eliyle rakibinin kispe-
tinin bel kismindan diger eliyle de yine rakibinin kispetinin paga
kismindan kavrayarak tus etmek Uzere oldugu gorilmektedir.
Ayrica kagit tzerine murekkeple galisiimis kompozisyonda giiresgi
figlirlerinin Gzerinden yere dogru akar vaziyette gorilen agik-koyu
renk tonlarindaki murekkep lekelerinin yagh gtiresin ruhuna uygun
olarak izleyicinin dislince dlinyasinda yag kavramiyla iligki kurul-
masini sagladigi séylenebilir.

Gorsel 13. .
Ilhami Atalay, Yagli Glres, 2012, Kagit Uzerine Mlrekkep, 100x70 cm



Mahmut Cldaya ait “Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar” isimli
calisma (Gorsel-14) ele alindigindaysa; ¢alismanin isminden Ed-
irne Selimiye Camii 6niinde diizenlenen geleneksel Kirkpinar yagh
glreslerinden bir karenin betimlendigi anlasiimaktadir.

Zira Osmanli Doneminde geleneksel Kirkpinar yagh glreslerinin
yapildigi, Edirne’yi Ortakdy’e baglayan 35 kilometrelik yolun Uze-
rindeki Simavina (Samona) ve Sari-Hizir koyleri arasinda bulu-
nan diz ¢imenlik yer olan Kirkpinar, Balkan Savaglarindan sonra
1913'de Yunanistana birakilmistir. Bu nedenle gliresler bu tarihten
|. DUnya Savasl sonuna kadar Edirne ile Mustafa Paga yolu arasin-
da kalan Viran tekke denilen yerde yapilmis olup, 1923 yilindan
bugtine Edirne Selimiye Camiine yaklasik 1 kilometrelik mesafede
bulunan Sarayici denilen bolgedeki gcimenlik alanda yapiimaktadir
(Kahraman, 1989b).

Bu agiklamadan sonra tekrar kompozisyona dontldigtnde 6n
planda glresir vaziyette bir ¢ift pehlivan gorilmektedir. Glresgil-
erin etrafinda davulcu ve zurnaci ile kadin, erkek ve ¢ocuklardan
olusan izleyicilerle meyve sebze tezgahlari basinda izleyicilere
satis yapan insanlar gorilmektedir. Bu durum Kirkpinar panayir
havasinin izleyici tarafindan kuvvetle hissedilmesini saglamak-
tadir. Arka planindaysa tlim ihtisami ile Selimiye Camii gorilen
kompozisyonda mavi ve yesilden olusan soguk renk tonlarinin
hakimiyeti sari ve turuncudan olusan sicak renk tonlariyla denge-
lenmistir. Kompozisyondaki kadin, erkek ve ¢ocuklardan olugan
izleyici kitlesinin merakl bakisglari ise Anadolu Tirk toplumunun
glrese olan ilgisini ortaya koyar niteliktedir.

Gorsel 14. ) ;
Mahmut Clida, Selimiye Camii Onlinde Kirkpinar, 1949, Mukavva Uzerine
Yagliboya, 91,5x122 cm

Son olarak Mustafa Aslier'in “Pehlivanlar” isimli eseri (Gorsel-15)
ele alindiginda; simetrik kompozisyon ozelliklerine sahip ¢alisma-
da kompozisyonun Ug¢ plan halinde kurgulandidi gorilmektedir.
Kompozisyonun 6n planinda neredeyse ytzeyin Ugte ikisini ka-
playan glresci figlrleri yer almaktadir. Orta planin sol tarafin-
da birinin elinde zurna digerinin elinde davul olan iki erkek figtr
gorilmektedir. Yine orta planin sag tarafinda birisi oturur halde
digeri ayakta duran iki erkek figiir daha yer almaktadir. Ayaktaki
figlirlin yaninda gorilen iki adet testi glires tlrdnin yagh glres
oldugunu ortaya koymaktadir. Arka plandaysa ylksekge bir plat-
form lzerinde olduklari anlasilan sirali ve oturur halde kalabalik bir
erkek izleyici toplulugu gortlmektedir. Siyah-beyaz renk etkisiyle
acik-koyu leke dengesi gozetilerek kurgulanan kompozisyonda
guresciler Gzerinde kullanilan genis leke alanlari ilgiyi buraya ¢ek-
mektedir. Glresgiler ve zemin lzerinde gorilen Turk kiltlrine ait

kokeni cok eskilere dayanan simgesel bitki motifleriyse s6z konu-
su ilgiyi daha da artirmalari ve glres kiltirlnin en az bu motifler
kadar eski oldugunu hissettirmeleri agisindan kompozisyonun
onemli tamamlayici 6gelerindendir.

Gorsel 15.
Mustafa Aslier, Pehlivanlar, 22x32 cm, Linol Oyma Baski

Sonug

GUnUmUzden en az 5000 yil evvel Tirk ulusunda yapildidi
distnulen ve milli, ekonomik, dini, sosyal yapi ve yagsamin nered-
eyse her safhasinda gorilen gliresin, gog yollariyla Batr'ya yayildigi
ve Turklerle birlikte Anadolu’ya geldigi anlasiimistir. Anadolu'da
ise Selguklu ve Osmanli Donemlerinde agilan pehlivan tekkeleri
ve Cumhuriyet Déneminde kurulan Tirkiye Glres Federasyonu
ile glresin gelismesi ve yayginlagsmasi yoninde ciddi cabalar
gosterildigi gortlmustar.

S0z konusu gabalarin sonucu olarak, geleneksel glreslerden
Karakucak ve Yagl Giresin Anadolu'da en yaygin ve en ilgi du-
yulan giresler oldugu gorilmekle birlikte, XX. ylzyildan itibar-
en Batililarin minder glreslerine de ilgi duyuldugu anlagiimistir.
Hatta 1923-1950 yillari arasinda minder glresinin siratle yurda
yayildigi ve Turk glresgilerinin bu dalda Balkan, Avrupa ve Olimpi-
yat Sampiyonalarinda 6nemli basarilar elde ettikleri gozlemlen-
mistir. 1950’lerden sonraysa Turk ekiplerinin, zaman zaman tat-
minkar neticeler alamamis olsalar da ata sporu glreste diinya
siralamasinda daima ilk siralarda yer aldiklari anlagiimistir.

Sosyal, kiltlrel, inangsal, folklorik vb. gibi yonlerden ge¢misten
glnidmize Turk toplumunun gonlinde taht kurdugu gorilen
glresin Anadolu Tirk resim sanatinda da sevilen bir tema olarak
bircok esere konu oldugu tespit edilmistir.

Bu baglamda Anadolu Tirk resim sanatinda glresle alakali ilk
orneklere Osmanli Dénemi minyaturlerinde rastlanmis olup, konu
kapsaminda incelenmek Uzere tercih edilen Osmanli Dénemi
Nakkaglarindan Nakkas Osman ve Levniye ait eser 6rneklerinde,
glrescilerin geleneksel giires ruhuna uygun olarak kispetleriyle
betimlendikleri gorilmustlir. S6z konusu Orneklerde gelenek-
sel glires kiltlrine uygun olarak salavatgi/cambaz ve yagci gibi
guresin vazgecilmez figlrleri ile Turk glires muisabakalarina bin
yillardir eslik eden davulcu ve zurnacinin da yer aldi§i tespit edilm-
istir. Ayrica Osmanli Donemi glresgilerinin cogunun, eski Turk
Alplerinin savaslarda daha etkili goriinmek, diismanin ytregine
korku salmak ve daha rahat glresebilmek maksadiyla baslarinin
Ust kisimlarinda biraktiklari ve “percem” olarak isimlendirilen sag



stiline sahip olduklari gérilmdastdr.

Cumbhuriyet Donemi Tlrk resminde ise Bedri Rahmi Eyiboglu, Ce-
mal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay,
Mahmut Clida ve Mustafa Aslier’e ait glires konulu eser 6rnekler-
inin tamaminda Turk glres kiltlrinin geleneksel ruhuna uygun
olarak geleneksel yagl glirese ait yorumlamalara yer verildigi an-
lagilmistir.

Anadoluda yagli glires disinda karakucak, aba ve salvar/don
gureslerinin de yapiliyor olmasina ragmen, eserlere yagh gtresin
konu oldugu gortlmistir. Bu durumun, Kirkpmar gibi yiz yil-
lardir dizenlenen yagh glires organizasyonlarinin glcli bir taniti-
ma sahip olmasiyla sanatgilarin dikkatini daha ¢ok cekmesinden
ve onlari cezbetmesinden kaynaklandigi sGylenebilir. Zira genel
olarak eserlere verilmis Yagli Gures ve Kirkpinar adlari bu durumu
destekler niteliktedir. Bunun diginda Cumhuriyet Dénemi resim
sanatinda gorilen gires tasvirlerinde eski Tlrk gures gelenekler-
ine uygun olarak, glrescilerin Uzerlerinde sadece kispet denilen
giysinin oldugu goérilmustir. Cogu eserde gorilen yag kabi, davul
ve zurna ise geleneksel giires ruhunun glinimUzde de ayni sekilde
yasadigini gostermektedir. Ele alinan eserlerin birgogunda genel
olarak halktan kadin, erkek ve gocuklarin gortilmesiyse Tirk toplu-
munun girese olan ilgi ve sevgisinin asirlardir degismedigini orta-
ya koymaktadir.
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Structured Abstract

The history of sports began when mankind struggled with the harsh natural conditions, began to dominate it, and developed their body
and muscles, which are an important tool to protect against the dangers of nature. At first, it is obvious that sports are not done for
the purpose of spending one's excess energy, protecting one's health and beauty, making use of one's free time, contributing to peace
and tranquility, or providing economic benefits. In this respect, the individual's struggle with the environment, arising from the need
to ensure protection and security, is as old as human history. Some drawings from the earliest periods of history reveal that many of
today's sports began to emerge at that time. However, most of the drawings in question, which are considered the historical beginnings
of the sport, are related to war. Activities related to the individual's instinct to protect himself, such as running, climbing and jumping to
escape from the enemy or catch his prey, have gone down in sports history as various branches of athletics. The struggle that human
beings engage in directly with physical strength, with animals or other people, without the need for any weapons or tools, gave rise to
wrestling.

Archaeological and petroglyph data show that wrestling, the first and most natural combat sport between two creatures, began in
human history. The data in question reveals that wrestling was practiced at least 3000 years before Christ in the Turkish nation, whose
life was spent in constant struggle with nature.

It has been understood that wrestling, which is thought to have been practiced in the Turkish nation at least 5000 years ago and is
seen in almost every phase of national, economic, religious, social structure and life, spread to the West through migration routes and
came to Anatolia with the Turks. In Anatolia, it has been observed that serious efforts were made to develop and popularize wrestling
with the wrestler lodges opened during the Seljuk and Ottoman Periods and the Turkish Wrestling Federation established during the
Republic Period.

As a result of these efforts, it is seen that traditional wrestling Karakucak and Oil Wrestling are the most common and most popular
wrestling in Anatolia, It has been understood that Westerners have also been interested in mat wrestling since the 20th century. In
fact, it was observed that mat wrestling spread rapidly throughout the country between 1923 and 1950 and Turkish wrestlers achieved
significant success in this branch in the Balkan, European and Olympic Championships. After the 1950s, although Turkish teams could
not get satisfactory results from time to time, it was understood that they were always at the top of the world rankings in the ancestral
sport of wrestling.

It has been determined that wrestling, which has been seen to have a place in the hearts of the Turkish society from past to present in
terms of social, cultural, religious and folkloric etc. aspects, has been the subject of many works as a popular theme in Anatolian Turkish
painting art.

In this context, the first examples of wrestling in Anatolian Turkish painting were found in Ottoman Period miniatures, in the examples
of works belonging to Nakkas Osman and Levni, two of the Ottoman Period Miniaturists who were preferred to be examined within
the scope of the subject, it was observed that the wrestlers were depicted with their kispets (wrestler’s tights) in accordance with the
traditional wrestling spirit. It has been determined that in the examples in question are also included, in accordance with the traditional
wrestling culture, indispensable figures of wrestling such as prayer/acrobat and oilman, as well as drummers and zurna players who
have accompanied Turkish wrestling competitions for thousands of years. In addition, it has been observed that most of the wrestlers of
the Ottoman Period, the old Turkish Alps, had a hair style called "percem”, which they left on the top of their heads in order to look more
effective in battles, to strike fear into the hearts of the enemy and to wrestle more comfortably.

In Republican Period Turkish painting, it is understood that all examples of wrestling-themed works by Bedri Rahmi Eyliboglu, Cemal
Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida and Mustafa Aslier include interpretations of traditional oil
wrestling in accordance with the spirit of Turkish wrestling culture.

Although karakucak, aba and shalwar/underwear wrestling are also performed in Anatolia in addition to oil wrestling, it can be said that
the reason why oil wrestling is the subject of the painting works is that oil wrestling organizations such as Kirkpinar, which have been
held for centuries, have strong promotion and attract the attention of artists more and interest them. Because the names which are
generally given to the works such as Oil Wrestling and Kirkpinar, support this situation. Apart from this, in the wrestling depictions
seen in the painting art of the Republic Period, it was seen that the wrestlers wore only clothes called kispet, in accordance with the old
Turkish wrestling traditions. The oil container, drum and zurna seen in most of the works show that the traditional wrestling spirit still
lives on today. The fact that women, men and children from the general public are seen in many of the works discussed reveals that the
Turkish society's interest and love for wrestling has not changed for centuries.
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