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Farnaz SARANIAZAR, Zakir AVSAR
ISLAM DEVRIMi SONRASI iRAN SINEMASINDA
ISLAMILESTIRME: POLITIKALAR, PRATIKLER VE TOPLUMSAL
YANSIMALAR

Oz

Bu makale "Iran Sinemasinda Islam Devrimi Sonrast Islamilestirme" bashgr altinda, Iran
Islam Devrimi’nin Iran sinemas: iizerindeki genis etkilerini, politikalarini ve toplumsal
yanstmalarini kapsamli bir sekilde ele alir. Devrim Oncesi ve devrim sonrasi Iran sinemasi
arasinda derinlemesine karsilastirmalar yaparak bu biiyiik doniisiimiin sinema alanindaki
etkilerini net bir bicimde ortaya koyar. Bunun yani sira Iran devrimi sonrast donemde uygulanan
veni kiiltiirel politikalarin sinemaya olan etkilerini detayli bir sekilde inceleyerek bu yeni
politikalarin Iran sinemast iizerindeki sonuclarin degerlendirir. Diger yandan Islami temalarin
Iran sinemasinda nasil temsil edildigini ve bu temsillerin toplumsal dinamikler iizerindeki
etkilerini analiz eder. Kadin, aile ve toplum gibi énemli konulari yeni sinema temsilleri
baglaminda inceler ve Iran sinemasindaki doniiiim siirecinin yonlerine odaklanir. Bu baglamda,
Iran sinemasindaki doniisiim siirecinin yonlerini ve bu doniisiimiin toplumsal, kiiltiirel ve politik
etkilerini detayli bir sekilde arastrir. Makale, Iran Islam Devrimi’nin ardindan Iran sinemasinin
gecirdigi kapsamli doniigiim siirecini anlamaya yénelik olarak detayli bir analiz sunar ve bu
stiregte yasanan degisimlerin kokenlerini, dinamiklerini ve sonuglarmmi genis bir perspektiften
degerlendirir.

Anahtar Kelimeler: fran Sinemasi, Islamilestirme, Etkilesim.

ISLAMIZATION IN IRANIAN CINEMA AFTER THE IRANIAN
REVOLUTION: POLICIES, PRACTICES AND SOCIAL
REFLECTIONS

Abstract

This article, under the title "Islamization in lranian Cinema After the Islamic Revolution,"
comprehensively addresses the extensive impacts of the Iranian Islamic Revolution on Iranian
cinema, including its policies and societal reflections. By making in-depth comparisons between
pre-revolutionary and post-revolutionary Iranian cinema, it clearly delineates the effects of this
major transformation on the field of cinema. Additionally, it thoroughly examines the impacts of
the new cultural policies implemented after the Iranian Revolution on cinema, assessing the
outcomes of these new policies on Iranian cinema. Furthermore, it analyzes how Islamic themes
are represented in lranian cinema and the effects of these representations on societal dynamics. It
explores significant issues such as women, family, and society within the context of new cinematic
representations and focuses on the directions of the transformation process in Iranian cinema. In
this context, the article conducts a detailed investigation into the aspects of the transformation
process in Iranian cinema and the societal, cultural, and political effects of this transformation.
The article offers a detailed analysis aimed at understanding the comprehensive transformation
process of Iranian cinema following the Islamic Revolution, evaluating the origins, dynamics, and
outcomes of the changes experienced during this process from a broad perspective.

Keywords: Iranian Cinema, Islamization, Interaction.
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GIRIS

Bu makale, 1979 Iran islam Devrimi sonrasi Iran sinemasinda gerceklestirilen
Islamilestirme siirecini incelemeyi hedeflemektedir. Calismanin temel amaci;
Islamilestirme siirecinin sinema uygulamalari, politikalar1 ve toplumsal
etkilerini kapsamli bir bicimde degerlendirmektir. Bu cercevede Islamilestirme
siirecinin estetik, kiiltlirel ve ideolojik doniisiimlere nasil katkida bulundugu ve
bu déniisiimlerin Iran sinemasmin uluslararasi ve ulusal diizeydeki konumunu
nasil sekillendirdigini ele alinacaktir. Makalenin Oncelikli odak noktasi,
devrimden sonraki dénemde uygulanan kiiltiirel politikalarin sinema iizerindeki
etkilerini ortaya koyarak Islamilestirme siirecinin basarisim ve karsilastig
zorluklar incelemektir. Bu calisma; iran sinemasinin Islamilestirme siireciyle
beraber yasadigi doniisiimleri ayrintili bir sekilde ele alarak bu siirecin
sinemanin icerigi ve algist iizerindeki etkilerini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Iran sinemasinda Islamilestirme, Iran Islam Devrimi sonrasi dénemdeki
kapsamli bir doniisiimiin bir parcasi olarak ortaya ¢ikti. Bu dénemde, Islami
perspektiflerin ve degerlerin sinema endiistrisine entegrasyonu i¢in uygulamalar
ve politikalar gelistirildi. Sansiir ve yasal diizenlemeler gibi araglar, sinemanin
Islami ilkeler dogrultusunda sekillenmesine yonelik cabalara eslik etti. Ancak
bu cabalarin toplumsal etkileri, yalnizca sinemada degil Iran toplumunun genel
dinamiklerinde de belirgin hale geldi. Islamilestirme pratiklerinin ve
politikalarinin  karmasikligi  ve ¢esitliligi, iran sinemasmin evrimini ve
uluslararas1 alandaki etkisini etkiledi. Bu baglamda Iran sinemasindaki
Islamilestirme cabalari, sadece bir kiiltiirel doniisiim arac1 olarak degil aym
zamanda Iran Islam Devrimi sonrasi dénemin Iran kiiltiiriiniin ve toplumunun
bir yansimasi olarak da anlagilmalidir.

Iran sinemasindaki Islamilestirme siirecinin arastirilmas, literatiir taramasi
yontemiyle gergeklestirilmistir. Bu makale icin belirlenen kaynaklar, Iran
sinemasindaki Islamilestirme pratikleri, politikalar1 ve toplumsal etkileriyle
ilgili giivenilir ve nitelikli akademik kaynaklardan secilmistir. Bu kaynaklar,
kitaplar ve makaleler gibi farkli kaynak tiirlerini kapsamaktadir. incelenen
literatiir; Iran sinemasindaki Islamilestirme siirecinin temel kavramlarini, ana
argiimanlarin1 ve bulgularini ele almaktadir. Elde edilen veriler, analitik bir
yaklasimla degerlendirilmis ve Islamilestirme pratiklerinin, politikalarmin ve
toplumsal yansimalarmin 6nemli boyutlar1 belirlenmistir. Literatlir taramasi
sonuglari, Iran sinemasindaki Islamilestirme siirecinin karmasikligim acikca
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ortaya koymaktadir. Bu sonuglar, ¢alismanin kavramsal ve teorik g¢ergevesini
sekillendirerek Islamilestirme pratiklerinin, politikalarinin ve toplumsal
yansimalarinin daha derinlemesine analizini saglamaktadir.

1. IRAN iSLAM DEVRIMI’NiN SINEMA UZERINDEKIi ETKiLERIi

Iran Islam Devrimi, 1979 yilinda monarsik Pehlevi rejiminin devrilmesiyle
sonuglanan toplumsal ve siyasi bir hareket olarak hem Iran’in hem de diinya
tarihinin énemli bir doniim noktasidir. Bu devrim, Islam’mn yalnizca bir inang
sistemi olarak degil ayn1 zamanda bir siyasi ideoloji olarak giiclenmesini ve laik
bir yonetim anlayisinin yerini almasini temsil eden kapsamli bir doniisim
siirecidir. Iran toplumundaki derin sosyal, ekonomik ve siyasi esitsizlikler,
Ozellikle Bati yanlisi Sah Muhammed Riza Pehlevi’nin baskici politikalart,
modernlesme ve sekiilerlesme girisimleri devrime zemin hazirlamigtir. Sah’in
din adamlar1 sinifini marjinallestiren politikalari, devrimin dini bir kimlik
kazanmasina katkida bulunmus; bu baglamda devrimin lideri Ayetullah
Humeyni’nin dini otoritesi ve Sii ideolojisinin toplumsal mobilizasyon
iizerindeki etkisi belirleyici bir rol oynamistir. Humeyni’nin liderligi, yalnizca
dini bir otorite olarak degil aym zamanda toplumsal degisimin ve ulusal
kimligin yeniden sekillendirilmesinde kritik bir unsur olarak dne ¢ikmstir.

fran Islam Devrimi’nin diger devrimlerden temel farki, Islam’1 sadece bir
inang sistemi olarak degil ayni zamanda devlet yonetiminde merkezi bir ilke
olarak benimsemesidir. Devrim sonrasinda kurulan iran islam Cumhuriyeti, Sii
Islam hukukuna dayali bir siyasi yap1 olusturmus ve dini, hem toplumsal hem
de siyasi hayatin merkezine yerlestirmistir. Bu durum, modern ulus-devlet
kavrani ile Islam hukuku arasinda bir denge kurma girisimi olarak
degerlendirilebilir. Islam Cumhuriyeti’nin kurulusu sadece Iran’da degil aym
zamanda Orta Dogu’daki diger Islamci hareketler iizerinde de etkili olarak
bolgesel bir doniistimiin tetikleyicisi olmustur. Devrim sonrasi bu yeni yapi,
cesitli toplumsal kesimlerin ve ideolojik gruplarin katilimiyla sekillenmis bu
durum hem yerel hem de uluslararasi diizeyde ¢esitli tartigmalara yol agmustir.

fran islam Devrimi’nin ardindan uygulanan kiiltiirel politikalar, sinema ve
sanat gibi alanlarda da derin izler birakmis; sanat ve kiiltiirel tiretimlerin dini ve
ideolojik bir gercevede yeniden sekillenmesine yol agmustir. 1979 yili itibariyla
gerceklesen bu devrim, Iran sinemasinda derin ve kapsamli etkiler yaratarak
sinemay1 yalnizca bir sanat formu olmaktan ¢ikarip ideolojik ve kiiltiirel
doniisiimiin merkezi bir araci haline getirmistir. Devrim ncesi dénemde; Iran
sinemas1 Bat1 sinemasinin estetik ve tematik etkilerini barindiran, ¢esitli tiirlerde
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yapimlar iireten ve toplumsal meselelere duyarli bir yapiya sahipti. Bu
donemdeki filmler, bireysel hikayelere odaklanirken sosyal elestiri ve
modernlesme stiregleri gibi konular1 da ele almaktaydi. Ancak devrim sonrasi
donemde sinema, Islam Cumhuriyeti’nin kiiltiirel ideolojisi dogrultusunda
yeniden yapilandirilmis ve Islami degerlerin vurgulandigi bir mecra haline
gelmistir. Bu yeniden yapilandirma siireci, Iran sinemasmin anlat1 bigimlerini
ve tematik derinligini etkileyerek toplumsal normlarin ve degerlerin sinema
yoluyla yayilmasina zemin hazirlamistir.

Bu baglamda sinema, dini, ahlaki ve ideolojik mesajlarin tasindigi bir
platforma doniiserek Iran Islam Devrimi’nin degerlerinin ve ideolojik
hedeflerinin topluma aktarilmasi i¢in stratejik bir ara¢ olarak kullanilmaya
baglanmistir. Devrim sonrasi kiiltiirel politikalar, sinema tizerinde siki bir
denetim mekanizmasim devreye sokmus; sansiir ve devlet kontrolii araciligiyla
film iretim siirecleri titizlikle yonetilmistir. Sinemammn Islami kimligi
pekistirmek ve toplumun ahlaki normlarimi giiclendirmek amaciyla kullanilan
bir ara¢ olarak konumlandirilmasi, sinemacilarin yaratici &zgiirliiklerini
kisitlayici bir ¢ergeveye sokmustur. Bu donemde iiretilen filmler; 6zellikle dini
sembolizm, toplumsal diizenin korunmasi, islami degerler dogrultusunda aile
yapisinin onemi ve ahlaki biitlinliik gibi temalar etrafinda sekillenmistir. Bu
baglamda sinemanin toplumsal yapiyr yeniden iiretme kapasitesi, devletin
ideolojik hedefleri dogrultusunda yeniden yapilandirilmistir.

Devrim sonrasi iran sinemasi, Islam Cumhuriyeti’nin ideolojik ve kiiltiirel
hedeflerini destekleyen, toplumu Islami degerler etrafinda yeniden insa etmeye
yonelik bir islev kazanmisg; bu siire¢, sinemanin toplumsal degisim ve siyasi
ideolojilerin sekillenmesinde énemli bir rol oynamasina olanak saglamistir. iran
sinemasinin bu donemdeki doniisiimii hem ulusal hem de uluslararasi1 baglamda
onemli tartismalara zemin hazirlamis ve sinemanin, devrim sonrasi Iran’daki
sosyo-politik ve kiiltiirel doniisiimiin en 6nemli gostergelerinden biri haline
gelmesini saglamistir. Sinemanin bu yeni rolil, sadece eglence aract olmanin
Otesine gecerek bireylerin ideolojik kimliklerinin yeniden sekillendirilmesinde
ve toplumun kolektif hafizasinin olusturulmasinda kritik bir etkiye sahip
olmustur. Bu durum iran sinemasinin yalnizca bir sanatsal ifade bigimi degil
ayn1 zamanda bir sosyal ve politik arag¢ olarak islevselligini de gozler Oniine
sermektedir.
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1.1. Devrim Oncesi ve Sonrasi iran Sinemasi: Kisa Bir Karsilastirma

1979 yilinda gerceklesen iran Islam Devrimi, Iran sinemas: iizerinde devrim
niteliginde etkiler yaratmis ve bu donemi anlamak i¢in devrim Oncesi ve sonrasi
[ran sinemas1 arasindaki temel farkliliklar1 karsilastirmak biiyiik &nem
tasimaktadir. Devrim &ncesi dénemde; Iran sinemasi Bati etkisinde gelisen,
cesitli tiirlerde filmler iireten ve toplumsal sorunlar1 ele alan bir yapidadir. Bu
donemdeki filmler; genellikle bireysel hikayelere ve sosyal elestirilere
odaklanmakta, toplumsal doniigiim siireclerini yansitma gayreti tasimaktaydi.
Sinema, bu anlamda bir ayna islevi gérmekte ve Iran toplumunun modernlesme
cabalarina, sosyal adalet arayislarina ve bireysel 6zgiirliik taleplerine taniklik
etmektedir. Bu film yapimlar, kiiltiirel cesitliligi ve toplumsal meseleleri
derinlemesine isleyerek donemin dinamiklerine dair Onemli ipuclar
sunmaktadir.

Ancak devrim sonrast donemde, sinema Onemli bir yeniden yapilandirma
stirecine girmistir. Bu siire¢te sinemanin  dini ve ideolojik temalarla
sekillenmesi, onu Islami degerleri 6n plana cikaran bir arag haline getirmistir.
Islam Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte sinema yalnizca bir eglence araci
olmaktan ¢ikmis; ayn1 zamanda Iran islam Devrimi’nin ideolojik hedeflerini
yaymak ve toplumu Islami degerler etrafinda yeniden sekillendirmek igin
stratejik bir platform olarak kullanilmigtir. Bu doniisiim, sinemanin toplumsal
kimlik ve degerlerin yeniden tanimlanmasinda oynadigi rolii gozler Oniine
sermektedir. Devrim sonrasi donemde, sinemanin islevselligi hem bir kiiltiirel
ifade bi¢cimi hem de devletin ideolojik propagandasim giiclendiren bir
mekanizma olarak genislemistir.

Bu baglamda devrim Oncesi ve sonrasi donemler arasindaki karsilagtirma,
sinemanin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerle olan etkilesimini daha iyi
anlamamiza olanak tanimaktadir. Sinemanin devrim Oncesinde bireysel ve
toplumsal sorunlari ele alirken devrim sonrasinda nasil bir ideolojik arag haline
geldigi, bu doniisiimiin derinlemesine analiz edilmesini gerektirmektedir. Bu
analiz; sinemanin toplumsal normlar1 pekistiren, bireylerin ideolojik
kimliklerini yeniden sekillendiren ve toplumun kolektif hafizasini insa eden bir
arag olarak roliinii de ortaya koymaktadir. Dolayistyla, Iran sinemasmin bu
donemdeki doniisiimii, sadece sanatsal bir olgu degil ayn1 zamanda siyasi ve
toplumsal bir doniisiimin de Onemli bir gostergesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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Devrim oncesi Iran sinemasi, tematik cesitliligi ile toplumsal, kiiltiirel ve
bireysel konulara odaklanmigtir. Bu dénemde romantik filmler, melodramlar,
sosyal elestiriler ve komediler baslica tiirler arasinda yer aliyordu. Darius
Mehrjui’nin c¢igir acan “Inek” (1969) adli filmi, toplumsal yoksullugu,
adaletsizligi ve sosyal sorunlari etkileyici bir bigimde ele aldi. Ayrica bu
donemde Batililasma ve modernlesmenin getirdigi degisimlerle geleneksel
degerler arasindaki catigsmalar da sinemanin Onemli temalarindandi. Abbas
Kiarostami’nin bu donemdeki filmlerinde, insanlarin toplumsal yapilar i¢indeki
yerini ve kimlik arayisim1 giiglii bir sekilde sorgulayan temalariyla one
¢ikarmistir (Sadr, 2006, ss. 91-105). Bu dénemin Iran sinemasi, benzersiz
estetik anlayislart ve 6zgiin anlatim teknikleriyle de dikkat ¢ekmistir. Hizla
artan kentlesmenin ve kirsal yasamin zorluklarin etkileri, sinemanin popiiler
temalarindan bir digeriydi. Farrokh Ghaffari’nin “O Gece Yagmur Yagdi”
(1967) adli filmi, bu donisim ve onun getirdigi toplumsal degisimleri
yansitmaktadir (Naficy, 2011, ss. 187-203). Devrim 6ncesi iran sinemasi, bu
tematik ve estetik zenginligi ile sonraki donemlerin sinemasal gelisimlerine
zemin olusturmustur.

Iran Islam Devriminden sonra, iran sinemas: kiiltiirel ve ideolojik doniisiim
siirecine girerek toplumsal ahlak ve Islami degerlerin hakim oldugu temalarla
yeniden bigimlendi. Devrim sonrast donemde, filmler 6zel ve kamusal hayatin
Islami degerlere gore yeniden diizenlenmesi, savasin etkileri, kadinlarin
toplumsal rolleri, aile degerleri ve ahlaki konular {izerinde yogunlasti. Abbas
Kiarostami’nin  “Arkadasuimin  Evi Nerede?” (1987) adli filmi, ahlaki
sorumluluk ve bireyin toplumsal degerler icerisindeki roliinii derinlemesine ele
alirken Mohsen Makhmalbaf’in “Bisiklet¢i” (1987) adli filmi, savasin
toplumsal dokuyu sarstigini ve bireyin hayatta kalma miicadelesini carpict bir
sekilde ortaya koymaktadir (Sadr, 2006, ss. 201-215). Bu donemde kadin
yonetmenlerin sayisindaki dikkat ¢ekici artig, kadin haklari ve toplumsal
cinsiyet esitligi konularmin sinemada daha fazla yer bulmasma olanak
saglamistir (Naficy, 2012, ss. 134-150). Bu tematik yenilenme, Iran sinemasinin
ulusal kimligini yeniden insa etmesinin yani sira kiiresel sinema arenasinda
dikkat ¢ekici bir konum elde etmesini saglamistir.

1.2. Devrim Sonrasi Kiiltiirel Politikalar ve Sinema

Iran Islam Devrimi sonrasi donemde, Iran’da sinema iizerindeki sansiir
mekanizmalar1 ve devlet kontrolii 6nemli Glgliide artmistir. Bu bdliim, devrim
sonrast uygulanan kiltiirel politikalart ve bu politikalarin sinema tizerindeki
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etkilerini derinlemesine incelemektedir. Sinema, devrimin ideolojik hedeflerini
yaymak ve toplumu Islami degerler etrafinda yeniden sekillendirmek icin
stratejik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Devletin sinema iizerindeki kontrol

mekanizmalari, film yapim siirecinden dagitima ve gosterime kadar genis bir
yelpazede etkili olmustur. Bu dénemde devlet, sinema sektoriinii iran Islam
Devrimi’nin ideolojik hedeflerine hizmet eden bir ara¢ olarak kullanmis,
sinemanin igerik ve estetik yonlerini siki denetim altinda tutmustur. Bu tiir
politikalar, Iran sinemasimin uluslararasi arenada nasil algilandigim ve bu
sinemanin toplumsal dinamiklerle etkilesimini kapsamli bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Pehlevi Dénemi’nde, iran’da siyasi sinema gelistirilmemis ve devlet, bu tiir
filmlerin gosterimine izin vermemistir. Bu nedenle film seyircisi, siyasi
elestiriler igeren filmlerde kullanilan metaforlar1 anlamakta zorluk yasamistir.
Siyasi elestiri iceren filmler sansiire tabi tutulmus ve devletin iktidarini
korumak amaciyla sinmirlamalar getirilmistir. Ayrica bu donemde azinliklarin
ideallerine yer verilmesi de kisitlanmistir. Pehlevi doneminde siyasi
mahkimlarin film sektdriinde yer almasi yasaklanmistir. Bu simirlamalar,
devrim sonrasi Iran sinemasinin biiyiik bir degisim yasamasmna yol agmistir
(Hagigi, 2007, ss. 137-138).

Iran Islam Devrimi, Pehlevi yonetimine karsi bir isyanla baslayarak iilkede
derin kiiltiirel, toplumsal ve siyasi degisimlere yol agmistir. Devrim, genis halk
kesimlerinden destek gormiis ve Islam degerlerine dayali bir durus
benimsenmistir. Ancak bu siireg cesitli ideolojik tartismalara da neden olmustur.
Devrim sonrasi dénemde, devlet miidahalesi Iran sinemasinda belirgin bir rol
oynamistir. Sinema endiistrisi, belirli normlar ve ideolojik simirlamalar
cercevesinde sekillenmeye baslamis; Islami degerlere aykiri olan yapimlar
yasaklanmis veya elestirilmistir. Bu durum sanatgilarin ifade o6zgiirliiklerini
kisitlayarak sinema endiistrisinde belirli smirlamalarin uygulanmasina yol
acmistir.

Devlet miidahalesi, iran sinemasinin gelisiminde karmasik bir faktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Devletin sinemay1 maddi agidan desteklemesi, sektoriin
gelisimine katki saglarken bu destek belirli siyasi ve ideolojik normlara uymay1
gerektirmistir. Devlet destekli projeler genellikle belirli temalara odaklanmis ve
sitki sansiir kurallarina tabi tutulmustur. Bu durum sanat¢ilarin ifade
ozgurliiginii kisitlamig ve elestirel diisiinceye engel olmustur. Ayrica bu
yontemler filmlerin belirli ideolojik standartlara uygun olmasii saglarken
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yonetmenlerin yaraticilik 6zgiirliigiinii  sinirlamistir.  Sonug olarak devlet
miidahalesi, iran sinemasinin belirli estetik tercihleriyle sekillenmesine ve
belirli temalara odaklanmasina yol agmis ancak bu miidahaleler ayn1 zamanda
sanatin gesitliligini ve elestirel bakis acismi kisitlamistir. Bu baglamda Iran
sinemasindaki devlet miidahalesi, politika ve sanat arasindaki karmagik iliskiyi
yansitan 6nemli bir alan olarak dikkat cekmektedir.

1981 ile 1990 yillar1 arasinda, devrimci fikirlerin resmilestirilmesi ve
toplumun yeniden yapilanmasi igin ¢esitli girisimler gerceklestirilmistir. Ancak
bu siiregte, farkli goriigler arasinda catismalar ve rekabetci tartismalar da
yasanmistir. Toplumun ¢esitli kesimleri arasindaki bu anlagsmazliklar, devrimin
asil amacindan uzaklasmalara neden olmustur. Bu dénemde, siniflar arasindaki
gerilimler, devrimin temel ideallerine zarar vermistir (Muhammadi ve
Bigaranlu, 2013, ss. 95-96). Devrim sonrasi dénemde, Iran sinemasi toplumsal
degisim ve catismalar1 ele alarak o6nemli bir rol oynamistir. YOnetmenler,
toplumsal evrimi farkli agilardan  inceleyerek yeni  dinamiklere
odaklanmislardir. Ancak devlet sinemaya miidahale ederek kendi iktidarini
koruma yoluna gitmistirr Bu miidahaleler, diger {ilkelerin sinema
politikalarindan farklilik gostermektedir. iran’da devletin sinema sektdriine
miidahalesinin temel nedenleri, Iran Islam Devrimi sonrasinda devletin
sinemay1 degerleri ve Islam kiiltiiriiyle uyumlu hale getirme amaciyla miidahale
etmesidir. Bu miidahale, sinemanin toplumsal ve dini degerlere uygun olarak
sekillenmesine yonelik cabalar1 icermektedir. Islamilestirme politikalari,
Amerika Birlesik Devletleri’'nde uygulanan “Piiriten sansiir” ile benzerlik
gostermektedir. Hollywood stiidyolarinda 1930’larda uygulanan Hays Code gibi
kurallar, film endistrisini dini ve ahlaki normlara uygun hale getirmeyi
amaglamaktaydi (Devictor, 2007, ss. 90).

Bu baglamda devletin sinema iizerindeki etkileri hem sanatsal ifade
bigimlerini hem de toplumsal algilar1 sekillendiren karmasik bir yap1 ortaya
koymaktadir. Iran sinemasi, devrim sonrasi dénemdeki sansiir ve devlet
miidahalesine ragmen cesitli yaratici ve yenilik¢i yonelimler gelistirmistir.
Y 6netmenler, sinirlamalar altinda bile toplumsal konulan ele alarak izleyicilere
derinlemesine diislinmeyi tesvik eden eserler iiretmislerdir. Ancak bu eserlerin
ortaya ¢ikisi, her zaman devletin ideolojik denetimiyle ¢atisma iginde olmus ve
bu durum, sinema diinyasinda bir gerilim alam yaratmistir. Dolayistyla iran
sinemasi, yalnizca bir sanat bigimi olarak degil ayni zamanda toplumsal ve
politik degisimlerin bir yansimasi olarak da incelenmelidir.
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fran’da sansiir, dini ve politik konulara yogun bir sekilde odaklanmis ve bu
durum film yapim siireglerini derinden etkilemistir. Her iki lilkede de sansiir,
yonetmenleri yaratic1 yontemlere yoneltmis; zamanla sansiiriin etkisi azalmistir.
[ran’da, sinema {izerinde denetim gergeklestirmek amaciyla 1993 yilinda
“Sinema Evi” (Khaneye Sinema) kurulmustur. Bu kurum, Fransa’daki “Centre
National de la Cinématographie” (CNC) ile benzerlik gostermekte olup
devletin sinema endiistrisi iizerindeki denetimini saglamaktadir. CNC,
Fransa’da sinema sektoriinii diizenleyen ve destekleyen bir kurulusken benzer
sekilde Iran’daki Sinema Evi de sinema endiistrisini diizenleme, film
yapimcilarina mali yardim saglama ve ulusal kiiltiirii sinemaya yansitma gibi
gorevleri tistlenmektedir (Devictor, 2007, ss. 90). Sinema Evi, devletin filmlerin
icerigini denetleme, film yapimcilarina mali destek saglama ve sinema

endiistrisinin gelisimini yonlendirme hedeflerine hizmet eder.

Sinema sektoriinii desteklemek igin sunulan siibvansiyonlar, devlet
tarafindan saglanan finansal desteklerdir. Bu destekler; ulusal film yapimini
artirmak, yerel kiiltiiri yansitan filmler {iretmek ve sinema sektoriini
canlandirmak amaciyla kullanilmaktadir. Fransa’da 1959 yilinda baslayan
stibvansiyon uygulamasi, film endistrisine mali destek saglamak ve ulusal
kiiltiirii korumak icin gelistirilmistir. Benzer sekilde, Iran’da da film yapimim
desteklemek amaciyla siibvansiyonlar kullanilmaktadir. Iran’da filmler belirli
basar1 kriterlerine ulastiklarinda devletten mali destek alir ve bu destek belirli
kosullar altinda geri d6denir. Bu uygulamalar, yerel yapimcilar1 ve yonetmenleri
destekleyerek film endiistrisinin siirdiiriilebilirligini artirmay1 ve ulusal kiiltiirii
sinemaya yansitmayir amaglar. Yerel kiiltiiri ve endiistriyi korumak ig¢in
uygulanan “himayecilik” politikasi, ithal iriinlerin denetlenmesini ve yerel
kiiltiiriin korunmasini hedeflemektedir. iran’da himayecilik, Fransiz Kiiltiirel
Istisna’ya benzer sekilde, ithal filmlerin denetimini ve yerel film endiistrisinin
korunmasini saglamaktadir (Devictor, 2007, ss. 90-91). Devrim sonrasi Iran’da,
sinemanin Islam Cumhuriyeti’nin degerlerini yansitmasi ve dini-ahlaki degerleri
desteklemesi hedeflenmistir.

[ran Devleti, film igerikleriyle siyasi istikrar1 ve ulusal giivenligi korumay1
amaclamistir. Bu baglamda, politik tartigmalar sinemanin siyasi bir platform
olarak kullanilmasina iligkilendirilmistir. Devrim sonrasi1 donemde film
icerikleri, toplumsal degisimlere ve siyasi olaylara tepki gosterme amacimi
tastmustir (Devictor, 2007, ss. 91). Iran Islam Devrimi sonrasi iran sinemasinda
artan politik tartismalar, {ilkedeki siyasi degisimlerin sinemaya yansimastyla
dogrudan iligkilidir. YOnetmenler, senaristler ve yapimcilar; toplumsal
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elestirilerini ve siyasi goriislerini filmleri aracilifiyla ifade etmislerdir. Bu
dénemde Iran sinemasi, kiiltiirel, sosyal ve politik agilardan énemli bir rol
oynamistir. Devlet, sinema igerigini kontrol etmek ve istenmeyen unsurlari
onlemek icin sansiir ve denetim mekanizmalarini siki bir sekilde uygulamistir.
Film gosterimleri, ¢ekimleri ve senaryolar1 detaylica incelenmis ve belirli
normlara uymayan igeriklere miidahale edilmistir. Ayrica devlet, yabanci kiiltiir
ve etkilerin Iran sinemasina girigini smirlamak ve kontrol altinda tutmak
amaciyla yabanci filmlerin iilkeye girisini siki bir denetim altinda tutmustur.

fran sinemasinda devlet miidahalesi, sektoriin gelisimini sekillendiren
onemli bir faktér olmustur. Bu miidahaleler, zaman i¢inde hem olumlu hem de
olumsuz etkiler yaratmistir. Devletin maddi destekleri, sektoriin biiyiimesine
katki saglarken sansiir ve ideolojik sinirlamalar yonetmenlerin 6zgirliigiini
kisitlamistir.  Ancak tiim zorluklara ragmen Iran sinemasi uluslararasi
platformda 6nemli bir konuma ulagsmis ve bir¢ok yonetmen uluslararasi alanda
basar1 elde etmis, iilkelerini farkl1 perspektiflerle temsil etmistir. Bu durum, Iran
sinemasinin dayanikhiligini ve yaratic1 giiciinii gostermektedir. Islami devletin
sinemay1 maddi olarak destekleme politikasinin sona ermesi, iran sinemasinda
yeni zorluklara neden olmus bu durum, yonetmenler ile devlet arasindaki
gerginligi artirmis ve 6zgiinliik konusunda yeni engeller ortaya ¢ikarmistir. fran
sinemasi, devletle olan iligkisi ¢ergevesinde hem olumlu hem de kisitlayici
etkilerle karsilasmis, kiiltiirel bir zenginlik olustururken yonetmenlerin 6zgiin
ifadeleri i¢in bir miicadele alan1 sunmustur.

Devrim dncesinde Iran sinemasi, monarsik yonetim tarafindan desteklenmis
olmasina ragmen baskilar ve sansiirle karsi karsiya kalmistir. Devlet, belirli
politik ve dini degerlere uymayan ifadeleri kontrol altinda tutmayi ve toplumun
degerlerine aykir1 olan unsurlar1 sansiirlemeyi istemistir. Bu durum, sinemanin
yaraticiligimi smirlamig ve yonetmenleri dolayli yollarla mesajlarini iletmeye
yonlendirmistir. iran sinemasi, diinya sinemasiyla benzer bir seyir izlerken iran
Islam Devrimi’nin etkisiyle radikal bir degisim yasamistir. Devrim sonras,
devlet belirli ideolojik degerleri koruma amaciyla sinemay1 sekillendirmis ve
sanslir, bu siirecin 6nemli bir pargasi olmustur (Kirel, 2007, ss. 375). Devletin
kontrolii altinda, filmler politik degerlere meydan okurken sansiirle bas etme
stratejileri gelistirilmigtir.

fran Islam Devrimi’nin liderleri olan Humeyni, sinemay1 Islami prensipleri
ve toplumun degerlerini koruma araci olarak gérmekteydi. Bu gercevede, belirli
bir ideolojik ¢erceve ¢izilmis ve sansiir ile denetim, bu ideolojik cergeveye
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uymayan unsurlari engellemek amaciyla uygulanmistir. Devletin etkisi altina
giren Iran sinemasi, film yapimini ve igerigini sekillendirmede belirleyici bir
faktor haline gelmistir. Sansiir ve denetim, yonetmenleri belirli ideolojilere ve
politikaya uygun olarak film yapmaya yonlendirmistir.

Devrim sonrasi sinema alaninda gerceklesen tiim degisikliklerin yam sira,
kadin oyuncular da bu durumdan etkilenmistir. Iran sinemasinda kadin
oyuncularin beyaz perdede goriinmeleriyle ilgili getirilen kisitlamalar zamanla
degismistir. Yeni kurallarin sartlarina uyan kadin oyuncular ¢alismaya devam
edebilmistir. Bu kurallar; kadinlarin baslarinin 6rtiilii olmasi, giysilerinin viicut
hatlarmi gizlemesi ve uzun giysiler giymesini igermektedir. Ayrica fiziksel
temas yasagi da bu donemde getirilen kisitlamalardan biri olmus, 6zellikle evli
olmayan kadm ve erkek oyuncular arasindaki temasin yasaklanmasi One
cikmistir. Giyim ve temas diginda, senaryolar da siddet ve cinsellik agisindan
denetlenmistir. Bu kurallar, Islam ve iran toplumunun degerlerine uygun bir
sinema anlayisinin olusturulmaya ¢aligildigini géstermektedir.

1.3. Yeni Sinema Politikalarinin Uygulanmasi ve Sonuclari

[ran Devrimi sonrasi donemde uygulanan yeni sinema politikalari, sinemanin
iretim ve dagitim siireclerini etkilemistir. Bu boliimde, bu politikalarin nasil
uygulandig1 ve sonuglari analiz edilecektir. Ozellikle, Islamilestirme siirecinin
sinemadaki estetik ve tematik degisikliklere katkis1 tartisilacaktir. Devlet
destekli projeler, islami degerleri ve ideolojik temalar1 6n plana ¢ikaran bir
sinema kiiltlirii olugturmay1 hedeflemistir. Bu politikalarin sektérdeki yaratici
Ozgurliigii nasil sekillendirdigi ve yonetmenlerin bu siirecte nasil bir rol
oynadigi degerlendirilecektir. Ayrica sinema politikalarinin toplumsal degerler
iizerindeki etkisi ve bu politikalarin toplumsal dinamiklerle etkilesimi de
incelenecektir.

Islamilestirilmis sinema; iran’da Islam Devrimi sonrasinda gelisen islam’in
degerlerini, ahlaki anlayigini ve Kkiiltiirel normlarmi yansitan bir sinema
bicimidir. Bu tiir sinema, devrim sonras1 donemde toplumsal ve politik hayatin
merkezine yerlesen Islam’in etkisi altinda sekillenmistir. Islamilestirilmis
sinema, yalnizca bir eglence aract olmanin 6tesine gegerek izleyicilere dini ve
ahlaki mesajlar iletmeyi amaglamaktadir. Ayrica devletin kontrolii altinda ve
sansiirle bi¢cimlenen bir igerik tretimi siirecine tabi oldugundan, toplumsal
degerlerin pekistirilmesi ve ideolojik bir sdylemin yayilmasi agisindan da
onemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, Islamilestirilmis sinema, izleyicilere
Islami kimligi ve toplumsal degerleri asilamay:r hedeflerken bireylerin ve
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toplumun genel bakis acisin1 da etkileyerek daha genis bir kiiltiirel etki alani
olusturma potansiyeline sahiptir.

Iran’da Islamilestirilmis sinemanin toplumsal etkileri olduk¢a derindir. Bu
sinemanin toplumsal kimlikleri sekillendirmesi, kiiltiirel degerleri pekistirmesi,
uluslararast imaj1 yeniden yapilandirmasi ve elestirel bakis acilarini artirmasi
gibi 6nemli etkileri bulunmaktadir. islamilestirilmis sinema, Iran toplumunda
Islam Kkiiltiiriiniin giiglenmesine katki saglamaktadir. Aym1 zamanda, 6zellikle
sosyal politikalar1 ve haksizliklar1 sorgulayan yapimlarin etkisiyle, bu filmler
toplumun cesitli kesimlerinde elestirel bir bakis acist gelistirir. Uluslararasi
alanda, Iran’in imajinin sekillenmesinde Islamilestirilmis sinemanin belirgin bir
etkisi oldugu goriilmektedir. Bazi filmler, Bati medyasinda genellikle olumsuz
temsil edilen Iran’1, daha Kkiiltiirel ve insani bir perspektiften tanitma islevi
gormektedir. Ancak bu etkilerin tam olarak anlasilabilmesi i¢in Islamilestirilmis
sinemanin tarihsel, kiiltiirel ve siyasi baglami dikkate alinmalidir.

Iran sinemasi, zengin bir tarihe sahip ve devletin belirgin destegi ve etkisi
altinda gelismistir. Devlet, sinemay1 ulusal kimlik ve kiiltiirel ifade araci olarak
gorerek maddi ve manevi destek saglamistir. Ancak bu destek belirli
sinirlamalara ve sansiire yol agmis ve yoOnetmenlerin 0zglin ifadelerini
kisitlamistir. fran sinemas1, bu karmasik iliski icinde kiiltiirel miras1 korurken
devletin yonlendirmeleri dogrultusunda sekillenmektedir.

Iran’da sinemanin toplumsal etkisi, devletin sinemaya olan ilgisini artirmis
ve devlet destegiyle kaliteli filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Laleh, 2015:
145). Devlet, sinemay1 desteklemek icin bilet fiyatlarina %35 zam yapmus,
yabanci film alimimi yasaklamis ve uluslararasi festivallere iran filmlerini
gondermistir. Bu destek, iran sinemasimin kalitesini artirmis ve diinya ¢apinda
etkileyici filmlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir (Teksoy, 2009: 753).
Ayrica devlet, kisisel ¢ikarlardan uzak durarak iran sinemasim desteklemistir.
Yerel film endiistrisinin gelisimi i¢in ¢esitli 6nlemler almis, yapimcilara mali
destek saglamistir. Bu destekler, yerli sinemanin kalitesini artirarak uluslararasi
alandaki etkisini giiglendirmistir (Aktas, 2005, ss. 31; Nafisi, 2007, ss. 56-57).

Devlet destekli bu donem, Iran sinemasin ulusal ve uluslararasi alanda
basarili filmler firettigi bir donemdir. Devletin miidahalesiyle desteklenen
sinema, simgesel anlatim ve toplumsal izler tasiyan etkileyici filmlerle 6ne
cikmustir (Ugur, 2017, ss. 334). Bu doénemde iran sinemasi, estetik yaniyla
beraber siyasi ve toplumsal konulara odaklanarak seyirciyi derinlemesine
diisiindiirmiistiir. Metaforlar ve sembollerle zenginlesen filmler, Iran kiiltiiriiniin
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mitolojisinin  ve edebiyatimin etkilerini tasiyarak kiiltirel bir deneyim
sunmustur. Bu etkilesim, iran sinemasini sadece gorsel bir sanat degil aym
zamanda bir kiiltiir tasryicisi olarak 6ne ¢ikarmistir.

Devlet destekli Iran sinemasi, genellikle iktidar1 ve Islami degerleri 6ne
cikararak iilkenin kiiltiirel ve toplumsal yapisin1 yansitmistir. Bu filmler,
Islam’in toplumsal roliinii vurgulamay, ulusal kimligi giiclendirmeyi, dini ve
kiiltiirel degerleri korumayr amaglamustir (Ozkan, 2020, ss. 84). Bu filmler,
belirli kurallara uymak zorundadir. Senaryo Tasvip Kurulu, bu kurallarin en kati
uygulayicist olup senaryolarin onaylatilmasi ic¢in gereklidir. Kurul, Kiiltiir
Bakanligina bagl olarak Islami ve toplumsal degerleri temsil etmek amaciyla
faaliyet gosterir (Soytok, 2022, ss. 117-118). Devlet destekli Iran sinemasinda,
senaryolar {izerinde siki bir kontrol uygulamir ve Islami degerlerin dogru
yansitilmasina  dikkat edilir. Bu durum, y&netmenlerin yaraticiligim
kisitlayabilir ve sansiir, farkli perspektiflerin ortaya ¢ikmasini zorlastirabilir.
Ancak bu kontrol mekanizmasi, devletin film endiistrisini belirli bir ideoloji ve
politika cercevesinde yonlendirmesine olanak saglar.

Iran’da sinema sektoriinde devlet tarafindan kurulan kurumlar; ideolojik,
kiiltiirel ve politik hedeflere ulagsmay1 amaglamaktadir. Bu kuruluslar, genellikle
Islami degerleri yansitan ve Islami prensiplere uygun olan filmlerin yapimini
tesvik ederler. islam Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte sinema alaninda
Islamilestirme cabalar1 ve ideolojik odakl1 politikalar, devletin bu tiir kurumlar
olugturmasina neden olmustur. Bu kurumlar; devletin sinema politikalarini
belirlemek, denetlemek ve toplumu belirlenen degerlere dogru yonlendirmek
amaciyla faaliyet gosterirler.

fran’da 1961°de kurulan Cocuk ve Ergen Entelektiiel Gelisim Merkezi,
genclerin kiiltiirel gelisimine Islami degerlere uygun icerikler iireterek katki
saglar. Egitici materyaller ile gesitli kiiltiirel etkinlikler araciligiyla genglerin
manevi ve entelektiiel gelisimine destek olur. Sinema ve televizyon gibi medya
araglariyla genglerin ilgisini ¢ekecek igerikler iireterek onlarm edebiyat, sanat

ve diger alanlarda kendilerini gelistirmelerine yardimci olur (Devictor, 2007, ss.
85).

fran’da 1979°da kurulan Islami Sanat Merkezi (Hozeye Honari), sinemanin
Islam kiiltiiriine uygun olarak gelistirilmesini amaglayan énemli bir kurulustur
(Hagigi, 2007, ss. 136). Hozeye Honari, iran’da Islam degerlerini yansitan ve
topluma bu degerleri ileten filmlerin dretilmesini tesvik ederek sinema
endiistrisinin Islam ideolojisi ¢er¢evesinde sekillenmesine katkida bulunur. Bu
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merkez, Islam Cumbhuriyeti’nin ideolojik hedeflerine uygun filmler yaparak
devletin destegiyle faaliyet gosterir. Bu sayede Iran sinemasi, Hozeye
Honari’nin etkisiyle Islam degerlerini igsellestiren bir yapiya déniismiistiir
(Devictor, 2007, ss. 85).

Farabi Sinema Enstitiisii, Iran’da sinema endiistrisinin gelisimini tesvik
etmek amaciyla 1984 yilinda kurulmustur. Bu enstitii, Islam Cumbhuriyeti’nin
sinema politikalarin1 sekillendirmeyi ve devletin ideolojik ¢ergevesine uygun
filmlerin yapilmasimi desteklemeyi hedefler (Hagigi, 2007, ss. 136). Farabi
Sinema Enstitiisii, Iran sinemasini ulusal ve uluslararas1 alanda giiclendirmek,
film yapmmini tesvik etmek ve geng yetencklere destek saglamak amaciyla
kurulmustur. Enstitii, altyapt imkéanlar1 ve maddi destek sunarak sinema
endiistrisinin gelisimine katkida bulunurken egitim programlarn diizenleyerek
geng sinemacilarin yetismesine olanak tanimaktadir (Devictor, 2007, ss. 86).

1982 yilinda Islam Cumbhuriyeti, iran’da sinema alaninda diizenlemeler
yaparak bir filmi yasaklama Kkriterlerini belirledi. Bu Kkriterler, toplumun
degerlerini ve Islami prensipleri koruma amacin tasirken ayni zamanda sinema
yapimlarinin belirli degerlere uygunlugunu saglama hedefini giidiiyor. Tevhit ve
Islami ilkeleri zayiflatma veya asagilama, peygamberleri, imamlar1 ve Velayet-i
Fakih’i asagilama, dini degerlere kiifretme, ahlaki degerleri zayiflatma ve
fuhusu 6zendirmek, tehlikeli aligkanliklar ve yasa disi yollarla para kazanmay1
Ogretme veya Ozendirme, esitlik ilkesini inkar etme, “ne dogu ne de bat1”
siyasetine karsi ¢cikma, yabancilarin somiirebilecegi sekilde iilke siyasalarini ve
cikarlarini agiklama, ayrintili siddet ve iskence sahneleri, tarihi ve cografi
gercekleri garpitma, diisiik biitceli ve sanatsal degeri olmayan filmler, ekonomik
ve toplumsal bagimsizlik ve kendine yeterliligi inkar etme gibi konular Iran’da
bir filmin yasaklanmasina neden olur. Bunlar, Islami devletinin belirledigi
degerlere uygun olmayan igeriklerin sinemada yer almamasini saglamayi
hedeflemistir (Soytok, 2022, ss. 118; Kanat, 2007, ss. 35-36; Ozkan, 2020, ss.
84).

Iran sinemasi; toplumsal konulara vurgu yaparak 6ne ¢ikar, dzellikle aile
yapist, fakirlik ve kadin haklar gibi kritik meseleleri igler. Bu temalar; yalnizca
sanatsal zenginlik yaratmakla kalmaz, toplumun cesitli kesimlerinde derin bir
biling ve tartigma ortami olusturur. Ailelerin fakirlikle miicadelesi ve bu
stirecteki degisimleri iizerine yogunlasan filmler, toplumun bu meselelere
yonelik tepkisini ve algismi kokli bir bigimde etkiler. Kadinlarin toplumsal
haklar1 ve rolleri iizerine odaklanan eserler, kadinlarin giiglenmesi ve cinsiyet
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esitligi hususunda toplumsal farkindaligin artmasina katki saglar. Bu yapimlar,

izleyicilerde derin bir empati ve diisiince siireci gelistirerek toplumsal degisimin
bir pargas1 haline gelir. Boylece Iran sinemasi sadece sanat alaninda degil
toplumsal ilerleme ve doniisiim agisindan da 6nemli bir iglev tistlenir.

[ran sinemasi, iilkenin ulusal kimligini ve zengin kiiltiirel mirasin1 yansitarak
toplumsal baglar1 pekistirir. Eski iran uygarliklarindan giiniimiize kadar uzanan
derin edebiyat, sanat ve kiiltiir birikimi, Iran sinemasinin baslica ilham
kaynaklar1 arasinda yer alir. Bu koklii miras, iran sinemasia icerik ve estetik
acisindan biiyiik bir zenginlik katarak filmlerin derin ve etkileyici anlatimlara
ulasmasini saglar. Iran sinemasi, tarih boyunca iran cografyasinda yasayan
cesitli ve farkli topluluklarin kiiltiirel mirasin1 beyaz perdeye yansitir. Azeri,
Kiirt, Pers ve diger etnik gruplarin kiiltiirel gelenekleri, iran sinemasinin temel
unsurlarim olusturur. Bu ¢esitlilik, iran toplumunun ¢ok yénliiliigiinii ve
zenginliklerini yansitarak ulusal kimligin karmasikligin1 vurgular.

[ran sinemasi, toplumun derinliklerine inerek siyasi ve dini temalara
odaklanir. Islam’mn toplumdaki etkisi ve devrim sonrasi donemde yasanan
degisimler, bu sinemanin ana temalarim1 olusturur. Filmler, dini ayinlerin
giinliik yasamla ic ice gecisini ve Islam’in sosyal ve siyasi etkilerini
derinlemesine ele alir. Ayrica Iran Islam Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan siyasi
degisimler ve bu degisimlerin toplum tizerindeki etkileri de onemli bir tema
olarak islenir.

fran sinemast, toplumu bilinglendirmek ve egitmek i¢in giiglii bir arac olarak
kullanilir. Demokrasi, insan haklar1 ve sosyal adalet gibi temalara odaklanan
filmler; toplumsal farkindalik olusturur ve haksizliklar1 yansitarak duyarlilik
uyandirir. Ayrica 6zgiirliik ve demokrasi gibi kavramlar1 vurgulayan yapimlar,
toplumun bilinglenmesine ve demokratik degerlere inancin artmasina katki
saglar. Iran sinemasi, toplumsal ilerleme ve degisimde dnemli bir rol oynar.

2. iIRAN iSLAM DEVRIMIi’NiN SINEMA UZERINDEKI ETKILERI

1979 iran Islam Devrimi, iran sinemasinda koklii bir déniisiimiin baslangicim
isaret ederken sinemanin kiiltiirel ve ideolojik acidan yeniden yapilanma
siirecinde stratejik bir ara¢ olarak kullanilmasina yol agmistir. Devrim sonrast
donemde, sinema yalnizca bir eglence aracit olmaktan ¢ikmig; ayni zamanda
Islami degerlerin toplumsal hayatta koklesmesini saglamak ve ideolojik
mesajlarin genis kitlelere ulastirilmasi i¢in 6nemli bir platform héline gelmistir.
Bu déniisiimlerin derinlemesine incelenmesi, devrim sonrasi iran sinemasinin
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evrimi ve toplumsal biling olusturma siirecindeki roliinii anlamak agisindan
kritik bir éneme sahiptir. Ozellikle sinemanin toplumsal normlar1 yeniden inga
eden bir kiiltiirel mekanizma olarak islev goérmesi, bu déonemin dinamiklerini
anlamada temel bir unsur teskil etmektedir.

Devrim, yalnizca siyasi bir degisim degil ayn1 zamanda toplumsal yap1 ve
kiiltiirel kimlik iizerinde de derin etkiler yaratmistir. Devrimden sonra iran
toplumunun deger sisteminde meydana gelen bu degisiklikler, devletin ideolojik
hegemonyasini pekistirmek amaciyla kullanilan sinema araciligryla toplumun
yeniden insasi ¢abalariyla birlesmistir. Sinema; halkin diisiince bi¢imlerini,
algilarin1 ve sosyal normlarimi etkilemek igin etkin bir mecra olarak
gorilmiistiir. Bu baglamda devletin sinemay1 bir propaganda araci olarak
kullanmasi, devrim sonrasi ideolojik hedeflere ulasmak adma sinemanin
Onemini artirmistir.

Islamilestirilmis sinema, bu doniisiimiin bir sonucu olarak Iran Islam
Devrimi sonrasinda Islami degerler dogrultusunda yeniden yapilandirilan bir
sinema anlayigini ifade etmektedir. Bu yaklasim, sinemanin igerik ve bi¢im
acisindan Islam’in ahlaki ve dini normlarina uygun olmasi gerektigini
savunmaktadir. Tematik olarak Islam’in temel inanglari, ahlaki degerleri ve
sosyal adalet gibi konular 6n plana c¢ikarilmakta; hikayelerde sik¢a aile
yapisinin korunmasi, ahlaki biitiinlik, insan onuru ve dini kahramanlik gibi
temalar islenmektedir. Bu sinema anlayisi, Bati sinemasinda sik¢a yer alan
bireysel dzgiirliik ve materyalist basar1 temalarini elestirerek Islami kimligi ve
ahlaki normlar1 yiicelten bir anlati olusturmayi hedeflemektedir. Dolayisiyla
sinema hem sanatsal hem de ideolojik bir ara¢ olarak toplumun islami degerlere
dayali olarak yeniden insa edilmesinde etkin bir rol iistlenmektedir.

Estetik ve bigimsel diizlemde Islamilestirilmis sinema, Islami kurallar
cergevesinde olusturulan bir gorsel dil benimsemekte; kadraj se¢imlerinden
karakterlerin temsiline kadar her unsur, islam’in ahlaki hassasiyetleriyle uyumlu
olacak sekilde tasarlanmaktadir. Ozellikle cinsiyetler arasi etkilesimler ve
cinsellik gibi unsurlar, bu sinemada dikkatlice sinirlandirilmistir. Bu gergevede
sinema dilinde kullanilan simgeler ve semboller, izleyicinin dini degerlerle
biitiinlesmesini saglamak amaciyla titizlikle segilmektedir. Ornegin kadm
karakterlerin giyimleri, viicut hatlarim1 gizleyen ve toplumun ahlaki normlarina
uygun olan tarzlarda olmali, fiziksel temas ise titizlikle denetlenmelidir. Bu
donemde devletin kiiltiirel politikalari, sinema iizerindeki sansiir ve denetim
mekanizmalarini giiclendirmistir. fran Islam Cumhuriyeti, bu sinema anlayisini
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desteklemek amacryla devlet destegi ve sansiir mekanizmalar1 araciligryla film
iiretim siireclerini kontrol altinda tutmus, bdylece sinema, Islami normlarin
topluma aktarilmasinda 6nemli bir kanal haline gelmistir.

Kontrol mekanizmalari, sinemanin ideolojik icerik tasiyan bir ara¢ olarak
konumlanmasini saglarken sanatgilarin yaraticiliklarini kisitlayarak alternatif
anlatilara erisimi zorlastirmistir. Bu durum, Iran sinemasmin gelisiminde
devletin roliiniin ne denli belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Sinemacilar,
mevcut politik ve ideolojik ¢erceveye uygun kalmak zorunda kalarak cogu
zaman Ozlerini ve sanatsal 6zgiirliiklerini kaybetmiglerdir. Filmlerin senaryolari,
¢cekimleri ve dagitim siiregleri, devlete bagli kurullar tarafindan siki bir
denetimden geg¢irilmis; bu durum, yaratici 6zgiirliigii tehdit eden bir atmosferin
olusmasina yol agmistir. Ayrica bagimsiz film yapimcilariin ve alternatif
sinema akimlarmin gelisimi, bu kati denetim ve sansiir ortaminda biiyiik
zorluklarla karsilasmuistir.

Devrim sonras1 iran sinemasi, yalnizca bir eglence araci degil ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel doniistimiin bir yansimasi olarak islev géren bir medya
bigimi haline gelmistir. Bu ¢ergevede sinemanin toplumsal biling olusturma
siirecindeki rolii, devrim sonrasi Iran’daki ideolojik ve kiiltiirel degisimlerin
derinlemesine anlasiimasinda hayati bir 6Sneme sahiptir. Iran sinemasi, devletle
olan iligkisini siirdiiriirken hem olumlu hem de kisitlayici etkilerle karsi karsiya
kalmis; bu siirecte yaraticilik ve 6zgiinliik arayislari, sinema diinyasinda farkl
tartigmalara yol agmistir. iranli yonetmenler, kendilerini ifade etmenin yollarini
ararken bazen sansiiriin smirlar1 iginde kalarak bazen de gesitli metaforlar ve
semboller aracihigiyla gercekleri aktarmaya calismislardir. Bu durum, Iran
sinemasinin zenginligini ve ¢esitliligini artirmig, uluslararasi platformda dikkat
cekici eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir.

Bu siireg; ran sinemasinin sadece bir eglence araci olmanin 6tesinde, derin
bir toplumsal ve kiiltiirel anlam tasiyan bir ifade bigimi olarak evrilmesine
olanak saglamistir. Bdylece devrim sonrast donemde ortaya c¢ikan
Islamilestirilmis sinema anlayis;, toplumsal yapiy1r yeniden insa etme
cabalarmin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir ve bu ¢aba, Iran’m kiiltiirel
kimliginin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamustir.

2.1. islami Temalarin Sinemada Temsili

fran sinemasinda Islami temalarin islenmesinde senaryo ve konu secimi hayati
bir 6neme sahiptir. Bu temalar; genellikle senaryolarin merkezine yerlestirilir ve

218



Islam Devrimi Sonrast Iran Sinemasinda fslamilestirme: Politikalar, Pratikler ve Toplumsal
Yansimalar

Islam’in 6gretileri, tarihi olaylar veya iran toplumunun islami degerleriyle
iliskilendirilen konulari igerebilir. Ornegin etik degerler, ahlaki ikilemler, inang
sorgulamalari gibi konular siklikla islenir. Bu sayede izleyiciler, Islam’n farkli
yonlerini ve toplumdaki etkilerini derinlemesine kesfetme firsati bulurlar.

Islami temalarm karakterler araciligiyla yansitilmasinda karakterizasyon
onemli bir rol oynar. Karakterler genellikle Islam’a bagliliklariyla tanimlanir ve
bu baglamda cesitli zorluklarla kars1 karsiya kalabilirler. Islami degerlere sadik
kalan karakterlerin i¢ ¢atigsmalari ve dis engellerle miicadeleleri sikga ele alinir.
Bu, Islami degerlerin bireylerin hayatindaki gercek etkilerini anlamamiza
yardimci olur. Iran sinemasinda Islami temalarm islenmesinde anlat1 ve gorsel
stile de biiyiik 6nem verilir. Islami semboller, manzaralar ve ritiieller siklikla
kullanilirken mimari ve sanat motifleri de filmlerde gorsel agidan belirgin bir
sekilde yer alir. Bu gorsel unsurlar, izleyicilere derin bir duygusal ve estetik
deneyim sunarak filmlerin Islami temalarim giiglendirir.

Islami temalarin toplumsal ve siyasal baglamlarla iliskilendirilmesi Iran
sinemasinin énemli bir 6zelligidir. Filmler genellikle islami devrim sonrasi Iran
toplumunun degisen dinamiklerini ve bu degisimlerin bireyler lizerindeki
etkilerini ele alir. Bu baglamda, Islami degerlerin toplumsal dokuya olan etkileri
incelenir ve bunlar tartigilir. Bu, izleyicilerin toplumlarinda gerceklesen
degisiklikleri ve bu degisikliklerin kdkenlerini daha iyi anlamalarini saglar. Bazi
Iran filmleri, Islami temalar1 elestirel bir bakis acisiyla isler. Bu filmlerde Islami
kurumlar, uygulamalar veya toplumsal normlar sorgulanir ve bunlar elestirilir.
Bu elestirel yaklagim, dinin giic kullanimin1 veya toplumdaki ayrimcilik gibi
onemli meseleleri ortaya gikararak izleyicilerin diisiinmesini ve tartismasini
saglar. Bu da Iran sinemasinin gesitliligini ve zenginligini artirir.

Sonug olarak Iran sinemasinda Islami temalarin genis bir yelpazede ele
alindig1 goriiliir. Bu temalar; Islam’m ogretileri, toplumsal dinamikler ve
bireysel miicadeleler araciligiyla zenginlestirilir. iran sinemasi, bu temalar
isleyerek kendine 6zgii bir kimlik kazanir ve izleyicilere derin bir diisiince ve
duygusal deneyim sunar.

Iran sinemasinda Islam kiiltiiriiniin etkilerini anlamak igin ilk olarak
devrimin lideri Humeyni’nin sinemaya yaklasimimi degerlendirmek &nemlidir.
Humeyni’nin devrim sonrasi yaptigi ilk agiklamalardan biri, bu konuda net bir
tutum sergilemektedir. (Hagigi, 2007, ss. 140):
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“Biz sinemaya, radyoya, televizyona karst degiliz. Sinema insanlar1 egitme
saiki ile kullanilmas1 gereken modern bir icattir ancak bildiginiz iizere bunun
yerine genglerimizi yozlagtirmak icin kullanildi. Bizim karst oldugumuz sey,
yoneticilerimizin tehlikeli politikalarindan kaynakli olarak sinemanin kotiiye
kullanimidir.”

Iran’da Islamilestirilmis sinema, 1979°daki Iran Islam Devrimi’nin ardindan
ortaya ¢ikti ve iilkenin kiiltlirel ve siyasi manzarasini kokten degistirdi. Bu
sinema akimi, dini liderlerin 6nderliginde Islami degerlerin vurgulanmasiyla
sekillendi. Filmlerde genellikle islam’m etkisi altinda yasayan karakterlerin
hayatlari islenir ve dini dgretilerin 6nemi vurgulanir. Dini semboller, temalar ve
dualar sik¢a kullanilir. Bu sinema tiirii, toplumsal doniisiimii tesvik etme ve
Islam’in degerlerini yayma amaci giiderken ayn1 zamanda sanatin dzgiirliigiinii
kisitlar ve siyasi propaganda araci olarak da kullanilabilir. Islamilestirilmis
sinema, Iran toplumunda derin etkiler birakmis ve iilkenin sinemasmin
evriminde belirgin bir rol oynamstir.

Devrim sonrasi donemde, Islamilestirilmis sinema iizerine yapilan
tartismalarin ve ulemanin tutumunun incelenmesi 6nemlidir. Bu dénemde,
genel olarak ulema sinemay1 reddetme egilimine girdi. Bazilari, sinemaya
gitmenin giinah islemekle es deger oldugunu savundu. Bu tutum, toplumda
sinemaya kars1 olumsuz bir alginin olusmasina neden oldu (Tapper, 2007, ss. 8).
franli din adami Navab Safavi, sinema salonlarinda erkek ve kadinin yan yana
oturmasinit sakincali bulmus ve sinema salonlarinda mescit bulundurulmasinin
zorunlu hale getirilmesi gerektigini savunmustur. Ona gore, filmlerin Islam
kiiltiirlinii yansitmasi ve dini degerlere uygun olmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Diger bazi ulemalar ise sinemanin Bat1 kiiltiiriinii yaydig1 gerekgesiyle ortadan
kaldirilmasim savunmustur (Teksoy, 2009, ss. 753). Islam Cumhuriyeti’nin
kurumsallagmasiyla birlikte ulemanin tutumu da degismeye basladi. Bu
degisimin ana nedenlerinden biri, sinemanin islami olmayan unsurlarmin sansiir
ve devlet miidahalesiyle azaltilmasiydi. Ulemanin tutumunda olumlu ydnde
gergeklesen bu degisim, sansiiriin kurumsallasmasina ve yayilmasina da yol
acti.

Islamilestirilmis sinemanin olusumunda Hozeye Honeri gibi kurumlarm rolii
biiyiiktiir. Bu tiir kurumlar, Islam Cumbhuriyeti’nin ideolojisine uygun filmlerin
tiretilmesini tesvik etmek amaciyla kurulmustur. Ozellikle Hozeye Honeri’nin
katkilariyla, Iran sinemasi Islam Cumhuriyeti’nin ideolojik temeline dayal1 bir
sinema anlayisina doniismiistiir. Bu siire¢, devletin ideolojisi ve dini normlar
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dogrultusunda filmlerin 6ne ¢ikmasini saglamis ve toplumsal mesajlarin
sinemada belirgin bir sekilde islenmesine yardime1 olmustur. Islam kiiltiirii ile
Iran sinemas: arasindaki etkilesim karmasiktir ve Iran sinemasini sadece bir
eglence aract olmanin oOtesinde Islam’in evrensel degerlerini tasiyan ve
kiiltiirinii yansitan bir ifade bi¢imi héline getirmistir.

2.2. Kadin, Aile ve Toplum: Yeni Temsiller

Kadin ve aile temsilleri, devrim sonrasi iran sinemasmda dramatik bir déniisiim
gecirmistir. Bu boliim, kadmnlarin ve aile yapisinin sinemada nasil temsil
edildigini ve bu temsillerin toplumsal cinsiyet rollerine nasil yansidigini analiz
edecektir. Devrim sonras1 donemde, kadinlarin roli ve aile yapisinin sinematik
temsilinde Islami degerler belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmistir. Kadin ve aile
temsillerindeki bu doniisiimlerin, toplumsal degerler lizerindeki uzun vadeli
etkileri tartisilacaktir.

Iran sinemasinin tarihsel gelisiminde kadimlarin temsili ve rolleri dnemli bir
konu olmustur. Devrim oOncesi ve sonrasindaki siyasi degisimler, kadinlarin
yasamlarini etkileyerek sinema {iizerinde de belirleyici bir rol oynamistir.
Ozellikle Kacar doneminde, dini gelenekgilerin kadimlarin film cekimlerine
katilmasini elestirmesi ve kadin temsillerinin sinirli olmasi dikkat gekicidir
(Naficy, 2011, ss. 136). Iran sinemasinin erken donemlerinde, “Film Farsi” adi
verilen filmlerde kadinlar genellikle eril bakis agisi altinda ele alinmis ve cinsel
arzulari tesvik etmek amaciyla kullanilmistir. Bu dénemde, kadin bedeni ortiili
bir sekilde sunulmus ancak cinsel ¢agrigimlarin belirsiz bir sekilde islenmesiyle
erkek seyircinin ilgisi ¢ekilmistir. Bu siire¢, geleneksel kiiltiir degerlerinin
sinemada yeniden tiretilmesine yol agmustir (Aytekin, 2019, ss. 37).

Iran sinemasinda kadinlarin temsili, devrim dncesi ve sonrasi dénemlerinde
onemli bir degisim gegirmistir. Oncelikle, devrim oncesi dénemde kadmn
karakterler belirli kaliplar i¢inde resmedilmis ve genellikle ev hanimi veya
dansg1 gibi belirli rollerde goriilmistiir (Hasan Por ve Yazd Khasti, 2016, ss.
34). Bu donemde, kadinlarin sinemadaki rolleri sinirli kalmis ve genellikle
modern diinyada yasayan veya aldatilmig koyli geng kizlar1 gibi karakterler
lizerinden islenmistir. Ancak devrim sonrasi donemde kadinlarin sinemadaki
rolleri ve temsiliyeti onemli degisikliklere ugramistir. Aytekin’in belirttigi gibi
kadinlar belli sartlar altinda tekrar sinemaya eklenmis olsa da devam eden eril
bakis agis1 kadin temsillerinin sorununu siirdiirmistiir (Aytekin, 2020, ss. 488).
Bu donemde, kadinlarin énemli rollerde yer aldigi senaryolarin say1 ve kalite
olarak azaldig1 gozlemlenmistir. Bu baglamda, Iran sinemasinin kadin temsili,
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kadinlarin toplumdaki rollerinin ve degerlerinin yansitilmasinda 6nemli bir
gosterge olarak ele alinabilir.

Devrim Oncesi Iran sinemasinda kadin karakterleri, genellikle geleneksel
rollerde resmedilmis ve siklikla trajik sonlarla karsilasmistir. Bu donemde
kadinlar, genellikle erkek egemenligi altinda ikinci planda yer alirken sinirh
ozgiirliiklere ve karar alma yetisine sahip olmuslardir. Iran sinemasi, bu
donemde kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil kaliplar i¢inde sikistig1
bir dénemi yansitarak cinsiyet esitsizligini elestirmistir. Devrim oncesi Iran
sinemasinda kadin imgesi, genellikle belirli kaliplar i¢inde tekrarlanan klise
rollerle sinirli kalmistir. Bu donemde kadin karakterleri, dans eden, gozii yash
masum, cilve yapan veya sarkict gibi belirgin Ozelliklere sahip kliseler
iizerinden islenmigtir. Ancak bu karakterler genellikle Oykiiniin gelisimine
etkisiz bir sekilde dahil olmus ve hikayenin akisinda Onemsiz bir rol
oynamiglardir. Bu durum; kadin karakterlerin siklikla sadece dekoratif unsurlar
olarak kullanildigi, 6zgiin bir karakter gelisimi sunulmadig1 bir anlati tarzini
yansitmaktadir.

Iran’daki Islam Devrimi sonrasinda kadin temsili sinemada karmasiklasti.
Yeni kurallar, kadin oyuncularin temsilini sinirladi ve belirli davranig
standartlar1 getirdi (Teksoy, 2009, ss. 753). Bu donemde kadinlarin toplumsal
rolii, geleneksel degerlerle sekillendirilmis ve belirli kurallarla tanimlanmistir
(Aytekin, 2019, ss. 55). Devrim sonrasi donemde kadinlar sinemada neredeyse
gormezden gelinmis ve siki sansiir kurallari, kadin temsillerini sinirlamigtir
(Kanat, 2007, ss. 159). Bu siireg, kadinlarin ikinci planda kalmasina ve gergek
yasamdaki rollerinin yansitilmamasina yol agmuistir.

Iran sinemasinda kadinlarin temsili, toplumsal degerlerin etkisi altinda
sekillenen politikalarla sinirlanmistir. iran Islam Devrimi sonrasi, kadin
karakterlerin filmlerde yer almasi yasaklanmis ve belirsizlik ortami nedeniyle
baz1 yonetmenler kadinlar1 islemekten kaginmistir (Sadr, 2006, ss. 279). Ancak
1987°de Humeyni’nin yayimladig1 fetva, kadinlarin sinemada daha fazla yer
almasina olanak tanimistir. Bu donemde kadinlar, bagimsiz filmlerde kendi
hikayelerini anlatma firsati bulmug ancak simirlamalar devam etmistir. 1989°dan
sonra kisitlamalar azalsa da siyasi ve dini faktorler kadin temsilini etkilemeye
devam etmistir (Kanat, 2007, ss. 158-160). Bu siire¢, kadinlarin sinemada
giiclenme ve c¢esitlenme siirecini baglatmis ancak esitlik i¢in hald miicadele
etmeleri gerektigini gostermistir.
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Iran sinemasinda kadin imgesi, toplumsal degisimler ve siyasi dinamiklerin
etkisiyle evrim gec¢irmistir. Kadin karakterlerin rolleri, geleneksel normlardan
uzaklagarak kendi kisisel duygularina ve diisiincelerine dayali olarak
sekillenmistir (Kulayi ve Behbahani, 2011, ss. 25). Ancak devrim sonrasi
donemde kadinlarin sinemadaki temsili, belirli simirlamalara tabi olmustur.
Ozellikle kadin karakterlerin seytani ve modaya uygun olarak tasvir edilmesi,
toplumsal cinsiyet rolleri {izerindeki ¢atismay1 yansitmaktadir (Hasan Por ve
Yazd Khasti, 2016, ss. 36). iran’da, kadmlarin sinemadaki pozisyonlari,
toplumsal beklentiler ve degerlerle siki bir sekilde iliskilendirilmistir. Bu
durum, kadinlarmm gergekliklerini tam olarak yansitamamalarina neden
olmustur. Devrim sonrasi kadinlar, sinemada ortiinme ve davranislariyla
belirlenen siirlamalara maruz kalmis bu da sinemasal temsillerinde 6nemli bir
hasara yol agmustir.

Iran sinemasinda kadin temsili, tarihsel ve toplumsal degisimlerle
sekillenmistir. Iran Islam Devrimi’nin ardindan kadinlarin sinemadaki rolleri ve
temsili, farkli dénemlerde cesitli evrelerden gegmistir. Giiniimiizde iran
sinemasi, kadinlarin toplumsal ve bireysel deneyimlerini ¢esitli bakis agilariyla
ele alarak kadin temsiline daha fazla odaklanmaktadir. Bu degisimler,
kadinlarin toplumdaki konumlar1 ve haklar tizerinde etkili olmustur. Devrim
oncesi ve sonrasinda iran’daki kadinlarin sinemada artan rolii, toplumsal
degisimin ve kadinlarin genel potansiyellerinin bir yansimasidir.

SONUC

Bu makalenin bulgularina analitik bir yaklagimla daha derinlemesine
bakildiginda, Islamilestirme siirecinin Iran sinemasma etkilerinin yalnizca
yilizeydeki politik ve kiiltiirel degisimlerle sinirli kalmadigi, daha genis bir
sosyo-politik baglama oturtulmas1 gerektigi goriilmektedir. Ilk olarak sinemada
gerceklestirilen Islamilestirme politikalarinin Iran islam Cumhuriyeti’nin ulus-
devlet insa siirecinde bir ara¢ olarak kullanildigi ve bu siirecin, sinemay1
ideolojik bir alan olarak kurgulama girisimi oldugu vurgulanmalidir. Bu durum,
sinemanin sadece eglence veya sanatsal iiretim alani olmanin Gtesine gegerek
devletin toplumsal kontrol mekanizmalarinin bir parcasi haline gelmesini
saglamistir. Bu baglamda, sinemanin islevi yalnizca bir anlati sunmaktan ibaret
kalmayip ayni zamanda toplumsal normlar1 ve degerleri pekistiren bir yapi
olarak ortaya ¢ikmistir.

Iran sinemasindaki Islamilestirme siireci, devletin dini ideolojiyi toplumsal
yasamin tiim alanlarina niifuz ettirme ¢abasiyla paralel bir gelisim gostermistir.
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Bu baglamda sansiir ve yasal diizenlemeler, islami degerlere uygun olmayan
iceriklerin sinema yoluyla yayilmasini engellemeye yonelik bir kontrol
mekanizmasi olarak kullanilmistir. Ancak bu mekanizmalarin sadece baskici bir
islev gormekle kalmadigi, ayn1 zamanda Islamilestirme siirecine aktif olarak
katki sunan yeni bir sinematik dilin gelisimine zemin hazirladigi da
gozlemlenmektedir. Devletin belirledigi ¢ercevede, sinemada ahlaki ve dini
temalarin 6n plana ¢ikmasi, yeni estetik formlarin ve anlati stratejilerinin
dogmasma yol agmis; bu da Iran sinemasinin hem bi¢im hem de igerik
acisindan belirgin bir doniislim gecirmesine neden olmustur. Bu durum,
sinemanin ideolojik mesajlar1 tagirken ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin bir
araci haline gelmesini saglamistir.

Bu analiz, aym zamanda iran sinemasimnin uluslararasi diizeydeki algismin
degisimiyle de ilgilidir. islamilestirme politikalar1; Iran sinemasimin uluslararasi
seyirciler nezdinde egzotik, spiritiiel ve “Gtekilestirilmis” bir sinema olarak
algilanmasina yol agmistir. Uluslararasi film festivallerinde odiiller kazanan
bircok Iran filmi, Islamilestirme siirecinin iiriinleri olmasina ragmen Bati
sinema elestirmenleri tarafindan “direnis sinemas1” ya da “ahlaki bir sinema”
olarak tanimlanmis ve bu ikili algi, Iran sinemasmin kiiresel diizeydeki
konumunu daha da karmasik hale getirmistir. Buradan hareketle, Islamilestirme
siirecinin yalmzca i¢ politik bir mesele olmadigi ayni zamanda Iran’in dis
politik imaj1 {izerinde de dogrudan etkileri oldugu sonucuna varilabilir. Bu
stire¢, uluslararast iligkilerde bir pazarlama stratejisi olarak kullanilirken ayni
zamanda Batt ile olan iligkilerin dinamiklerini de etkilemistir.

Sonu¢ olarak bu makalenin bulgulari, Islamilestirme siirecinin Iran
sinemasinin yalnizca ideolojik bir ara¢ olarak degil ayni zamanda bir ulusal
kimlik inga araci olarak nasil islev gordigiinii gostermektedir. Bu siireg hem
sinemanin estetik kodlarin1 hem de toplumsal algisini1 yeniden sekillendirmistir.
Ayni zamanda, Iran sinemas:i ile devlet arasindaki bu karsilikli etkilesim,
sinemanin toplumsal bir gii¢ olarak nasil kullanilabilecegine dair 6nemli bir
ornek sunmaktadir. Analiz, Islamilestirme siirecinin ¢ok boyutlu yapisin
cdziimleyerek Iran sinemasmin hem uluslararasi hem de ulusal sahnede tasidig
kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin daha iyi anlagilmasimi saglamaktadir. Bu
baglamda iran sinemasinm evrimi, yalnizca bir sanat formu olarak degil aym
zamanda bir toplumsal ve siyasi olgu olarak da incelenmelidir. Sinema;
ideolojinin, kiiltiirel kimliklerin ve toplumsal degerlerin yeniden iiretiminde
etkin bir rol oynamis ve bu siirecte izleyicinin diisiince yapisim sekillendiren bir
mekanizma haline gelmistir.
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