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GELENEKSEL ANLATIDAN MODERN ANLATIYA: “LACIVERT TASI”
¢

FROM TRADITIONAL NARRATIVE TO MODERN NARRATIVE: “LACIVERT
TASI”

Necla Giil ERCAN*

0Z: 19. yiizy1l, bircok alanda degisim ve déniisiimlerin yasandig1 bir yiizyildir. Bu yiizyilda
modernlesme i¢in koklii adimlarin atildigi goriliir. Tanzimat'la birlikte Bati’'dan gelen bir¢cok
tlr -tiyatro, hikaye, roman-Tiirk edebiyatinda saglam yer edinir. Ancak hikaye ve romanin bir
anda ortaya ciktigin1 soylemek yanlis olur. Hikdye ve roman tiirii yayilmadan evvel halk
okuma ihtiyacini halk hikayesi, masal ve efsane gibi tiirlerle karsilar. Bu dogrultuda roman ve
hikayenin gelisip yayginlasmasi sonucunda geleneksel anlatilarin yerini bu tiirlere biraktig
soylenebilir. Hikdye ve roman gibi kurmaca metinlerde yazarlar, geleneksel anlati
tirtinlerinden siklikla yararlanirlar. Modern anlatilarda, geleneksel anlatilara ait bircok unsur
zamanla degisim ve doniisiime ugrayip modernize edilir. Bu baglamda modernize edilen
unsurlardan biri de motiflerdir. Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlardan Seving Cokum’un
hikaye ve romanlarinda geleneksel anlatilarda yer alan motiflere sik¢a yer verdigi goriiliir. Bu
calismada Seving Cokum’un kaleme aldig1 Lacivert Tasi romaninda halk hikdyeleri, masallar,
efsaneler ve inanclarda sikca karsilasilan motifleri nasil kullandigi tespit edilmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Anlati, Modern Anlati, Motif, Seving Cokum, Lacivert Tagi

ABSTRACT: The 19th century was a century in which changes and transformations took place
in many areas. It can be seen that radical steps have been taken for modernization in this
century. With the Tanzimat period, many genres that came from the West-theatre, stories,
novels-gained a solid place in Turkish literature. However, it would be wrong to say that the
story and the novel emerged suddenly. Before the genre of stories and novels spread, the public
met their reading needs with genres such as folk tales, fairy tales and legends. In this regard, it
can be said that as a result of the development and spread of novels and stories, traditional
narratives have been replaced by these genres. In fictional texts such as stories and novels,
writers often make use of traditional narrative products. In modern narratives, many elements
of traditional narratives have changed and transformed over time and have been modernized.
In this context, one of the modernized elements is motifs. It is seen that Seving Cokum, one of the
important writers of Turkish literature, frequently includes motifs in traditional narratives in
her stories and novels. In this study, it will be tried to determine how Seving Cokum uses motifs
frequently encountered in folk tales, fairy tales, legends and beliefs in her novel Lacivert Tas.
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Giris

19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren roman ve hikdyenin Tiirk
edebiyatinda adindan s6z ettirdigi goriliir. Bu tiirler yazarlar arasinda
gelisip olgunlasir. Bu baglamda roman tiiriiniin gelisim stireci hakkinda
kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir: Roman ilk olarak 12. ylizyilda edebi
bir tiire ad olarak kullanilir. 14. ylizyilda manzum seriiven romanlari, 15.
ylzyilda mensur olarak kaleme alinan sévalye romanlar1 ortaya ¢ikar. 17.
ylzyilda ise roman kelimesi bugiinkii anlamdaki edebi tiiriin ad1 olur (Cetin,
2009: 65).

Bati'dan gelen bu tiirler zaman igerisinde halkin okuma ihtiyacini
karsilayan halk hikayesi, masal ve efsane gibi {iriinlerin yerini alir. Ancak bu
triinler konu ve tslup bakimindan incelendiginde gogunlukla geleneksel
anlatilarla benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Daha sonraki dénemlerde ise
bireyin i¢ diinyasi ve bilingaltini esas alan eserler yayimlanir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle roman tiiriiniin zamanla farkl sekil
ve yapiya evrildigi soylenebilir. Tarihi siire¢ icerisinde roman tiri g
evreden geger.! Bu evrelerden biri olan ve 1914-1960 yillar1 arasindaki
doénemi kapsayan modern roman, ayni zamanda 20. yiizy1l romani olarak da
bilinir. Modern roman kavrami, Nurullah Cetin tarafindan soyle tanimlanir:

“..Dlinya capindaki savaslar ve degisiklikler, zihinsel ve
toplumsal anlamda uyum ve ahengin ortadan kalkmasina ve
karmasaya yol act1. Dilin diiz bir bicimde dis diinya gercekligini
yansitma islevi silinmeye ve yeni ifade imkanlar1 aranmaya basladi.
Akla ve bilinene uygun yerlesik anlatim yontemleri ve teknikler
yerine yenileri arastirildi. Dolasik ve karmagik anlatim yéntemleri
denendi, simgelere, mitolojiye, tiirler arasi iliskilere, degisik tiirde
soylesilere, mistisizme, nihilizme, fanteziye  yonelindi.
iyimserlikten cok kotiimserlik, bezginlik, umutsuzluk, korkular,
kuskular hakim olmaya basladi. Dis diinyaya a¢ilma, pozitivist ve
materyalist yaklasim ve aklin mutlak giicii ve giivenilirliligi
sorgulanmaya basladi. Bunun yerine ruhsal olana, ruhun
esrarengiz dlemlerine, dogaodtesine, mitolojiye, hayal iriinlerine,
tarihsel kiltiirlere egilim artti. (2009: 86)”

Cetin’in tanimindan hareketle denilebilir ki modern romanin temel
ozelligi bireyin i¢ diinyas1 ve bilingaltin1 esas almasidir. Bunun yani sira
modern romanda geleneksel anlatilardan faydalanma da dikkat gekici bir
husustur. Dolayisiyla modern romanda efsane, masal ve mitolojik 6gelere
bagl ¢esitli motiflere yer verildigi goriiliir.

Bu dogrultuda romanin tiir olarak geleneksel anlatilarin gelismis bir
sekli oldugunu soylemek miimkiindiir. Ancak roman, geleneksel
anlatilardan farkl bir yapiya sahiptir. Buna gore geleneksel anlatilarda olay
belli bir zaman ve mekanda gelisip bir varlik veya varliklar etrafinda
sekillenir. Modern anlatilarda ise roman kurgusunu olusturan parca

1 Roman tiiriiniin evreleri icin bk. (Cetin,2009: 70).
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kisilerdir. Bunlar etken ya da edilgen bir konumda romanda yerlerini alirlar.
Kisacasi ya 6zne ya da nesnedirler (Cetin, 2009: 141-142). Verilen bilgilere
gore geleneksel anlatilarda olaylar bir varlik ya da varliklarin etrafinda
meydana gelir. Ancak bu durum modern anlatilarda bir kisi ya da nesne
olarak degisime ugrar.

Seving Cokum?un Lacivert Tast adli eseri onun modern
romanlarindan biri olarak kabul edilebilir. Bu duruma kanit ise lacivert
tasinin simgesel bir unsur olarak romanda yer almasi gosterilebilir. Yazarin
2011 yilinda kaleme aldig1 Lacivert Tast romani, Siirt Tillo’da yasayan bir
ailenin yasamindan izler tasir. Romanin 6zeti kisaca soyledir:

Ticaretle ugrasan Hicret Bey, gecimini c¢ergilikle saglar. Bir giin
kervanla evlerine donecekleri vakit Yadigar adinda bir ¢cocuk Hicret Bey’e
“ebi” diyerek peslerine takilir. Kervanin glivenliginden sorumlu olan Sahra,
Hicret Bey'i cocuga glivenmemesi konusunda uyarir. Hicret Bey, Yadigar'in
ailesi ile ilgili gercekleri bir ¢obandan 6grenir. Onu c¢obanla birlikte
akrabasinin yanina gonderir. Eve donme hazirhiginda olan Hicret Bey,
¢obanin elinden kurtulup yanlarina geri gelen Yadigar’ evlat edinir. Bir siire
sonra Hicret Bey, evine ulasir. Hicret Bey’in karisi ve cocuklarinin Yadigar’i
benimsemesi biraz zaman alir. Hicret Bey, oglu Selvi’yi yedi yildir sevdigi kiz
-Karanfil- ile evlendirmek icin ¢esitli zorluklar atlatir. Hicret Bey, diigiin
hazirliklarinin yapildigi sirada devesi Humar’'in boynundaki lacivert tasinin
kayboldugunu fark eder. Boylece tasin kaybolmasi neticesinde kotii
hadiselerin yasanacagini diistintir. Yadigar hasta oldugu bir giin Hicret Bey’e
tast kendisinin kaybettigini itiraf eder. Hicret Bey, diigiin gecesi herkes
dagildiktan sonra oglu Selvi'nin 6ldiigiinii 68renir. Hicret Bey ve ailesi,
Selvi'yi defnettikten sonra dagilmaya baslar. Hicret Bey, kervanla birlikte
yola cikar ve ailesine bir mektup birakir. Mektubu okuyan Hicret Bey'in
ortanca oglu Devran, babasinin pesinden gider. Hicret Bey, Devran1 geri
gonderdikten sonra fenalasir ve vefat eder. Devran, babasinin 6liimiinden
sonra ailesiyle daha ¢ok ilgilenir. Bu sirada evlerine gittigi doktor Comert
Bey’in kiz1 Bahar’a 4sik olur. Devran Bey’in kiz kardesi Sedef, Harun Bey’in
oglu Demir’le evlenir. Bu sirada Trablusgarp, italyanlar tarafindan isgal
edilir. Hicret Bey’in kervaninda giivenlikle ilgilenen Sahra, Hicret Bey’in kizi
Turna’yla evlenmek istedigine dair Devran’a bir mektup yazar. Bu duruma
sinirlenen Devran, Turna’'y1 Sahra’dan uzak tutmaya calisir. Hicret Bey’in
diger oglu Alaca, bir giin eve arkadasi Nakkas Fazil ile gelir. Bir siire sonra
da Turna ile Nakkas Fazil evlenir. Hicret Bey'in diger oglu Tutku, hocasi
Danis Bey, davet edildigi yerlere giderken yollar1 haydutlar tarafindan
kesilir. Tutku 6ldiiraliir. Ortaligin karismasi tizerine biiytkler kitap acar ve
erkeklerin gitmelerine karar verilir. Devran, Alaca ve Hicret Bey’'in kii¢lik
oglu Gurbet hazirhiklarinm yapip Istanbul’a giderler. Yadigar ve ¢ocuklarin
annesi Telli Hanim, uzun siire Istanbul’a gidenlerden haber alamazlar. Bir
glin Devran'in yazdig1 mektup ellerine ulasir. Bir siire sonra Yadigar,

2 Seving Cokum’un hayatiyla ilgili ayrintili bilgi icin bk. (Tahiroglu, 2022).
1175|Sayfa



Adem’le birlikte istanbul’a gider ve orada kalir. Yadigar, oradayken Devran
ve Comert Bey’'in kiz1 Bahar nisanlanir. Yadigar, eve dondiikten sonra savas
etkisini daha ¢ok hissettirir. Bitlis'in kurtulusu icin miicadele etmeye giden
Fazil bir daha donmez. Devran ve Alaca da askere alinir. Ancak, Comert
Bey’'in mektubuyla birlikte onlarin sehit oldugu haberi yayilir. Bu sirada
yeniden ortaya ¢ikan Sahra, Turna’yr alip kagar. Yadigar, Cumhuriyet ilan
edildikten bir y1l sonra Gurbet’i goriir. Kurtulus Savasi’'nda sonra askere
giden Yadigar, dontiste Gurbet'i alip Siirt’e gotiirmek ister ancak Gurbet,
donmek istemez. Yadigar, Bitlis’in diisman isgalinden kurtulusundan sonra
kaybettigi tasi bulur ve duvara asar. Yadigar, cocuklar1 ve torunlariyla
birlikte yasamaya devam eder. Gurbet ise Siirt’e hic donmez ancak ¢ocuklari
oradakileri gormeye gider.

Roman ti¢ boliimden olusur. Bu béliimlerde anlaticilar birbirinden
farkli kisilerdir. Birinci boliimii Hicret Bey, ikinci boliimii oglu Devran,
liclincii boliimi ise Yadigar anlatir. Yazar boliimleri su sekilde siralar: Birinci
Defter: Hicret Bey'in Notlari, ikinci Defter: Devran Bey’in Notlar, Uctincii
Defter: Yadigar'in Notlari. Bu boéliimlerin her biri yazar tarafindan
adlandirilan alt bagliklardan olusur. Eser bir biitiin olarak incelendiginde
Seving Cokum’un halk hikayeleri, masallar ve halk inanclarindaki motiflere
sikca yer verdigi gorilecektir.

Bu baglamda romanda bircok motifle karsilasmak mimkiindiir. Stith
Thompson tarafindan motif kavrami su sekilde tanimlanir: “Gelenekte
yasama glicline sahip olan masalin en kiiciik unsurudur.” Bu dogrultuda
anlatilarda yer alan motifler, 23 ana baslik seklinde siniflandirilir. Ayrica her
ana bashk cesitli alt baslhiklara ayrilir (Cobanoglu, 1999: 104). Alptekin
tarafindan ise motif, “Hikaye etmenin en kii¢iik unsuru olarak” tarif edilir.
Anlatmalarda motif olabilmesi icin olaganiistii olaylar olmas1 gerekir. Bu
olaganiistiliiklerle kahramanda, olayda, zamanda, mekanda vb. her tiirli
hadisede karsilasilir (Alptekin, 2021: 295). Sevin¢ Cokum’un Lacivert Tasi
romaninda yer alan motifler su basliklar altinda tasnif edilebilir:

1. Kahramanin Ailesiyle ilgili Motifler

1.1. Cemiyet (Anne-Baba)

2. Kahramanin Tanitimiyla ilgili Motifler

2.1. Ad Verme

3. Kahramanin Macerasiyla ilgili Motifler

3.1. Asik Olma

3.2. Riiya

3.3. Yardimc Kisi

3.4. Arabozucu Tipler

3.5. Insan Olmayan Tipler (Yilan)

3.6. Evlilik

3.7. Gurbete Cikma
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3.8. Kilik Degistirme / Kiyafet Degistirme
3.9. Sihirli Nesne (Tas)

3.10. Sihir-Biiyii-Efsun (Olaganiistiiliikler)
3.11. Fal (Kitap Actirmak / Kitap Baktirmak)
3.12. Trajik Son / Oliim

4. Diger Motifler

4.1. Ayna

4.2. Dua /Beddua

4.3. Formiilistik Sayilar

Calismanin bundan sonraki kisminda modern ve postmodern
romanciligin énemli isimlerinden Seving Cokum’un Lacivert Tasr’ romaninda
yer alan motifleri nasil kullandigi ve geleneksel anlatilardaki motif
kullanimiyla benzer ya da farkliliklar tespit edilecektir.

1. Lacivert Tasrnda Motifler
1.1. Kahramanin Ailesiyle Ilgili Motifler

1.1.1. Cemiyet: Cemiyet sozclgii Tiirk¢e Sozliik’'te “yliksek sosyete”
(Tirkge Sozliik, 2009: 451) anlamina gelir. Halk hikayeleri ve masallarin
geneline bakildiginda kahramanlarin babalarinin toplumun st sinifini
temsil eden yiiksek ziimreden kisiler oldugu goriiliir. Bu kisiler tanitilirken
oncelikle onlarin siyasi konumu ardindan sosyal konumu hakkinda bilgi
verilir. Baz1 halk hikayelerinde ise siyasi, sosyal ve ekonomik giictin bir arada
belirtildigi de goriiliir (Cemiloglu, 1999: 63).

Yukarida bahsi gecen durum modern romanlarda farkli bir sekilde
okuyucuya sunulur. Buna gore kisinin mal- miilki, isi glicti, soylulugu, sosyal
ve ekonomik durumu iizerinde pek durulmaz. Bunlar kisiyi tanimak i¢in
onemli unsurlar olarak kabul edilmez. Burada kisinin duygu, diisiince ve
fiilleri esastir (Cetin, 2009: 143).

Lacivert Tasr’'nda geleneksel anlatilarda yer alan kahramanin babasini
tanitici ifadeler modernize edilmis bir sekilde aktarilir. Romanda baba
pozisyonundaki kisilerin sosyal konumlari 6n plandadir. Yazar, Hicret Bey'in
babasini “bey” olarak tanitir. Burada “bey” ifadesinin kullanilmasi ona
duyulan saygiyla ilgilidir. Issiz Bey’in oglu Hicret Bey, gecimini cercilikle
saglayan biridir. Yani yazar, babanin ekonomik ve sosyal durumunu bir
arada belirtir. Roman boyunca Hicret Bey’den de “bey” olarak bahsedilir. Bu
durum c¢evresindeki herkes tarafindan sevilip sayillan biri olmasiyla
aciklanabilir.

Halk hikayelerinin bazilarinda kahramanin sevdigi kizin ailesi de
ekonomik olarak yiiksek zltimreyi temsil eder. Romanda Selvi’'nin asik oldugu
kizin -Karanfil- babasiyla ilgili fazla bilgiye yer verilmez. Ancak yazar, ailenin
ekonomik durumuna deginir:

*Bundan sonra LT.
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“... Durup durup Allahu Teala’va hamd eden, bir ara Yaradan'in
herkesin rizkini tayin ettigini, kendi ailesine biiyiik bir liitufta bulundugunu
soyledikten sonra, lafi ikide bir mal varligina, paraya, altina getiren ve bizden
hayli yiikli talepleri olan bu adam...” (LT, 2011: 91-92).

Burada dikkati ceken husus, Karanfil'in halk hikayelerinde oldugu gibi
zengin bir aileye mensup olmasidir.

Halk hikayelerinin genelinde kahramanin annesi geri plandadir.
Ancak romanda bu durumun aksine Hicret Bey’in annesi Sabah Hanim ona
yol gdsteren bir kisi olarak tanitilir: “Annem olmasa aynay1 bilmeyecektim.
Annem Sabah Hanim adi gibi aydinlig1 olan bir kadindi. “Ayna hayati gosterir
ve ylzlimiin 15181d1r,” demese hayati bilmeyecektim.” (LT, 2011: 85).

Cemiyet motifi icerisinde 6énemli bir konuma sahip olan kadinin yol
gosterici rolii bazi halk hikayeleri ve destanlarda da gozlemlenir. Ornegin
Sah Ismail hikiyesinde Arap Uzengi, Manas Destan’nda Kanikey bu rolii
tstlenir (Colak, 1994: 106; Kaya, 2002: 51). Lacivert Tas'nda ise Hicret
Bey'in cocuklarinin annesi Telli Hanim romanda aktif bir sekilde yer alir.
Telli Hanim, olaylarin akisinda gii¢li bir role sahiptir.

1.2. Kahramanin Tanmitimyla ilgili Motifler

1.2.1. Ad Verme: Turk kiiltir tarihinde ad verme, torenle kutlanan bir
gelenektir. Yeni dogan ¢ocuga ad koyma merasimi diizenlenir. Ornegin bu
merasimde yeni dogan ¢ocuk, beyaz bir keceye sarili hilde kapi esiginden g,
yedi veya dokuz defa gecirilir. Bu sekilde bebegin émriiniin uzun olmasi
dilenir (Abdurrahman, 2004: 125). Tirk kultiir tarihinde 6énemli bir yere
sahip olan ad verme gelenegi halk hikayelerinde de genis bir yer kaplar.
Hikayelerde kahramanin diinyaya gelmesine yardim eden kisi, -Hizir, pir-
¢ocuga ad verme durumunda 6nemli bir isleve sahiptir (Alptekin, 2021: 33).
Ornegin Dede Korkut'ta yer alan Bogac Han ve Bamsi Beyrek hikayelerinde
kahramanlik gosteren ¢ocugun adi Dede Korkut tarafindan verilir (Ergin,
2019: 26, 67).

Koroglu'nun Tirkmen versiyonunda da mezarda yakalanarak Cigali
Bey’e getirilen ¢ocugun adi Rusen konur. Ancak bu ad topluluktan uzakta
bulunan yash birisi tarafindan Goéroglu olarak degistirilir. Yash adam “Bu
¢ocuk adiyla diinyaya gelmis. Onun adi Goroglu’dur” der. (Ekici, 2004: 106).
Bu sekilde ismin anlami ve isim alanin bilgi, beceri veya 6zelligine halk
hikayeleri ve destanlarda rastlanir. Bu baglamda yazarin, ad vermede
geleneksel anlatilari esas aldig1 s6ylenebilir.

Lacivert Tasi romaninda cocuklar olaganiistii bir sekilde diinyaya
gelmedigi icin cocuklarin adlar1 anne-babalari tarafindan verilir.

Romanda cocuklarin adi genellikle Hicret Bey tarafindan konur.
Cocuklar biiytidiik¢e, cocuklarin isimlerinin 6zelliklerini tasiyor olmalari
romanda dikkati ceken bir husustur. Mesela Hicret Bey, ilk esi Ziihre
Hanim’dan olan ¢ocugunun adini Alaca koyar. Ad verme ile ilgili durum
eserde soyle gerceklesir: “...0nun, gozlerimin rengi i¢in sectigi alaca s6zcigii
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ilk kadinimdan olan ¢ocuklarindan birinin adi oldu. Alaca Bey...” (LT, 2011:
42).

Hicret Bey, Telli Hanim’dan olan son ¢ocugunun adini ise Gurbet
koyar. Elbette bu isim Oylesine secilmis bir isim degildir. Hicret Bey’in
¢ocugunun adin1 Gurbet koyma nedeni eserde Hicret Bey tarafindan soyle
aciklanir:

“..Bu sesler bizim hayatimizdir, biz kervancilarin ve
cercilerin... Hatta asil sarkilarimiz, develerimizin c¢anlariyla
anlattiklar1 ve gectikleri yollara biraktiklar1 kirik, kisa, eksik
ezgilerdir. Bunlar 1ssizliklarda nasil tek tik, birer su damlasi
O0zlemini hatirlatiyorsa, kervansaraya ya da bir kente
yaklasildiginda karmasik, kalinli inceli bir besteye doniisiir. Bu
ezgilerle biiylimustiim ve onlarla 6lecegim. Yollarda, belki bir
subasinda, belki bir aga¢ golgesinde, lakin yollarda... Onun i¢in en
son ¢ocuguma Gurbet adini verdim.” (LT, 2011: 12).

1.3. Kahramanin Macerasuyla ilgili Motifler

1.3.1. Asik Olma: Halk hikayeleri ve masallarda asik olma cesitli
sekillerde gerceklesir: “Ilk goriiste, bade icerek, resme bakarak veya ayni
evde bliyiiyen kahramanlar kardes olmadiklarini 6grenince birbirlerine asik
olurlar.” (Alptekin, 2021: 33-39). Lacivert Tasi romaninda asik olma motifi
oldukca 6nemli bir yer tutar. Romanda, halk hikdyelerindeki asik olma
sekillerinden ilk goriiste asik olmayla ilgili 6rneklere rastlanir.

Ilk goriiste As1k olma “Birbirini tanimayan iki gen¢ herhangi bir yerde
(bahge, pencerede ve yolda) ilk defa karsilastiklarinda birbirlerine asik
olurlar.” (Alptekin, 2021: 39). Bu asik olma sekli eserde Hicret Bey'in oglu
Selvi ile Karanfil arasinda gergeklesir. Hicret Bey, oglu Selvi'nin Karanfil’i
nerede goriip asik oldugunu merak eder. Oglunun ¢ektigi ask acisinin tek
tarafli olmadigini 6grenince sevinir. Bu durum su sekilde aktarilir:

“...Karanfil, agabeyimin hanimi Nergis Yenge’yle akrabaydu.
Cocuklarim, ara sira amcalariyla Sirvan’a gidip eglenir, yengemin
bahge islerine yardim ederlerdi. Selvi, bu kiz1 bir cigor bayraminda
oralarda gérmiis, karanfili entarisiyle. Anlatirlard1 duyardim. Cok
isteyeni varmis, ondan namliymis; bir yere c¢iktiginda anasi,
yanasma yash bir kadin yanina katarmis. Aslinda Karanfil Kiz da
adi, kendine yarasir Selvi'ye tutkunmus.” (LT, 2011: 72).

Halk hikayelerinde kahraman &sik olduktan sonra perisan olur. Bu
durum ailesi tarafindan fark edilince kahramanin ailesi onu bu asktan
vazgecirmek i¢in tiirli hilelere bagvurur. Lacivert Tasi romaninda da yedi y1l
ask acis1 ¢eken Selvi'nin hali, babasi Hicret Bey tarafindan fark edilir ve su
sekilde aktarilir: “...Cocugum onca yildir onu birakmayan dikenli sarmasik
benzeri bir sevda yliziinden boyle oldu. Yedi senedir kemirgen bir hastaliga
donmiis olan bu illet, ne bitmek bilmez bir dertimis... O bitmiyor fakat oglum
tiikeniyor.” (LT, 2011: 64). Burada da Selvi’yi bu asktan vazgecirmek icin aile
cesitli yollar arar:
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“Her ne kadar Ibni Sina pirimizin asirlar evvelki 6giitlerine
dayanip sevda giderici gidalar vermeye calissak da Selvi Bey
duzelemedi. Bir defasinda kervana onu da Kkattim, bedeni
yorulduke¢a bu tutku uzaklasir diye diisiindiim, ama sirali, arkasi
bilinmez daglarda, tenha ve sar1 ¢olliiklerde daha da kotii oldu.
Sevdiginden uzaklastik¢a yiiregindeki okun ucu derinlesti, okun
temreni onu halsiz ve dayaniksiz birakti.” (LT, 2011: 64).

Verilen bilgilerden de anlasiliyor ki Selvi ve Karanfil arasinda yasanan
ask, geleneksel anlatilardakiyle benzerlik tasir. Yine romanda Hicret Bey’'in
diger oglu Devran, 6nce Suzan adli bir kiza asik olur ve onunla nisanlanir. Bir
slire sonra o kizdan ayrilir. Daha sonra doktor Comert Bey’in kiz1 Bahar’a ilk
goriiste ask olur:

“..Kuyu basinda elimizi ayagimizi birlikte yikadigimiz, bu arada
kahkahalar atan doktorun, “Bizim deliler” dedigi kizlarindan birisine asik
olacagim hi¢ aklima gelmemisti. O da mantik ve gorgii sonucu biiytlk kiz
olmasi gerekirken, kiiciigii olacakt1.” (LT, 2011: 227).

Yadigar'in savastan sonra gittigi sehirlerden Amasya’da gordiigii bir
kiz1 sevmesi de ilk goriiste dsik olma sekline diger bir érnektir (LT, 2011:
372).

Romanda &sik olan kisilerden biri de Hicret Bey’'in dordiincii ¢cocugu
Tutku’dur. Ancak onun asik olma seklinden bahsedilmez. Tutku’nun hocasi
Danis Hoca, yaptifi meshur 1sik diizeneginin baskalar1 tarafindan
duyulmasini 6nlemek icin kizi Dilvenaz’in Tutku’yla evlenmesini ister (LT,
2011: 260).

Eserde ayni evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarim
ogrendikten sonra asik olmalariyla benzerlik gdsteren bir 6rnege de
rastlanir. Hicret Bey'in evlatlik edindigi Yadigar'in evin kiz1 Turna’ya karsi
hisleri vardir. Ancak Yadigar'in yasadigi ask tek taraflidir. Bundan dolay:
icinde bulundugu durumu kimseye anlatamaz ve herkesten saklar. Bu
durum Yadigar tarafindan soyle aktarilir:

“...Turna... lyi ki siz gitmediniz. Abla demeliydim. Ama sana
kii¢liclik Gurbet bile Turna diye sesleniyordu, 6yle ¢cocuksuydun
Ooyle yaramazdin. Iste duruldun sen de, durulmaya
mecburiyetinden. Ablam, seni tiim kotiiliiklere karsi koruyacagim
bil ki... Elbette abla demeliyim, benden yasca biiyiik oldugundan.
Ama ben seni abla gibi gormedim ki...” (LT, 2011: 310).

1.3.2. Riiya: insanlar ilk cagdan beri mesgul eden riiya, bir kimsenin
uyku sirasinda gordiigii hayal dizisi olarak ifade edilir (Giinay, 2008: 115).
Bu dogrultuda geleneksel ve modern anlatilarda riiyanin farkh islevleri
vardir. Geleneksel anlatilarda riiya ¢esitleri Giinay tarafindan alti bashk
altinda incelenir. Bunlar su sekildedir:

1. Kehanet bildiren veya bir teamiil koyan kutsal nitelik
tasiyan riyalar.

2. Alegorik mesajli riiyalar.
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3. Kompleks tabiath riiyalar.
4. Egitici ve ders verici riiyalar.

5. Asik biyografileri etrafinda tesekkiil eden halk
hikayelerinde daima ayni sekilde ortaya ¢ikan riiyalar.

6. Hayal-riiya karisimi riiyalar (2008: 127).

Riiya motifi, modern anlatilarda ise farkli bir sekilde okuyucuya
sunulur. Modern anlatilarda yazarin kisiler araciligiyla duygu diinyalarinda
ifade edemedigi disiincelere rastlanir. Bu baglamda modern anlatilarda
riiyalar, Kisilerin i¢ diinyasini yansitan bir ara¢ olarak kabul edilir. Lacivert
Tast romaninda Hicret Bey ve oglu Tutku'nun riiyalariyla karsilasilir. Hicret
Bey, iki farkl riiya goriir. ilk riiya karis1 Telli Hanim ile ilgilidir. Hicret Bey,
Telli Hanim ile ilgili gordiigii riiyayla bilingaltinda sakladigr duygu ve
diistinceleri disa vurur:

“Gece diislerimde goriiyorum, bazen bezginlik duydugum ve
tahammiil edemedigim kadinim baska bir hale biiriiniiyor ve giizel
kokular siirtinmiis olarak, derisinden buhar tiiten bir disiye
doniisiiyor ve cildinde sabah cigdemleri gibi su zerreleriyle
yaklasiyor. Ola ki cennetten ¢ikmis, cennet sulariyla yikanmis ve
yine cennet ¢iceklerinin kokularina bulanmis olarak geliyor...” (LT,
2011: 40).

Hicret Bey'in gordiigii diger riiya ise oglu Selvi ile ilgilidir. Hicret Bey,
Diyaribekir’de Cerideci Efgan Bey’in misafiri olur. Orada uykuya daldig
vakit bir riiya goriir:

“Dicle’'nin siglik bir yerinden taslara basa basa karsiya
geciyormusum; oniimde birisi var, bana yol gosteriyor. Sonra o,
karsiya geciyor, gecerken zorlanmiyor hig; sirtina genis,
dalgalanan bir ciibbe giymis. Sularin birden derinlesecegini
diistinliyor ve cesaretsizleniyorum.

“Beni bekle!” diye seslenmek istiyorum veya sesleniyorum.
Adam karsida. Doniip bakiyor. Birden oglum Selvi oldugunu
goriiyorum. Giilimsiiyor. O an i¢imi tarif edemeyecegim bir
yalmzlik hissi sariyor. Artik yollarin bittigi bir yerdeyim sanki.
Artik sevinmenin, kavusmanin, askin, gengligin bittigi yerdeyim. O
glliimsiiyor, bense agliyorum.” (Cokum, 2011: 106).

Hicret Bey, gordiigii riiyay1 agabeyi Yordam Bey’e yorumlatir (LT,
2011: 114). Hicret Bey, agabeyinin riiyay1 yorumlamasindan sonra kendisini
bir dliimiin bekledigi gercegiyle ytlzlesir. Hicret Bey’'in gordigii bu riiya,
haberci riiya olarak degerlendirilebilir.

Romandaki bir baska riiya ise Tutku'nun gordiigi riyadir. Tutkuy,
rityasinda Hizir ile karsilasir:

“...Bir gece Tutku- o zaman yukar katta ayn1 odada yatardik- beni
sarsarak uyandirdi ve gaiplerden bir pir-i faninin “Ben Hakki’yim!” diyerek
odada dolastigini ve onu uyandirdigini soyledi. Bu zat, “Benim aletlerimi al
ve kalenin oraya git!” demis.” (LT, 2011: 261).
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Halk hikayelerinde Hizir, kahraman zor durumda kaldig1 zaman ona
yardim eden, yol gosteren kisidir. Burada ise Hizir, Tutku'yu yonlendirici
isleviyle yer alir.

1.3.3. Yardima Kisi: Halk hikayelerinde cocuksuzluk derdine care
aramak icin gurbete ¢ikan baba, yolda ak sakalli bir ihtiyar -Hizir- ile
karsilasir. Bu kisi kahramanin babasinin derdine c¢are olmak igin
gonderilmistir (Alptekin, 2021: 33). Ayrica geleneksel anlatilarda yardimci
kisiler, kahraman zor durumda kaldig1 zaman da ortaya cikarak onu zor
durumdan kurtarirlar. Geleneksel anlatilardaki bu kisiler, modern
anlatilarda degisime ugrar. Yukarida bahsi gecen kisiler Lacivert Tasgi
romaninda modernize edilmis halleriyle okuyucuya sunulur.

Hicret Bey, oglu Selvi'nin hastaligini 6grendiginde onu doktor Comert
Bey'e gotilirerek tedavi etmesini ister: Comert Bey, “Selvi Bey ruhen ¢ok
hassas bir genc. Ayni zamanda muhayyilesi de kuvvetli. Zaten baska tiirlii de
siir yazilamaz degil mi efendim.” (LT, 2011: 87) seklinde Hicret Bey’i,
Selvi'nin durumuyla ilgili bilgilendirir. Burada hekim Cémert Bey yardimci
kisi konumundadir. Selvi'nin neden hasta oldugunu ve sikintilarinin
sebebini tahmin eder.

Halk hikayelerinde asil kahramanlarin disinda yardimci kahramanlar
da vardir. Bu Kkisiler, kahramanin yakin ¢evresi (anne, baba, kardes),
idareciler (padisah, vezir, bey vb.) yardima tipler (ak sag¢h ihtiyar,
bezirganlar), arabozucu tipler (kocakari, iivey anne, kara vezir), insan
olmayan tipler (at vb.). (Alptekin, 2021: 43) seklinde siralanabilir. Lacivert
Tast romaninda da arabozucu tipler (kocakari) ve insan olmayan (yilan)
tiplerle karsilasilir.

1.3.4. Arabozucu Tipler: Halk hikayelerinde kahramanlarin
kavusmalarina engel olan kisilere rastlanir. Bu kisiler kocakars, kara vezir ya
da iivey annedir.

Lacivert Tast romaninda da yer alan kocakar1 iki sevgilinin
kavusmasina engel olmak i¢in her yolu dener. Eserde Selvi'nin Karanfil’i
kacirmak i¢in gittigi giin kocakariyla karsilasmasi soyle aktarilir:

“..Nergis Yenge’'min baba ocagina yaklastifinda bakmis
Karanfil uzaktan yaninda yiizii peceli o yanasma kadinla
gelmekte... Iginden kiz1 atina attig1 gibi gétiirmeyi gegirmis o an.
Kocakarinin giiclinden kuvvetinden ne olacak? At1 tepikledigi gibi
o0 yana strdiigiinde Selvi'nin ardindan yetisene ask olsun! Tam
bunlar1 diistinmiis ki kocakar1 iyice yaklastiklarinda yiiziindeki
kara pegeyi indirivermis. Cocugun bir de bakiyor ki dili upuzun ve
sarkik, gozleri ¢ipil ¢ipil akan, burnunun iki deligi arasinda bir
halka, girtlagindan bogiirteye benzer sesler gelen bir mahluk...”
(LT, 2011: 74).

Burada yazar, kocakarinin nasil bir varlik olduguna dair tasviri
ifadelere yer verir. Halk hikayelerinin genelinde kocakarilarin tasvirine
rastlanmaz. Eserde Sevin¢ Cokum, kocakariy1 soyle tanimlar: “...Cizre’de
anlatilan bir hikdye vardi, Mem u Zin... O hikayedeki Heyzeban adh kotii
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dadi, bana halkali kocakariyr hatirlatir.” (LT, 2011: 146). Boylece yazarin
halk hikayelerinde asiklarin arasini bozan kocakaridan bahsetmeyerek
Giineydogu’'da bilinen ve orayla o6zdeslesmis olan Mem u Zin halk
hikdyesinde gecen Heyzaban’a degindigi goriiliir. Eserde sikca yer alan
kocakarinin temeli Tiirk mitolojisinde demonik varlik olarak bilinen ve Tiirk
halklarinin tiimiinde var olan albasti veya alkarisi inancina dayanir
(Tahiroglu, 2022: 838). Romanda yer alan kocakari da arabozucu bir
varhktir.

1.3.5. Insan Olmayan Tipler -Yilan-: Geleneksel anlatilarda yilan
olumlu-olumsuz bircok fonksiyona sahiptir. Yilanla ilgili inang¢lar da olduk¢a
fazladur.

Tiirk mitolojisinde ev ve yurdu koruduguna inanilan iyeler vardir.
Bunlar ev ve yurt iyeleri olmak tizere ikiye ayrilirlar. Bayat, Anadolu’da da
ev koruyuculugu yapan yilanlarin oldugunu belirtir. Bu yilanlar genellikle ev
sahibine goriiniirler. Siyah, alaca, beyaz veya kirmizi renklidirler. Ev iyeleri
olan bu yilanlar evden birine veya hayvanlara dokunmazlar. Bu yilan evle
birlikte bahceyi de korur. Evi koruduguna inanilan bu yilanlara zarar
verildiginde felaketler olacagina inanilir (2016: 265).

Lacivert Tast romaninda da Telli Hanim, oglu Selvi icin Yordam Bey’in
esi Nergis Hanim ile Karanfil'in evine gider. Orada yilanlarla karsilasir. Bu
durum romanda su sekilde yer alir:

“...Telli, birka¢ basamakla varilan evin kapis1 6niinde hayli

boyluca iki yilanin birbirine sarilmis ve yukariya kalkmis vaziyette
durduklarin1 gorerek toparlanmaya c¢alisiyor. ... Telli'yi oraya
mihlayan, bu yi1lanlarin burada béyle iki nébetci gibi duruslariymas.
Kimdi bunlar? Neydiler? Kadinmim, Nergis Yenge'yle arabaciya
susun isareti yapiyor, “Onlara adlariyla seslenmeyin!” diyor.
Besmele cekip yaklasiyor ve konusmaya basliyor onlarla. Giizel
sozclikler ve sevgi sesleridir bunlar. Konugsuyor ve yol vermelerini
istiyor; ardindan yilan duast okuyup nefesini gonderiyor
tizerlerine. O okudukca derileri pullanmiyor, tistlerinden sanki Dicle
sular akiyor, nakislamiyor ve lacivertten neftiye, kursuniden bal
sarisina renkler menevisleniyor. Birden iki yilan birbirinden
kurtulup hizla birbiri ardinca kor yiizlii tahta kapinin 6ntindeki
basamaklardan inip kayboluyorlar.” (LT, 2011: 79).

Telli Hanim'in karsilastig1 yilanlarin, Karanfil’i ve ailesini kotiiliiklere

kars1 korudugunu séylemek miimkiindiir. Telli ve Nergis Hanimlar ev
disindan kimselerdir. Dolayisiyla yilanlar evi onlardan korumus olur.

1.3.6. Evlilik: Halk hikayelerinde maceraya atilan kahraman, engelleri
asarak memleketine doner. Sevgilisi ve ailesine kavusur. Eserde evlilik
ritiieli de geleneksel anlatilarla benzer sekilde gerceklesir.

Lacivert Tasi romaninda Hicret Bey'in ilk esi Zithre Hanim’dan olan
oglu Selvi, yedi sene ask acisi ceker. Karanfil’e askindan hastalanip yataklara
diisen Selvi'ye Hicret Bey, benzeri goriilmemis bir diigiin yaparak onlari
evlendirir.
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Yine roman kisilerinden Yadigar, Amasya’da gordiigii bir kiz1 sever ve
onunla evlenir:

“...Araya Yordam Bey’in oglu Azim Agabey’i koyup istemeye
gittik. Kizin oyma isleri yapan marangoz babasi bu taraflara
vermeye pek goniilli olmadi. Lakin gotirdigim hediyelik
kumaslar lokum ve sekerlemeler yaninda, sanatimin inceligini
yansitan ince oymalarla bezeli bir Kur’an rahlesi beybabamizi
hayran birakti. Daha geride dort kizi oldugundan, “Verdim gitti,”
dedi. Sonrasi bes evlat ve torunlar...” (LT, 2011: 372).

1.3.7. Gurbete Cikma: Halk hikayelerinde kahraman, sevgilisini
bulmak icin gurbete c¢ikar. Lacivert Tasi romaninda bdyle bir durum so6z
konusu degildir. Eserde gecimini saglamak ya da baslik parasi biriktirmek
icin gurbete cikilir. Dolayisiyla romandaki gurbete ¢cikma yine ge¢cim amach
gerceklesen bir durumdur. Hicret Bey, isinden dolay: stirekli Siirt Tillo’dan
ayrilip Halep, Sam, Beyrut, Kerkiik ve Musul gibi sehirlere gider. Yine roman
kisilerinden Devran, Alaca ve Gurbet kendileri hakkinda verilen karara
uyarak Istanbul’a giderler. Orada bir sekilde gecimlerini saglayan
¢ocuklardan Gurbet'in adi Hicret Bey, tarafindan bilingli bir sekilde konur.
Gurbet, Devran ve Alaca’nin 6lmeleri sonucunda Istanbul’da hayata tutunur.
Orada kalarak ailesinin soyunu devam ettirir.

1.3.8. Kilik Degistirme / Kiyafet Degistirme: Geleneksel anlatilarda
ozellikle de halk hikayelerinde baz1 durumlarda kahramanin babasi, bazi
durumlarda ise kahramanin bizzat kendisi kimligini gizleyerek tebdil-i
kiyafet gezmeye cikar. Halk hikayelerinden Asik Garip, Yarali Mahmut, Arzu
ile Kamber, Asuman ile Zeycan, Tahir ile Ziihre, Sah Ismail ve Elif ile Mahmut
gibi anlatilarda kilik degistirme motifine rastlanir. Lacivert Tasi romaninda
da taninmak istemeyen Hristiyanlar tebdil-i kiyafet gezerler. “... Bazisi tebdil
dolastigindan kiyafetlerden anlasilamamis ne olduklari.” (LT, 2011: 32).

1.3.9. Sihirli Nesne-Tas-: Sihirli nesne, genellikle halk hikayeleri ve
masallarda kahramanin babalarina ¢ocuklari olmasi icin yardimci kisiler
tarafindan verilen bir objedir. Bu obje geleneksel hikayelerde elmadir.
Bununla birlikte yardimci kisi, kahramanin giiciine gii¢c katmasi icin ailesine
belli bir yasa geldiginde vermeleri i¢cin sihirli bir nesne -pala- birakir.

Geleneksel anlatilarda sikca karsilasilan sihirli nesne Lacivert Tasr'nda
farkli bir fonksiyonla yer alir. Burada sihirli nesne olarak kabul edilen obje
lacivert tasidir. Lacivert tasi, roman boyunca merkez konumdadir: “Bu tas,
insana giic ve kuvvet verir. Umutsuzlugu, korkular: siler ve girdigi yeri
arindirir. Insan ruhunu feraha gikarir, aym zamanda birligin ve dirligin
isaretidir.” (LT, 2011: 96). Goriildigu iizere bircok 6zellige sahip olan tasin
Tiurk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan Yada Tasi’'mi ifade ettigini
soylemek mimkiindiir. Yada Tasi, yurt biitiinliigii ve halk saadetinin
sembolii olarak bilinir (Banarl;, 2004: 36). Bu tas disinda Tiirk kiiltiirtinde
samsirak/simsirak ya da delikli tas adiyla bilinen taslar da vardir. Samsirak,
nereye konulursa orayr aydinlatan kiiciik bir tastir. Delikli tas ise halk
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hekimligi baglaminda bazi hastaliklarin tedavisinde kullanilan bir nesnedir
(Alptekin, 2012: 35; Uca, 2003: 163).

Incelenen eserde Seving Cokum, tasin énemi iizerinde sik sik durur.
Tasin neyden yapildigini, 6zelde Hicret Bey’in ailesini genelde ise Osmanli
Devleti'nin biitiinliglini sembolize eden bir gii¢ oldugunu belirtir
(Tahiroglu, 2022: 805). Hicret Bey, lacivert tasinin 6nemini ise Vahram
Usta’nin anlattiklarindan sonra 6grenir:

«

... “Lapis, Lazuli veya Azurit... Azure de derler bu tasa,” dedi.
Azure... Bir kadin ismi gibi... Giizel esrarengiz...

Gosterdigi giimiisten sovalye yiiziiglin bombesinde lacivert
renkte saydam olmayan, fakat hafiften parlayan bir tas vardi. Bana
gecenin yar1 bulutlu hali iginde kesfettigim ve gizlenmeye ¢alisan
bir yildiz gibi goriindii. Devem Humar’in boynundaki tasin bir
benzeriydi. Vahram, “Aslinda halk arasinda lacivert tasi olarak
bahsi ge¢mektedir,” diye devam etti soziine. “Eski Misir
medeniyetinde ¢ok ragbet gérmiis olup firavunlar bu tasa dnem
vermislerdir. Insanin i¢inin karanhgini giderir derler. Gék baz
geceler nasil berrak olursa dyle. Her kim bunu bir binaya rapteder
ise mimkiin olur ki o bina korunur, ayni zamanda halklari
biitiinlestirir.” (LT, 2011: 107).

1.3.10. Sihir- Biiyii- Efsun (Olaganiistiiliikler): Halk hikayelerinde
bir¢ok olaganiistii durumla karsilasilir. Bu olaganiistii durumlar Lacivert
Tast romaninda farkh sekilde gerceklesir. Romanda Hicret Bey’in esi Telli
Hanim olaganiistii bazi gli¢lere sahiptir:

“...Ancak diinyeviliginin disinda bazi gii¢lere ve derinliklere
sahip oldugunu da biliyorum. Hentiz ¢ok gencken kendinde tasidigi
yetilerin, mesela yillam1 etrafa zarar1 dokunmadan goérildagi
yerden gonderme giiciiniin farkinda degildi. Simdi ise yilan1 da
akrebi de telkin ve duasiyla evden uzaklastirabiliyor.” (LT, 2011:

39-40).

Telli Hanim'in yilan ve akrep gordiigi zaman dua okuyarak onlari
uzaklastirmasi olagantistii bir durumdur. Yine romanda Hicret Bey ve ailesi
Selvi icin Karanfil'i istemeye kalkistiklarinda olaganiistiiliiklerle
karsilasirlar. Bu olaylar adeta bu iki gencin evliligine engel olacak
niteliktedir. Ornegin Karanfil'i istemeye gittikleri giin havanin bir anda
bozulmasi ve yagmur yagmasi bu durumla ilgilidir:

“..kara duman bir kasirga patladi; ardindan tepeleme bir
saganak indi; Artik arabacinin atlar1 ve arabayi yonlendirmesi
miimkin goériinmediginden caresiz yayl bir yana cekildi. O giin
nice agac yikildy, yollar gecit vermez hale dondi, dereler tasti, bazi
yerlerde hayvanlarin telef oldugunu isittik.” (LT, 2011: 73).

1.3.11. Fal (Kitap Actirmak / Kitap Baktirmak): Toplumlarin
genelinde yaygin olan fal bakma / baktirma yasak olmasina ragmen
Miisliimanlar arasinda da yaygindir. Fal bakma / baktirma yayginlastiktan
sonra fal tiirlerini konu alan Arapc¢a, Farsca ve Tiirkge manzum-mensur
bir¢ok eser kaleme alinmistir. Fal bakmanin kullanilan nesnelere gore farkl
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sekilleri vardir. Basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere bazi kitaplar tefe’iil
amaciyla kullanilir. Kur’an’la tefe’iil su sekilde yapilir: “Bir niyet tutularak
Kur’an agilir. Sag sayfada géze carpan ilk ayetin manasindan ¢ikan sonug
tefe’lil edilir.” (Uzun, 1995: 145). Bu sekilde fal baktiran kisinin fali agilmis
olur. Lacivert Tasi romaninda da aile iiyeleri, erkekler icin kitap actirmaya
karar verirler:
“... “Kitap agmak” neydi, hi¢ bilmiyordum. Yordam Amca’m
pek taraftar olmasa da Semavi Hoca diye bir zat varmis, “A¢ilsin!”
demis. Agilsin mi, acilmasin mi, bu konuda tartismislar. ... Semavi
Bey ve medreseden birkac hoca, bir ikindi sonrasi, éniimden
gectilerdi ciibbelerini dalgalandirarak. Yordam Amca’'mizin evinde
toplandilar. iste orada neye baktilar, ne okudular bilmiyorum.
Soyle denilmis kitap a¢ildiktan sonra:
“Erkekler buradan gitsinler.”

“Giderler gitmesine de donerler mi?” sorusu gelmis. Cevap
vermemisler.” (LT, 2011: 316).
Romanda erkeklerin kaderini halk arasinda yaygin olarak kullanilan
“kitap agmak” climlesi belirlemistir.

1.3.12. Trajik Son / Oliim: Halk hikayeleri gelenegin belirledigi
durumlar esas alarak baslar ve sona erer. Bu stirecte kahraman sevgilisine
kavusmayi, diismani yenmeyi ve adaleti saglamay1 amag edinir (Cetin, 2020:
111). Hikayeler genellikle iki farkli sonla biter. Birincisi, kahraman
sevgilisiyle birlikte memleketine déner ve mutlu bir yasam siirer. Ikincisi ise
sevgililerin kavusmalarina engel olan arabozucu tiplerin onlari1 ayirmak icin
yaptiklari hileler sonucunda kavusamadan oliirler (Alptekin, 2021: 40).

Romanda, sevgililerin -Selvi, Devran- 6liimleri genellikle 4s1k olduktan
sonra gerceklesir. Selvi'nin 6liimii Karanfil ile mutlu bir hayata adim attig
gln olur. Selvi’'nin 6liimiine neden olan kisi diiglin giinii Turna’nin gérdigu
Heyzeban adli kocakaridir. Bu kadin, Selvi ve Karanfil’i ayirmak icin hizmetci
kiliginda eve girer ve Selvi'ye goriintir: “...Heyzeban surath hilekar kadin
hizmete gelenlerin arasindaymis da biz niye fark etmedik? Kizim ezik ezik
tekrarladi: “Ben gordiim, yastik gotiiriiyordu onlara...” (LT, 2011: 147).

Devran, sik oldugu kizin pesinden Istanbul’a gider ve orada calismaya
baglar. Seferberlik ilan edilince askere cagirilir. Askerde iken diismanin
kursunuyla sehit diiser (LT, 2011: 361).

1.4. Diger Motifler

1.4.1. Ayna Motifi: Farsca bir kelime olan ayna Tiirkge Sozliik’te “Isig1
yansitan, varliklarin gérintiisiinii veren, cilali sirlh cam.” (Tiirkge Sozliik,
2019: 207) anlamina gelir. Aynanin kullanim amaci da toplumlar arasinda
farkhilik goésterebilir. Ornegin Eski Tiirklerde ayna, diinyayr gérmek icin
kullanilir. Ayni zamanda saman davulunun kenarinda da ayna yer alir.
Ciinkii inanisa gére bu aynanin samani kétii ruhlardan korudugu diistintlir
(Baldick, 2011: 158).

1186|Sayfa



Kisinin ige bakis ve i¢e yonelisinin yansimasi olan ayna, Lacivert Tasi
romaninda bir nesne olarak yer alir. Romanda Hicret Bey’in babasi, aynanin
hayati gosterdigini sdyleyerek evde asilmasini istemez. Bu durum Hicret Bey
tarafindan soyle aktarilir:

“..Babam Issiz Bey'in evimize ayna astirmamasinin bir
sebebi oldugunu sonradan 6grendim. Bazen suya vuran aksimi
seyreder, kime benzedigimi ¢ikarmaya calisirdim. Anneme mi,
babama mi1? Elimle yliziimii yoklar, parmak uclarimla burnumu,
agzimi belirlemeye ¢alisirdim. Uzun mu, kisa mi, yumusak mj, sert
mi? Bir gin annem sandiginda sakladigi giimiis arkalikli ve
cerceveli aynayl evin sofasina asti. Bu bir devrimdi bizim igin,
annemin yaman bir kadin oldugunu o zaman anladim. Babam kizd,
biraz sdylendi. Anam, “Ayna hayati gosterir ve yliziimiiziin 15181d1r,”
dedi. Babamsa, “Lakin i¢imizi belirsiz de olsa gostermez!” diye
cevap verdi.” (LT, 2011: 11).

Issiz Bey, romanda nesne olarak yer alan aynanin Kisilerin 6z
varliklarini bozdugunu ifade eder. Bundan dolay1 da evinde ayna ve ona
benzeyen nesnelerin bulunmasini istemez. Yazarin ayna motifine eser
boyunca degindigi goriilir. Bu durum Hicret Bey aracilifiyla okuyucuya
aktarilir. Hicret Bey, eserde devamli babasinin ayna ile ilgili s6ylediklerini
animsar.

1.4.2. Dualar /Beddualar: Geleneksel ve modern anlatilarda dua ve
beddua ornekleri oldukc¢a fazladir. Anlatmalarda cesitli Kisilerin dua ve
beddua Ornekleri yer alir. Lacivert Tasi romaninda yer alan bazi dua ve
beddua 6rnekleri soyle siralanabilir:

“...Evlerdenirak!..” (LT, 2011: 44).
“... Allah esirgesin...” (LT, 2011: 44).
“... Stikiirler olsun...” (LT, 2011: 46).

«

... Tanrim beni yavrularimla biraz daha tut,” dedim icimden” (LT,
2011: 61).

“... Giig versin...” (LT, 2011: 97).

«

. Tanr1 bahtiyar etsin sizi! Birbirinizi 6mriinliizde hos tutun,
kirmayin, zehirli s6z sdylemeyin... Dirliginiz diri tutsun sizi, giil ayinda
evlendiniz, daima giilsiin ytliziintiz.” (LT, 2011: 126).

“...Neuziibillah...” (LT, 2011: 192).

“... Yolun aydinlik olsun,” dedim sonra. Tezlikle eve ulasmani dilerim
oglum...” (LT, 2011: 158).

“...Hay senin babanin sarap ¢anagina! Nerden geldin basimiza musibet
herif! Hay kapilara uymaz, kapilar1 agmaz anahtar! Hay agzina kusayim ben
senin, dikine ¢akilasi!” (LT, 2011: 325).

1.4.3. Formiilistik Sayilar: Tirk kiiltiiriinde bazi formiilistik sayilarin
kutsal kabul edildigi goriiliir. Bu sayilar eski Tiirk inanislarini devam ettiren
topluluklarda ve Miisliiman Tiirk topluluklarinda énemli bir yere sahiptir
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(Coruhlu, 2011: 238). Sayilarin kutsal kabul edilmesi geleneksel ve modern
anlatilara da yansir. Bu baglamda say1 motifi anlatilarda énemli bir yer tutar.
Anlatilarda sik¢a karsilasilan formiilistik sayilar lig, bes, yedi ve kirktir.

1.4.3.1. Ug: Lacivert Tasi romaninda ii¢ sayis1 belli bir zaman araligy,
yas durumu ve bir nesnenin 6zelligini belirtmek icin kullanilir:

lic yas (LT, 2011: 20, 60, 65).

li¢ glin (LT, 2011: 59).

lic kogseli (LT, 2011: 96).

lice taksim edilmis (LT, 2011: 103).

1.4.3.2. Bes: Eserde bes sayisinin ayni durumu yineleme ve nesneleri
ifade etmek i¢in kullanildig1 goriiliir:

bes kere (LT, 2011: 14).
bes parmak (LT, 2011: 30, 98).
bes cocuk (LT, 2011: 32, 372).

1.4.3.3. Yedi: Lacivert Tast romaninda en ¢ok kullanilan formiilistik
say1 yedidir. Yedi sayisi, zaman dilimi ve mekani belirtir:

yediserli deve (LT, 2011: 12, 57).
yedi defa (LT, 2011: 14).

yedi adet (LT, 2011: 27).

yedi cocuk (LT, 2011: 46, 92).

yedi sene (LT, 2011: 64, 70, 72, 214).
yedi glin (LT, 2011: 74).

yedi dag (LT, 2011: 257).

yedi renkli (LT, 2011: 57).

yedi mahalle (LT, 2011: 340).

1.4.4.4. Kirk: Geleneksel anlatilarda siklikla Kkarsilasilan sayi
motifidir. Yazar eserinde kirk sayisini zaman dilimini ifade etmek icin
kullanir:

kirk yas (LT, 2011: 162).
kirk yil (LT, 2011: 181).
Sonug¢

Cumhuriyet Dénemi’nin 6nemli yazarlarindan Seving Cokum, Lacivert
Tast romaninda Siirt Tillo'’da yasayan Hicret Bey ve ailesini, onlarin
yasadiklari olaylari, bu olaylar ekseninde Osmanli Devleti'nin yikilisini ve
Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunu konu alir.

Seving Cokum’un Lacivert Tasi romani onun halk kiiltiiriinden uzak
olmadiginin bir gostergesidir. Yazar, Hicret Bey ve ailesinin yasadiklarini,
Osmanli Devleti'nin yikilisini ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasini
okuyucuya yansitirken halk edebiyati motiflerinden yararlanmayi ihmal
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etmemistir. Yazarin romanda ¢esitli motifleri ustalikla kullandigini
soylemek mimkiindiir. Eserde motifler cesitli basliklar halinde tasnif edilip
smiflandirilmistir. BoOylece toplam on sekiz motif tespit edilmistir.
Bunlardan cemiyet, arabozucu tipler, sihir -biiyii -efsun, asik olma, dua-
beddua ve formiilistik say1 motiflerinin geleneksel anlatilarla benzerlik
tasidigl gozlemlenmistir. Ad verme, riiya, yardima Kkisi, evlilik, gurbete
¢ikma, kilik degistirme / kiyafet degistirme, sihirli nesne, fal, trajik son /
olim ve ayna gibi motifleri ise modernize ederek romanda isledigi tespit
edilmigtir.

Bunlar icerisinde tas motifi olduk¢ca 6nemli konumdadir. Cilinkii tas,
ailenin birligi ve dirligini ifade eden motiftir. Onun kaybolmasi neticesinde
Hicret Bey ve ailesinin tliyeleri de birer birer yok olmustur. Eserde bazi
olaganiistii unsurlar ve durumlar da yer almaktadir. Bunlar geleneksel
anlatidan farkli olup yazar tarafindan daha realist bir sekilde islenmistir.

Sonug itibariyla romanda yazarin kullandigi motifleri geleneksel
anlatilardan oldugu gibi aktarmadigi goriiliir. Tespit edilen motiflerde
yazarin geleneksel anlati formundan uzaklasarak motifleri modernize
ettigini soylemek miimkiindiir.
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Extented Summary

The 19th century witnessed numerous changes and transformations in the name of
modernization. During this period, following the Tanzimat reforms, many literary genres
from the West, such as short stories and novels, found their place in Turkish literature. Thus,
traditional genres that had satisfied the public’s need for reading, such as folk tales, fairy tales,
and legends, began to be replaced by short stories and novels. However, writers did not
entirely abandon traditional narrative forms and continued to incorporate them into their
works. In this direction, many authors modernized these traditional narrative elements and
employed them in their writing. One such writer is Seving Cokum, who is recognized for her
short stories and novels. Cokum began her literary journey with diary writing and poetry,
before eventually turning to short stories. Her first published work is the short story
collection Egik Agaclar (Tahiroglu, 2022: 18). In the subsequent years, she wrote numerous
short stories and novels. Her novel Lacivert Tagi, first published in 2011, deals with the fall of
the Ottoman Empire and the establishment of the Republic of Tiirkiye. Raised in an
environment deeply influenced by folk culture, Cokum frequently integrates traditional
narrative elements into Lacivert Tasi. In this context, the aim of this study is to identify how
Seving Cokum employs motifs commonly found in folk tales, fairy tales, legends, and folk
beliefs within her novel Lacivert Tast.

The study begins by utilizing sources that provide information on the historical development
of the novel, comparing and contrasting the similarities and differences between traditional
narratives and modern novels. It was observed that many studies have been conducted on
Seving Cokum, who holds a prominent place in Turkish literature with her novels and short
stories in the Republican period. These studies extensively examine her life, literary style, and
works. Additionally, various academic studies have been conducted on her short stories and
novels. However, very few scholarly works focus on her novel Lacivert Tagi. For this reason,
the present study emphasizes how Seving Cokum approaches traditional narratives in
Lacivert Tasg1. Later sections of the study define the concept of motifs and explore the motifs
identified in the novel.

The study adopts a methodical approach where motifs in Lacivert Tasi were identified
through a detailed reading and note-taking process. These motifs were then classified and
categorized under relevant themes.

The novel narrates the experiences of Hicret Bey and his family, who live in Tillo, Siirt. The
novel is divided into three sections, each narrated by a distinctive character. Each section is
composed of subheadings determined by the author. Seving Cokum skilfully employs the
motifs identified through notetaking, which were later classified under various headings.
Among the motifs that resemble traditional narratives are themes such as community,
hellraisers, magic-sorcery-incantation, falling in love, prayers and curses, and formulaic
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numbers. Meanwhile, motifs like naming, dreams, helpers, marriage, leaving home,
disguise/costume change, magical objects, divination, tragic endings/death, and mirrors have
been modernized. The motif of the stone, a central element in the novel, symbolizes the unity
and integrity of Hicret Bey and his family. With the disappearance of the Lacivert Tagi (lapis
lazuli), the family members gradually perish one by one. In conclusion, Seving Cokum does
not directly employ motifs from traditional narratives in their original form. It can be said
that the author modernizes certain motifs by deviating from their traditional narrative forms.
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