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Oz

Osmanli’nin son iki yiiz yilina damgasint vuran Batililasma hareketleri, Cumhuriyet’in ilant ardindan resmi
ideolojiyle de ortiigiir. Gazi Mustafa Kemal Paga’nin yonlendirmeleriyle inkilaplar birbiri ardina hayata gegirilir.
Kaynaginda modern Batili devletlere yetisme istegini barindiran inkilaplar, niifusunun ¢ogunlugu egitimsiz halka
benimsetilmeye ¢alisilir. Inkilaplarin ve iktidarin mesrulugunun devam etmesi ve eski cemaat yapisia doniisiin
yagsanmamasi fikirleriyle siyasi iktidar, devrin edebiyat¢ilarindan inkilaplarin edebi eserler kanaliyla halka
tamitilmasi ve kaniksatilmasini ister. Bu istek, Burhan Cahit Morkaya’nin popiiler romanlarinda devrin sosyal
hayatinin belli 6l¢iilerde yansitilmasi seklinde oldugu gibi kimi romanlarinda da dogrudan iktidarin savunuculugu
bi¢imindedir. Burhan Cahit, Kervan Yiiriiyor’da inkilaplarin halka faydalarini dile getirir ve yarattigi eski-yeni,
modern-gelenekei catigmalariyla bir inkilap romani kaleme alir. Romanda 1930°Iu yillara damgasini vuran birgok
Atatiirk inkilabi yerini alirken bunlarin arasinda en ¢ok laik yasam tarzinin toplum hayatinda tesisi iizerinde
durulur. Romandan hareketle devrin siyasi iktidarinin sanatgilarla yakin iliskiler iginde oldugu, siyaset-edebiyat
miinasebetinin Atatiirk Devri i¢in nasil bir mana tasidig1 da degerlendirilmistir.
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Burhan Cahit Morkaya's Forgotten Revolution Novel: The Caravan Is Marching
Abstract

Ottoman Westernization movements also coincide with the official ideology after the Republic. Gazi Mustafa
Pasha directs the revolutions. Western revolutions are tried to be adopted by the people. With the idea of
continuation of the revolutions and preventing a return to the past, the political power wants literary figures to
reflect the revolutions in their works. This desire is in the form of reflecting the social life of the period to a certain
extent in Burhan Cahit Morkaya's popular novels, and in some of his novels it is in the form of direct defense of
the government. In Kervan Yiiriiyor, Burhan Cahit expresses the benefits of the revolutions to the public and writes
a revolution novel with the old-new, modern-traditionalist conflicts it creates. While many Ataturk reforms that
left their mark on the 1930s took place in the novel, the most important emphasis among them is the establishment
of a secular lifestyle in social life. Based on the novel, it has also been evaluated that the political power of the
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Giris

Siyasi iktidar ile sanat diinyasi arasindaki yakin miinasebet; sanata ve sanatciya
miidahale, yeni Tiirk devletinin resm1 ideolojisini tabana yayma ve benimsetme eylemlerinden
once de -Tiirk siyaset ve sanat tarihinden takip edilebilecegi gibi- var olmustur. Osmanli’nin
son iki yiiz yilinda bir¢cok Bati kaynakl fikir dile getirilmis, bu sebepten bir¢ok sanatgi siyasi
iktidarin hismina ugramis, cezalandirilmis ya da iktidar uygulayicilar1 tarafindan “yola
getirilmis”tir.

Osmanli siyasi iktidarlari, savunduklart fikir ve anlayiglari bilhassa 20. asrin ilk
ceyreginde halka ulagtirmak amaciyla edebiyat ve basin diinyasindan yararlanmigtir. Milli
edebiyat anlayisini destekleyen Ittihat ve Terakki siyasi iktidari, edebiyati Tiirklestirme
hedefiyle bir kanon olusturmaya calisir (Belge, 2009: 89). Sanat hayatini kendi mesrulugunu
hayatta tutabilmek icin kullanan siyasi iktidarin varligi her devirde goriilebildigi gibi Atatiirk
Devri’nde de ¢ok canli bir sekilde bir¢ok eserde hissedilebilmistir.

Atatiirk, devrin edebiyatc¢ilarini yakin ¢evresinde tutmus, onlar1 yonlendirmis, sanatgilara
eserlerini olustururken ¢esitli tesvik ve telkinlerde bulunmustur (Yiicebas, 1960: 33-36). Milli
Miicadele senelerinden beri inkilaplarin yaninda olan Burhan Cahit Morkaya, “inkilap
edebiyat’” meydana getirmeye ugrasan, siyasi iktidarin toplumu etkileyen hamlelerine
methiyeler diizmiistiir. Romanlarinda umumiyetle kent insanlarinin meselelerini konu
edinmistir. Ask Politikast (1930), Diigiin Gecesi (1933), Patron (1935) adli romanlar1 Atatiirk
Devri sosyal, siyasi ve iktisadi hadiselerinden ayri1 yorumlanamaz. Romancinin Kervan Yiiriiyor
roman1 da bu baglamda degerlendirilmesi gereken eserleri arasindadir. Inkilaplarin
savunuculugunun yapildigi roman, su ana kadar giin yiiziine ¢ikarilan Burhan Cahit romanlari
arasinda siyasi iktidarin sdylem ve uygulamalariyla en fazla uyusan roman olma 6zelligini
tasimaktadir. Roman, devrin siyasi ve sosyal gerceklikleriyle iliskilendirilerek agiklandiginda
inkilap edebiyati ya da kanonunun 6zellikleri de ortaya ¢ikarilmis olacaktir.

1. Bir inkilap Romani: Kervan Yiiriiyor

Bir roman yazari olarak en verimli donemini Atatiirk Devri’nde geciren Burhan Cahit
Morkaya, siyasi iktidarin uygulamalariyla ters diisecek herhangi bir s6z ve davranista
bulunmamustir. Burhan Cahit’in Erken Cumhuriyet Donemi’yle 6zdeslesen Koroglu (1928)
gazetesini vefatina kadar g¢ikarmasi, devrin Onemli gazetelerinden Milliyet’in yazi isleri
miidiirliigii vazifesinin Atatiirk’{in yonlendirmesiyle Bagbakan Ismet inénii tarafindan yazara
verilmesi Morkaya’yi siyasi iktidarin fikirleriyle uyumlu bir gazeteci-edebiyate1 yapar (Ocal,
2006: 166). Yazarin bilinen tiim romanlarinda toplumsal hayatin yansimalar: rahatlikla takip
edilebilir. Devrinde okurlart modern hayat mevzuunda yonlendirme vazifesini de iistlenmistir.

Biiyiik toplumsal degismeleri i¢cinde barindiran Atatiirk Devri’nin yeniliklerini popiiler
olay orgiileri icinde isleyen Burhan Cahit hakkinda, hatiralarin1 kaleme alan Miizehher Va- N,
neslinin alafrangaligin1 onun romanlarindan tanidigini ifade eder (Va- NG, 1987: 50). Burhan
Cahit’in neredeyse tiim romanlar1 i¢in su yargiya varmak miimkiindiir ki yazar, iyi-kotii,
zengin-fakir, vatansever-hain gibi sinirlart belli ¢atigmalar yarattigl, romantizmin tesirlerini
iceren popiiler agk romanlarinda kisilerini devrin sosyolojik gerceklerinden asla ayirmaz.
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Kervan Yiiriiyor, “Bir inkilap ve memleket roman1” iinvaniyla kaleme alinir. Romandaki
en 6nemli husus “inkilap” ideolojisinin 6n plana ¢ikartilisidir (Kas, 2024: 10). Romanin kaleme
alindig1 1935 senesine kadar birgok inkilap hayata gegirilmistir. Ancak muhalefetin ¢ok partili
hayata gecis denemelerinde, gesitli isyanlarda varligini hissettirmesi, siyasi iktidarin inkilap
ideolojisini genis halk tabakalarina ulastirma gayretlerini de hizlandirir. Bu manada, Aka
Giindiiz’iin Yayla Kartal:, Ethem izzet Benice’nin On Yilin Roman: “inkilap edebiyati” baslig
altinda kaleme alinan ve akla ilk gelen romanlardandir. Bu donemde siyasi iktidara yakin duran
kalemler tarafindan yazilmis ¢ogu eserde ve Kervan Yiiriiyor’da “edebiyatin ulus ingas:
siirecinde aktif ve kurucu bir rol zstlenerek tasarlanan yeni ulusal kimligin bilesenlerini”
(Eskin, 2017: V) aktarma zorunlugu vardir. Ayni dogrultuda Tuba Celik (2019: 27) 1950’ye
kadar ulusal ve inkilapg¢1 bir kanondan bahsetmenin dogru oldugunu vurgular.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ¢esitli kurumlarin, yonetici ve kisilerin rejimin temellerini
saglamlastirmak igin bir edebiyat kanonu olusturmaya ¢alistig1 rahatlikla sdylenebilir? (Cikla,
2007: 53). Refik Ahmet [Sevengil] 1933 senesinde “Bizim Istedigimiz Edebiyat” bashgiyla
hazirladig1 eserinde inkilap edebiyatinin 6zelliklerini belirler. Refik Ahmet, korporatist yeni
Tiirk devletinin siyasi iktidarina ait fikirlerle ortiisen bir zihniyetle “biz” kelimesini 6nemser.
Bu kelime, kapsayici bir ifade olmanin yani sira tim ayrilik¢i ve farkli fikirleri “biz”de eritme,
yok etme diigiincesini de tagimaktadir. “Biz”in karsiladig1 edebiyat; inkilap¢i, modern ve Batici
fikirlerle donanmistir. Sevengil’in eserini meydana getirirken ¢ikis noktasi 1930°1u yillarda
siyasi iktidarin yarattigi inkilap¢t havanin edebiyat sahasinda estirilemeyisidir. Kisacasi o
giinkii edebiyatin en biiyiik eksikligi inkilap¢i ideolojiden mahrum olusudur (Sevengil, 1933:
21). Cok partili hayata gegis denemelerinin halkta yarattigi gerginlik, iktisadi sikintilar, siyasi
iktidarin rejime sadakat vechesinden muhalefete itimat edemeyisi edebiyat ve siyaseti
yakinlastirir. Bu yakinlagma, inkilap edebiyati tartisma ve uygulamalarinin Atatiirk Devri’nde
cesitli araliklarla giindemde tutulmasini saglamistir.

Yasar Nabi [Nayir] 1933 senesinde Refik Ahmet’in eserinin yayimlanmasi iizerine zaten
canli olan “inkilap edebiyati” tartismalarinda “biz” tarafinda oldugunu agikca belli ederken
karsit fikirdeki Peyami Safa’y1 elestirmeden edemez (Yasar Nabi, 26 Haziran 1933: 4). Sadri
Etem [Ertem] “Ideoloji” bashg1 altinda Varlik dergisinde“inkilap edebiyati” tanimini tamamen
siyasi iktidarin viicuda getirdigi inkilaplar1 ve yenilikleri savunmak manasinda ele alir (Sadri
Ethem, 1 Eyliil 1933: 50). Peyami Safa ise yabanci kiiltiir ve edebiyatlarinin taklit edilmesi
suretiyle olusturulmaya ¢alisilan bir inkilap edebiyatina kars1 oldugunu ifade ederken aslinda
siyasi iktidara yakin olan ve iktidarin fikirlerini belli amagclarla eserlerinde isleme gayretindeki
sanatcilardan olmadigini1 vurgulamak ister (Peyami Safa, 19 Haziran 1933: 3). Burhan Cahit’in
Kervan Yiiriiyor baslikli romani bu tartigmalarin siirdiigli senelerde yazilmis, siyasi iktidarin
istedigi “inkilap edebiyat1” 6zelliklerini tasiyan bir kimlige sahiptir.

Romanda vaka zamaniyla anlatma zamani arasinda neredeyse hi¢ fark yoktur. Atatiirk
inkilaplarmin birbiri ardi sira hayata gegirildigi 1920°1i ve 1930°Iu yillarin baglari romanin vaka
zamanidir. Mekan, Burhan Cahit’in popiiler ask romanlarinda siklikla tercih ettigi Istanbul ve

2 Selguk Cikla’nin edebiyat kanonu gergevesinde kaleme aldig1 ve ayni meseleler lizerinde durdugu eserlerine bkz. Cikla, S.
(2004). Ink1lap edebiyati, Hece [Hayat-Edebiyat-Siyaset Ozel Sayist], 8/ 90/91/92; 435-441 ve Cikla, S. (2021). Tiirkiye de
rejim ve edebiyat, Kitabevi Yaynlar1.
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zengin hayatlarm gectigi kosk, yali ya da biiyiik apartman daireleri degildir. Istanbul ve
Isvigre’nin Lozan kentinden romanda bahis ge¢se de romanin asil mekan1 Antalya’dir. Anlaticr,
hizla kalkinan geng¢ Tiirk devletinin inkilap¢1 programinin bir kasabadan farksiz Antalya iline
Atatiirk Devri’ndeki yansimalarini anlatma amacindadir. Anlatici; inkilaplar, Cumhuriyet
rejimi ve hiikiimetin tiim unsurlariyla bagkent Ankara’dan ¢ok uzakta kalmig, her manada geri
bir kente nasil ulagabildigini kanitlama gayretindedir. Romanin ana izlegi sehirde inkilaplarin
tesis edilisi, genclerin inkilaplara uygun yetismesi ve halkin eski- yeni kiiltiir arasinda kalis1
noktalarinda gelisir. Sehirde kara ve demir yollari, okullar birbiri ardi sira agilirken inkilaplara
sadik gengler, eski cemaat yapisini yok saymakta, bir 6nceki nesil mensuplari ise eski-yeni
kiiltiir catismasinda “eski’’nin yaninda yer almanin dogru olacagina kanidir.

Romantizmin tesirindeki romanlarin ya da popiiler romanlarin iyi-kotii catigmasi, Burhan
Cahit’in bu romaninda Osmanli’y1 ve eski cemaat yapisini temsil eden kisiler, yani olumsuz
olanlar ve hiikiimet yanlisi olanlar, inkilaplara uyum saglayanlar, Batili yeni hayat anlayisini
savunanlar arasindaki catismayla gelistirilmistir. Atatiirk Donemi’nde kaleme alinan Kervan
Yiiriiyor, 1950°den sonra toplumcu gercekg¢i yazarlar tarafindan kliselesecek aydin 6gretmen ve
imam arasinda eski ve yeni fikirlerin kiyasiya harp edecegi kurmaca metinlerin heniiz yogun
bicimde goriilmedigi bir donemde, bu tip catismalari merkeze alacak romanlarin 6nciillerinden
biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bu manada Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye (1926) ve
Resat Nuri Glintekin’in Yegil Gece (1928) romanlar1 Kervan Yiiriiyor’la aynmi izleklerden
beslenen romanlardan sayilabilir. Aliye Ogretmen’in karsisina gerilik ve vatan hainligiyle
iliskilendirilen fikirleriyle dikilen ve yasami, sanki iilkedeki geri diisiincelerin yok edilmesi
niyetiyle, daragacinda sonlanan Vurun Kahpeye’nin Haci Fettah’1; Kervan Yiiriiyor’da olumsuz
tiplerin basinda gelen din adamlariyla benzer 6zellikler gosterir (Adivar, 2019: 39- 41). Yesil
Gece’de de Haci Fettah’in gerici ve ¢ikarc fikirleri yine gerici din adamu tipleri araciligiyla
benzer bir izlekten hareketle anlatilmistir. Yesi/ Gece’de geriligin toplumsal, iktisadi ve idari
hayatin unsurlarina yayilmasina neden olarak din adamlari ve dini her tiirlii isteklerine alet eden
miitegallibe gosterilmis ve bu iki tipin bir araya gelisi yeni Tiirk devletine tevariis eden 6nemli
bir hastalik olarak sunulmustur (Giintekin, 1968: 37- 45). Resat Nuri’nin romaninda “eski”
Hafiz Eyiip ve Miiderris Ziihtii’nilin etrafinda kiimelenen ve dini unsurlarla bezeli olumsuz
tiplerle “yeni” ise pozitivist 6gretmen Ali Sahin ve Miihendis Deli Necip’in aydinlik ve
inkilapg1 fikirleriyle catigir. Vurun Kahpeye’de gerici fikirleri Islami terminoloji kanaliyla
yansitan, ¢ikarct Haci Fettah ve cevresine toplanan halk ile cagdas ve vatansever Aliye
Ogretmen catisma halindedir. Kervan Yiiriiyor’da olumlu birgok tipe yer veren, zaman zaman
anlaticiyla inkilap¢t sahis kadrosunun seslerini birbirine karistiran Burhan Cahit’in asil roman
kisisi Hatip Ak Osman’dir. Adlan zikredilen diger romanlarda olumlu, aydin tipler; gerici
diisiincenin bayraktar tiplerle catisir, savas halinde fiiller sergilerken Kervan Yiiriiyor’un
inkilap diisman1 Hatip Ak Osman degisip doniisme stlirecinden gegerek tipten karaktere dogru
evrilir. Aydmlanmanin, pozitivist diislincenin, inkilaplarin, Batili hayat tarzinin karsisinda
durmanin ne denli yanlis oldugunun iizerinde duruldugu Vurun Kahpeye, Yesil Gece ve Kervan
Yiiriiyor romanlar1 sayilan 6zellikler bakimindan ciddi benzerlikler tasimakla beraber Aliye
Ogretmen’in tasa tutularak oliimii, Ali Sahin Ogretmen’in biiyiik bir hayal kiriklig1 icinde
Ankara yolunu tutusu gibi aydin insanlarin canlarini ve ruhlarini vatan i¢in feda edisleri Kervan
Yiiriiyor’da yoktur. Aydin 6gretmenler kadrosunun romanda 6n plana ¢ikarilan kisisi Giilten-
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sonradan ilk kadin mebuslardan biri- dogrudan Hatip Ak Osman ve gevresindekilerle bir savas
halinde degildir. Hatip Ak Osman, inkilabin savunucusu ve hiikiimetin Antalya’daki
temsilcileriyle yer yer ¢atisir ve toplumdaki degisime “sonunda” ayak uydurur. Bu romanda
gerici diislince idam ya da siirglin yoluyla —asli kisiler inkilabin ger¢ekligine zamanla inanir-
ortadan kaldirilmaz, gerici fikirlerin sekil degistirerek inkilabin kadrolarina sizdigir yoniinde
hayal kiriklig1 olusturacak bir mana da yaratilmaz. Kervan Yiiriiyor’da inkilaplarim halkin
gonliine girebilmesi ve yeni fikirlerin halk tarafinca sindirilebilmesi i¢in hiikiimet kadrolarinin
gerekli miidahaleleri yapmastyla goriiniir kilinir. Romanin neredeyse tamaminda inkilaplara
direng gosteren Hatip Ak Osman’in “dogru yolu” bulusuyla nihayete eren Kervan Yiiriiyor,
sadece asli kisisinin romanin sonu¢ boliimiinde inkilabin dogruluguna inanciyla ve inkilap
kadrosunu olusturan ve tistiin korii tasvir edilen, diger roman kisileriyle ¢atisma halinde
sunulusuyla inkilap romani kimligini tasimaz. Tiirk toplum hayatinda derin izler birakacak
Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi1 (1925), Sapka Kanunu (1925), Latin Harflerinin
kabulii (1928), Kadinlara Milletvekili Olma Hakkinin Verilisi (1935) gibi temelde Batili hayat
tarz1 ve kiiltiirline erisimi hedefleyen inkilap¢i adimlar romanda hem kisiler tarafindan hem de
anlatic1 tarafindan siklikla dile getirilerek eserin inkilap romani kimligini kuvvetlendirir.
Bilhassa Hatip Ak Osman ve ¢evresindeki inkilap¢r kadro arasinda yaratilan ¢atismada Hatip
Ak Osman degismeye belli bir ana kadar direng gosterir, roman kisisinin gelenek¢i tutumuna
ragmen inkilaplar lehine romanin nihayetinde bir degisim yasayarak canli bir roman tipine
doniisiir. inkilapc1 kadronun olumlu unsurlari ise klise sz ve tavirlarla, kukla birer tip olmanin
ilerisine gidemezler.

Kervan Yiiriiyor, Tlrk romaninda inkilaplarin savunuldugu eserler icinde edebi bakimdan
bir deger tasimasa da 6gretmen ve din adami catismasini Hatip Ak Osman sahsinda canlt
tasvirlerle verisi bakimindan 6nemlidir. Kimi romanlarda bildik gerici din adami roman
kisilerinin sonu, 0liim ya da yalnizlikla neticelenirken Hatip Ak Osman, biraz ge¢ kalsa da
inkilap kervanina ulagarak bir kisim Tirk romanlarinda kliselesecek bir sondan Kervan
Yiiriiyor’u kurtatir. Inkilape anlaticinin Ahmet Mithat Efendivari bir anlatimla romanin akisini
keserek okuyucuya kendi fikirlerini sunmasi hatta dikte etmesi Kervan Yiiriiyor’u popiiler
inkilapci bir roman alanina ¢eker. Romanin inkilap¢t hususiyetlerinin daha iyi anlasilmast igin
Tiirk kadinina verilen haklar, laik yasam tarzinin Tiirk halkina benimsetilmesi, Sapka
Kanunu’nun yansimalari ¢esitli basliklarla roman kisileri ve olay rgiisii tizerinden verilecektir.

2. Inkilabin Anlaticisi: Ya Bu Kervam Giidersin Ya Bu Diyardan Gidersin

Erken Dénem Cumbhuriyet edebiyatinda bilhassa Atatiirk Devri’nde inkilaplarin sanat
eserlerine yansitilmasi geregi, devrin taninan simalari tarafindan siklikla dile getirilmistir.
Genel olarak Batililasmay1 kendine siar edinen yeni Tiirk devletinin destekleriyle biiyiik
toplumsal degismeler yasandiginin alt1 ¢izilir ve boylesi hakiki ¢atigsmalarin yasandigi insan
hikayelerinin edebi eserlere istenen diizeylerde yansitilamayisina hayiflanilir (Nay1r, 1937: 47-
51). Burhan Cahit Morkaya, Kervan Yiiriiyor’da eski cemaat yapisinin merkezinde yer alan
maneviyat-din telakkisine secenek olarak milliyetgilik anlayisini ve inkilaplart bir inang
meselesi icerigiyle ikame ettirir.

Inkilaplarm yilmaz bir savunucusu anlatici, romanin tefrika ediliyor olusunun yarattig
imkanla okuyucuya yer yer konferans niteliginde nutuklar atacak kadar ileri gider. Amag, olay
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orgiisiinde iyiler-olumlu tipler- ile kétiiler-olumsuz tiplerin karsi karsiya geldiginde inkilaplarin
istiin oldugunu kanitlamaktir. Siyasi iktidar, yeni nesilde heniiz ideal olan yasam tarzini tam
manastyla yaratamamis olsa da sloganlarinda ve hedeflerinde yer alan ideal hayati, edebi eserler
kanaliyla birer “mit” ya da “litopya” seklinde sanatgilarin meydana getirmesine imkan tanir,
sanatcilar1 tesvik eder, yiireklendirir. Siyasi iktidarla edebiyatcilar arasinda maddi ve manevi
tesis edilen baglarla Atatiirk Devri’nde bir inkilap kanonunun olusturuldugundan s6z etmek
miimkiindiir (Turkes, 2009: 425).

Anlatici, Antalya’da inkilap hamlelerinin yansimalarini anlatmakla romana baslar.
Inkilabin sdzciisii anlatict; ilkin sehrin havasindaki harareti birkag¢ katina ¢ikaracak; bilhassa
“eski” hayat tarzina 6zlem c¢ekenlerin asabini bozacak, hiikiimeti kiyasiya elestirecek bir
meseleyi, liseden heniiz mezun olmus bir gen¢ kizin yurtdigina gidecek olusunu anlatir.
Anlatici, eski hayat tarzinda- bazi sehirler ve bu sehirlerin merkezi kesimleri harig- kadinlarin
ve geng kizlarin erkeklere bagli hayatlarinin Cumhuriyet’le beraber tersine doniisiinii kanitlama
ugrasindadir. Nitekim Gazi Mustafa Kemal Pasa; 1925 senesinde Inebolu’da yaptigi
konusmada kadinlarin yiizlerini agmalarindan, erkeklerin sapka takmalarindan bahsederken
dogrudan dini otoriteye ve yasam tarzina kars1 ¢ikar (Kirkpinar, 1998: 17). Kervan Yiiriiyor
romani, tam da bu amaci tasimaktadir: Dini otoritenin ve yasam tarzinin halkin hayatinda ve
hafizasinda kalan kirintilarini1 yok etmek.

Anlatici, yeni- eski catismasini liseden heniiz mezun olmus Giilten’in Avrupa’ya gidis
haberini alan halkin bu haber kargisinda aldigi tavri genisleterek anlatmay1 seger. Halk,
kadiniyla erkegiyle bilhassa kadini yakindan ilgilendiren, onun hayat tarzinda ciddi
degisiklikler yaratacak her tiirlii yenilige karsidir. Nitekim anlatici, okula giden tiim kiz
cocuklarin erkeklerle yakinlastigi, ahlaka uygun olmayan yeni bilgiler edindikleri fikrinin
yanlighgint ve yayginhigmi vurgular. “Onlar igin tiyatro sahnesi gobek atan alli pullu
orospularla takla atp giildiiren palyacolarin yeri idi. [...] yayilan bu dedikodu giibresi, fiskist
bol bir tarlaya atilmis tohumlar gibi filizleniyor, yeseriyor, dal budak salryordu” (. 47).

Anlatici, romanin tamamina yayilan degisimin okuyucu tarafindan gercekg¢i bir hal almasi
icin genis bir daire seklinde cizilen geri fikirlerin yavag yavas daraldigini ve yok oldugunu
gostermeyi hedefler. Bu “kutlu” neticeye varabilmek i¢in anlatici, eski cemaat anlayigina dair
tiim diisiinceleri ¢esitli roman kisileri tarafindan dillendirir. Bununla yetinmedigi durumlarda
ise araya girerek yeni fikirlerin savunuculugunu yapar. Dedikodu yapan halkin “giibre”, “figki”
gibi kelimelerle ne denli koétii diisiincelere sahip oldugu, anlaticinin kullandig1 bu s6zlerden agik
bir sekilde anlasilir. Siyasi iktidarin yeni nesilleri inkilap fikirleriyle isleyecegi en 6nemli
mekan olan okullar, geri diisiinceye sahip kisilerin ilk hedeflerinden biridir. Nitekim Giilten’in
Avrupa’da 6grenim gormesini destekleyenler sadece Antalya’ya memurluk yapmaya gelen
aydn siiftan kisilerdir. Romanda bir araya gelen bir kadin grubunu Giilten ve okuyan kizlar
konusunda konusturan anlatici, biitiin kadinlari, kizlarin okumasina kars1 bir konumda tasvir
eder. “Lise diye bir mektep agtilar. Kizlarin biitiin ogrendikleri yiiz, dudak boyamak, tiirlii
kiyafetlere girip tiyatro oynamak, muallimlerin evinde toplanip rezalet yapmak... Giinahlar
tistiinde kalsin” (S. 45). Kadinlar1 konusturmakla kalmayan anlatici, sehri bir 6riimcek ag1 gibi
saran inkilap diigmanligi dedikodularinda asil konusmalari, mahallenin ileri gelen eski din
adamlar1 ve onlara inanan kisilerine yaptirir. Sehirdeki eski-yeni kiiltiir catismasini kendine
vazife edinen anlatici, yer yer inkilaplarin gerekliligini tartigir.
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Anlatict, inkilaplar1 savunurken jakoben tavrini hissettirmekten sakinmaz. “Geri
tabakalar”in anlamasi gereken bir hakikat vardir, gen¢ Tiirk devletinin hayata gecirmeye
calistig1 yeniliklerde Osmanli’nin son iki yiizyilinda Tanzimat’tan beri uyguladig1 Batililasma
gayretleri yatmaktadir (Erhat, 2023: 49). Tanzimat’tan beri “cehalet”, “gerilik”™, “iptidailik gibi
Ozellikleri kendinde barindiran halka, bu modernlesme anlayisi dikte edilmektedir. Nitekim
anlatici, “geri tabaka” olarak teshis ettigi halkin -romanda neredeyse geng niifusun disindaki
herkes halkin i¢cindedir- bir giin inkilap hakikatini idrak edecegine inanmaktadir. Romanin asli
kisilerinden Giilten’in Avrupa’ya gidecegi kesinlestikten sonra halk arasinda yayilan ve
Gilten’i zor durumda biraktig1 kadar inkilaplara da golge diisiirecek nitelikteki dedikodularin
Oniiniin kesilmesi i¢in bir konferans tertip edilir. Konferans, halkta bir kabul olusturur; ancak
anlatict “softa kafasinin, yobaz ruhunun ne yedi canli bir ejder oldugunu” (S. 75) okuyuculara
unutturmaz. Anlatici, konferanstan sonra yeni ve aydmlik fikirlerle evlerine donen halkin
beyinlerinin eski diislincelerin istilasina tekrar ugrayacagini diisiintir. Acik bir sekilde, eski
kusaklarin yanlis oldugunu diistinse dahi anlatici, hudutlarindan ¢ikamadigr geleneksel yasam
tarzinin yok edilene kadar aydinlik fikirlerin anlatilmaya devam edilmesini tek yol olarak goriir.
Romanin anlaticisi, eski kusaga mensup halki pek de dnemsemez; hatta onlar1 tehlikeli bulur.
“Geri ve ham insan beyinlerinin biitiin lifleri islemez, o hantal ve hédiik beyinleri agmak kabil
olsa” (s. 93) dahi anlatic1 neticeden pek umutlu degildir. Anlaticiya gore Tirk inkilabi, eski
kusag1 yeni hayat tarzina karsit olumsuz konugmaktan menetmek, yeni nesilleri ise inkilap
fikirleriyle yetistirmekle kuvvetlenecektir.

“Fakat bu genis gtibre, fiski y1gin1 i¢inde o kadar yabani ve muzir tohumlar saklidir ki bunlar1 tez

elden yok etmeye imkan yoktur. [...] Zamanin ezici ve degistirici yardimiyla bunlarin kokiini

kaziyabilir. Devrimin biitiin adimlar1 bunun i¢in daima moloza, yabani otlara, muzir haserelere
carpar, ezer; fakat ezmesi yetmez, temizlemesi gerektir” (S. 94).

Devrin hiikiimetinin sozciiliigiinii agik¢a yapan anlatici, Osmanli’dan arta kalan yasam
tarzina ait unsurlart “giibre”, “fisk1”, “moloz”, “yabani ot”, “muzir hasere” gibi olumsuz
sifatlarla betimler. Bu unsurlar1 ezmek, yok etmek, temizlemek gibi fiillerle ortadan kaldiracak

hikimet ise kudretli ve hakimdir.

Romandaki inkilap diismanlari hem maddi bir kirlilikle hem de manevi bir algaklikla
tasvir edilir. Anlatici, iyl ve hos olan kelimeleri sarf etmek noktasinda inkilap¢1 kadroya bir
hayli eli agikken ve begenisini acikc¢a belli ederken inkilap diigmanlarina da menfi hislerini
yansitmaktan kacinmaz. Sehrin esrafindan Haci Sadik’in evinde araliklarla toplanan ve
hiikiimeti sikdyet ederek wvakitlerini geciren bu toplulugun etrafa yaydiklar1 koku, kilik
kiyafetlerindeki kirlilik modern hayata tiimden terstir. “Hact Sadik’in bu alg¢ak tavanli odasinin
havasini agir bir sarimsak, mesin, sogan ve ayak kokusu kaplamisti. Evkaf kdtibi Siileyman
ancak kalem sefinin ihtariyla haftada bir tiras ettirdigi sakalvun [...] diplerini parmaklariyla
kagiyor” (s. 98). Olumsuz manada her tiirlii kotii ve pis hareket, davranis, konusma ve tavir,
eski hayat tarzina donmek isteyenlerin ortak hususiyetleridir. Anlatici, inkilap gibi aydinlik ve
yararh fikirleri bir tiirlii kabullenmeyen insanlar1 anlayamaz, onlart beyni olan ancak diistinme
yetisini kaybetmis yaratiklara benzetir. Anlaticiya gore inkilap diigmanlarinin kafa yapilari;
masal, kisasi enbiya, tasavvuf gibi anlayis ya da mesellerle dolu olup aydinlik diisiinceleri
idrakten uzaktir. “Durgun sularin bocek ve yosun yapmalar: gibi bu hareketsiz kafalar da kendi
kendilerine biiziiltir, kokar, zehirlenirler” (S. 154). Hareketsizlik ve durgunlukla iliskilendirilen
inkilap karsitlarindan c¢ok farkli olan ilerici grubu temsil eden kisiler ise modern hayatin tim
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imkanlariyla barisik, eski akidelerin tamamini terk etmis, istikbal icin bir diger deyisle sadece
bu diinya i¢in ¢alistyorlardir. Onlar, gerici gruptakiler gibi asla halki din maskesiyle kandirmaz,
maddi ya da manevi somiirli arayisina girmez. “Béyle icinden pazarlikli olmayan, halka hos
goriinmek i¢gin iki yiizliiliik etmeye liizum gormeyen” (S. 169) inkilap taraftarlar1 zamanla halki
da yanlarina alacaklardir.

Anlatic1, Osmanli’ya ait ve yeni hayat tarziyla uyusmayan her tiirlii fikri kiyasiya tenkit
ederken din ve dini ritiicller de bundan nasibini alir. Dini sOmiirii alanina ¢eken, kendi ¢ikarlari
icin halkin inanglarini metalastiran din adamlar1 eskimis, modast ¢oktan ge¢mis bir zamana
aittir. Anlatici, bu konuda kendinden emindir. “Onlar” olarak 6tekilestirdigi sadece dini somiirii
alanina ¢ekenler degil, dinin ta kendisidir. Bu 1s1kla aydinlanmayan halka inkilap anlaticisinin
tahammili yoktur.

Anlatici, modern bilgileri i¢sellestirmistir ve Tiirk halkinin bir glin mutlaka hakikatleri
idrak edecegi, heniiz tabana tam olarak yayilmamais inkilap fikirleriyle uyusacagi umudunu da
tagimaktadir. Romanin anlaticisina gore halk i¢in kaginilmaz tek hakikat, inkilaplarin millet i¢in
her seyden ¢ok daha elzem ve hayati oldugudur. Yeni nesil, Tiirk egitim sisteminin rahlesinden
geemis ve hakikatle bulusmustur. “Yeni Tiirk ¢ocugu babasinin beynini sulandiran medrese
ulemaswni tanimiyordu. Anasini giinese ve insan gibi yasayisa hasret birakan kafesi bilmiyordu.
[...] Yiiz elli yillik Osmanli Imparatorlugu ’nun ve halife cesedinin lesini didikleyen Avrupa” (.
316) anlaticiya gore artik modern ve Batili bir Tiirk devletini hayret ve saskinlikla izlemektedir.
Batili devletleri kendine hayran birakan yeni Tiirk devleti, inkilaba ayak uyduramayan her tiirlii
unsuru degistirmek, eger degismiyorsa yok etmek fikrindedir.

3. Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi: Tekke Gider Corba Biter

Burhan Cahit Morkaya, Kervan Yiiriiyor’u 1936 senesinin ortalarinda nihayete erdirir.
Roman siyasi iktidarin agik tesirlerini tasir. Siyasi iktidarin en 6nemli hedefi muasir devletler
seviyesine erisebilmektir. Osmanli aydin ve yoneticilerinin “jakoben” tavri, yeni Tiirk devletine
tevariis etmis, halk her haliikarda Bati kiiltiiriinii kabul etmesi gereken bir konumda farz
edilmistir. 1924’te halifeligin ilgasi, 6gretimin birlestirilmesi, seri anlayistaki kurumlarin
sekiilerlestirilmesi, tekke ve zaviyelerin 1925°te kapatilmasi ve bu minvaldeki biitiin
degisiklikler 1937°de “devletin dini Islam’dir” ifadesinin anayasadan cikarilmasiyla tam bir
laiklesme siirecini 6zetler niteliktedir.

Milli Miicadele’yi kazanan siyasi iktidarin lideri Gazi Mustafa Kemal Pasa ve iktidarla
ittifak eden ara siniflar yonetime gegerler. “Bu el koyus, kendi i¢inde ve kendi basina bir laik
hareketti: Ciinkii ortadan kaldirilan iist yapt dine ve gelenege bagh bir diizendi” (Kongar,
1983: 168). Halk, siyasi iktidarin dini hayat tarzin1 ve Osmanli’nin eski cemaat yapisini ortadan
kaldirma adimlarin1 anlamaya calisirken iktidarin ses tonu, gerektiginde sertlesebilen; hatta
hiikmedici, cezalandiric1 6zellikleri de biinyesinde barindirir. 30 Agustos 1925 tarthinde Gazi
Mustafa Kemal Pasa’nin Kastamonu’da yaptigi konugsma bu manada dikkate degerdir. “Bu
hakikati kabul edemeyen zihniyetleri tarumar etmek zaruridir. Simdiye kadar milletin dimagint
paslandiran, uyusturan bu zihniyette bulunanlar olmustur. Herhalde zihniyetlerde mevcut
hurafeler kamilen tardolunacaktir” (ASD, 1997: 224- 225). Konusmada inkilaplar1 tehdit
edecek her tiirlii fikri ¢ag dis1 gérmek ve gerekirse yok etmek diisiincesi, Burhan Cahit’in
anlaticisinda da ayni sekilde yansima bulacaktir. Bu diisiincenin temellerini, 1923 senesinde
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Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin yaptigi konusmada inkilap aleyhtarlarinin mutlaka olacagi,
bunlara karst uyanik olmak gerekliligi vurgusunda da gormek mimkiindir. “Fakat bu
teceddiidiin mutlaka makus bir hareketi icap ettirecegini hatirimizdan ¢ikarmamak lazimdir.
Bu harekete tabiri mahsusasiyle ‘irtica’ derler” (ASD, 1997: 72- 73). Inkilap taraftarlarinin
karsisinda yer alan Oteki kitlenin ya da grubun en Onemli 6zelligi dini hayat tarzim
benimsemeleridir. Inkilaplarm &zii, Batililasma hareketlerinin kaynagi sekiiler diinya
goriisiinden kaynaklanmaktadir.

Kervan Yiiriiyor’un merkezindeki ¢atigma sekiiler diinya goriisii ile eski cemaat yapisinin
diistinceleri arasinda kurulmustur. Yeni Tiirk devleti inkilaplarin tesisini hiikiimetin yerel
giiclerine birakirken onlar1 kanunlar ve kolluk kuvvetlerinin giiciiyle destekler. Eski hayat
tarzini degistirmek istemeyenlere anlaticinin ibretlik hayat hikayeleri sunmasiyla ilerleyen olay
Orgiisii, Atatiirk Devri’nin siyasi ve sosyal gercek hadiselerini igerir; hatta denilebilir ki 6nemli
siyasi ve sosyal hadiseler atlanmadan biiyiik bir dikkatle kurmaca metne yerlestirilmistir. Ancak
bu hadiseler, devrin siyasi iktidarinin zaviyesinden anlatilmigtir, muhalif kesim ya da inkilaba
cekimser kalanlar realist bir sekilde sunulmaz.

Romanda eski hayat tarzini karsilayan kisiler Hatip Ak Osman ve Miiderris Hafiz
Nuri’dir. Her tiirlii olayin merkezinde cemaati yonlendiren bu iki isim vardir. Her ne kadar
siyasi iktidar, din adamlarinin toplumdaki yerine segcenek olarak 6gretmen, doktor, kaymakam,
vali gibi meslek gruplarini temsil eden kisileri yerlestirmeye ¢aligsa da “eski” hayatin unsurlari
bir anda ortadan kaldirilamaz.

Hatip Ak Osman ve Miiderris Hafiz Nuri, degisen hayata uyum saglamaya calistyor gibi
goriinseler de hem eski kazanglarini hem de itibarlarin1 yeniden kazanma diislincesi hep
akillarindadir. Bekledikleri sadece biiylik bir isyanin tim sehre ve iilkeye yayilmasini
saglayacak bir kivileemdir. Romanda beklenen kivileim, Seyh Sait Ayaklanmasi’yla
gergeklesir. Isyanin bastirilmasi bir dizi 6nlemi de beraberinde getirir. Sik1 yonetim, dini bir
hareket olarak yorumlanan ayaklanmanin ardindan inkilaplar1 ve laik hayat tarzin1 korumak
amaciyla Sark illerinde belli bir glice ve konuma sahip din adamlarin1 Bat1 illerine gonderir. 30
Kasim 1925 tarihinde Tekke ve Zaviyeler 6nlemler kapsaminda kapatilir. Gazi Mustafa Kemal
Pasa, 5 Kasim 1925 tarihli konusmasinda milletin din ya da mezhep rabitalariyla tesis edecegi
her tiirlii yapidan Tiirk milleti namiyla kurtulunabilecegini sdylerken dini kimligin yerini milli
kimlige birakmasi gerektigi vurgusunu yapar. Romanda Osmanli ve eski yasam tarzinin tam
merkezinde yer alan din; yerini bilime, maddi hayat i¢in ¢alismaya, muasir iilkeler seviyesine
cikmak i¢in gayrete birakmistir. Eski cemaat yapisinda her manada mutlu olan Hatip Ak Osman
ve diger din adamlari, pes pese gelen yenilikleri kendilerine karsi yapilan saygisizliklar gibi
algilarlar. Bir yandan da fisiltilar halinde dillendirilen din adamlarinin kimisinin mahkemelerde
aldiklar1 cezalar onlar1 korkutur. “Gegen séyle biraz ahvali dlemden bahsedeyim dedim. Bir de
baktim, arka saflarda sivil bir memur. Nevrim dondii. Gegen yil Burdurlu Sart Imam i basina
gelenleri biliyorsunuz” (s. 51).

Bir zamanlar kendilerine akil danigilan, her tiirlii merasimde 6n sirada yer alan romanin
asli kisilerinden Hatip Ak Osman, kapatilan tekke binalarimin, vakiflara ait emlaklarin
satilmalarina, modern egitim kurumlarina doniistiiriilmelerine tahammiil edemez. Anlatici,
Hatip Ak Osman’1 olaylar karsisinda verdigi kararlarla aksiyon i¢inde ve i¢ diinyasina

121



egilmeden anlatir. Hatip Ak Osman, se¢imleriyle ¢ikarci, tamahkar ve fitneci bir sahsiyettir.

“Cemiyeti Sofiye’nin binas1 Yesil Istk Spor Kuliibii olmustu. i¢inde yiizden fazla geng fikir ve spor
hareketleriyle ugrasip duruyordu. Miiftiinlin isi imam ve miiezzinlerin islerini kontrolden ibaret
kalmist1. Hatip Ak Osman kendisine gosterilen ¢ergeve i¢inde vaazini veriyor, duasini yapiyor, tipis

tipis kiirstiden iniyordu” (s. 96).

“Kendisine gosterilen ¢ergeve” dahilinde konusma yapmasina miisaade edilen ve “tipis
tip1s” siyasi iktidarin emirlerine uyan din adami Hatip Ak Osman’a romanda anlaticinin bigtigi
son, kamu alanindan kovulan dini unsurlar yerine modern ve milli unsurlara uyulmasi yoniinde
gelisecektir. Ancak bu din adamiin Seyh Sait Isyan1 sonrasinda Isparta’ya siirgiin edilen Molla
Sait’in kardeslerinden birinin kurdugu tarikatin Antalya’ya kadar namini duyurmasiyla
inkilaplara kars1 durusu tekrar canlanir. Isparta’da kendine bir cemaat kuran Molla Sait’in
kardesinin varlig1 Hatip Ak Osman ve Miiderris Nuri’yi umutlandirir, bu iki din adami eski
giinlerindeki maddi rahatlig1 tekrar kazanma hayalleri kurmaya baslarlar. “Iki hoca Isparta’dan
gelen bu haberle ddeta kendilerine vahiy ve ilham gelmis peygamber nobeti gecirdiler” (5.
185). Kisa zamanda Hatip Ak Osman ve Miiderris Nuri’nin idaresinde eski Cemiyet-i Sofiye
adli dergahin kalintilarinda, gece karanliginda ilk toplant1 yapilir. Isparta’dan gelen emanetler
bir miihiir ve iki risaleden olusmaktadir. “Bagdat 'ta basildiklart iizerlerindeki isaretlerden belli
olan bu iki risale Hoybon Kiirt Cemiyeti 'nin Tiirkiye 'de fesat ¢tkarmak i¢in yaptigi propaganda
negriyatindan baska seyler degildi” (S. 191). Anlatici, romanin kaleme alindig1 yillarda heniiz
tazeligini koruyan Sark’ta ¢ikmis ve dini jargonla ifade bulmus ayrilik¢1 Kiirt isyanini hem
ulusal hem de laik diisiinceye ters bulmaktadir. Tiirk milliyetciliginin saglam temellere
kavusmasi ancak dini hayattan uzaklagmis, laik diisiinceyle olabilirdi. Anlatici; halki, birileri
tarafindan yonetilmeye, dini unsurlarla ¢cok kolay etki altina alinmaya alisik, cahil bir kitle
olarak tasvir eder. Halk, aydinlik fikirler yerine alismis oldugu dini unsurlarla bezeli hayati
tercih etmektedir. Yeni kurulan tarikatin adi Tarikat-1 Bediiye’dir. Anlatici, bu tarikat1 Tiirkliige
diisman ayrilik¢1 Kiirt isyanlariyla ve laiklige karsi duran tekke ve zaviyelerden yayilan
fikirlerle iliskilendirir. “Diyarbakir’da ipe c¢ekilen Kiirt seyhi Molla Sait’in hempalart
tarafindan sirf Tiirklere karsi diismanlik uyandirmak maksadiyla hazirlanan bu propaganda
risaleleri dini olmaktan ziyade siyasi idi” (s. 194). Isyanlar, dliimler, idamlar ve cezalar her ne
kadar korkutucu olsa da ne din adamlarin1 kurduklar iktidardan ve bu iktidarin sagladigi
kazanglardan ne de halki tekke ve zaviyelerden, tarikatlardan, cesitli tarikat ritiiellerinden,
bliyli, muska ve nefesten uzaklastirir. “Tapacak, secde edecek, azarimi isitecek, zulmiinii
¢ekecek birini bulmak ihtiyaci bu sefil ve zavalli insanlar kiigiik mescidin yeni misafirine ¢ekip
baglamigti” (S. 196). Anlatici, karanlik fikirlerden bir tiirlii kurtulmak istemeyen halki kdle;
halki yonetmenin bir sekilde yolunu bulan dini somiiren kisileri ise efendi olarak tasvir eder.
Kole olmak, horlanmak ve birilerine saygi duymak ihtiyaci i¢inde olan halk, modern hayatin
imkanlarinin sahihligini kabul etmek zorundadir. Bu biiylik degisim mutlaka ger¢eklesmelidir.
Nitekim Gazi Mustafa Kemal Pasa, heniiz hilafet kaldirilmadan evvel dinin halk iizerindeki
etkilerini gérmekte ve degisimin zorlu olacaginin farkindadir. “Fakat bu cahiller, bu acizler,
swrast gelince aydinlanacaklardir. Onlar bu aydinligi goremezlerse kendilerini mahv ve
mahkium etmisler demektir. Onlart kurtaracagiz” (Altan, 1965: 49). Atatiirk Devri’nde egitim,
saglik, ekonomi ve bilim sahalarinda kalkinmak i¢in siyasi iktidarin actigi aydinlanma
seferberligi “kurtarilacak” halki karanlik diisiincelerin baskisindan uzaklastirmay: hedefler.
Nitekim romanda din somdiiriisiiyle halki her manada kendine g¢eken cesitli din adamlar,
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kadinlar1 cinsel bir meta olarak kullanirken genel olarak halki ise daha ¢ok paralarini, mallarim
almak suretiyle yoksullastirir. Romanda kapanan eski Cemiyet-i Sofiye’nin esrarkes miidavimi
Colak Hasan, Isparta’daki seyhle irtibat kurduktan sonra halki toplama ve yonlendirme isini ise
Hatip Ak Osman ve Miiderris Nuri’ye birakir. Colak Hasan ve gizli tarikata kapilananlar
yemek, para, altin ve bahsis namina belli bir servet kazanmaya baslamanin verdigi bir
mutlulukla eski giinlere donmenin huzurunu yasarlarken Hatip Ak Osman ve Miiderris Nuri ise
sadece maddi kazancin pesinde degildirler, onlar eski niifuzlarini kazanmak istemektedirler.
“Yalniz dergahin bacisi Laliyar Hanim o karanlik mahfelde Bediiizzaman in sadakasi namu ile
¢il bir mecidiye almadan kimseyi iceri salivermiyordu. Seyh, karisi, Hasan Dede eski hayatin
verdigi aliskanlikla kurduklar: bu dolabu biitiin hiinerleriyle isletmeye baglamislardr” (s. 205).
Isparta’daki Molla Sait’in kardesi Seyh Mehmet, Antalya’da bir cemaat kuruldugu haberini
aldiginda aceleyle bir adamini gonderir. Dervis Yusuf adli bu kisi de Colak Hasan gibi esrarkes,
c¢ikarci ve kadin diiskiinii biridir. Halkin dergahta Dervis Yusuf’la tanigma ve onun nefesinden
faydalanma istegi Hafiz’in geng esi Melahat’in gelisiyle bozulur. Yusuf ve Hasan adl1 iki dervig
goriiniimlii din bezirgani, Melahat i¢in kavga ederken Melahat, odadan kagar. Romanda Dervis
Yusuf, Colak Hasan ve son olarak Hatip Ak Osman, kadina ve paraya diiskiinliikleriyle tasvir
edilirler. “Isparta’da agini kuran Bediiizzaman in biraderi muskalar dagitmakta kadin
gogiislerine dualar yazmakta, Adana’dan Izmir’e kadar yayilan séhretine giivenerek her tarafa
elgiler gondermekte devam ediyordu” (S. 225). Isparta’da yasayan Seyh, arkasinda kalabalik,
inangl1 bir grubun varligini hissettikten ve onlarin din ugruna her seyi yapabileceklerine kanaat
getirdikten sonra isyan mektubunu korkusuzca cemaat liderlerine ulastirir. Hatip Ak Osman,
cemaate isyan mektubunu okurken Melahat’in tarikatin varligini agik edisiyle dergaha baskin
yapilir. Ayni gece birgok ile baskinlar yapilir ve gizli tarikatin birgok {iyesi tutuklanir.

Anlatici, inkilaplarin a¢tigi aydinlik yolda her tirlii kalkinmaya ragmen bir tiirlii
“kurtarilamayan” “cahil ve aciz” sinifin yok olacagindan emindir. “Yillarca yerlesen inani silip
yerine taze boya, taze remnk vermeye imkan yoktu. Bu tabaka inkilap gegiren biitiin
memleketlerde oldugu gibi tabii omriinii gecirinceye kadar idare edilmek, goz altinda bulunmak
lazzimdi” (S. 240). Halki goz altinda bulunduracak smif ise siyasi iktidarin ta kendisidir ve
Tanzimat’tan beri tesekkiil eden Batililasma hareketlerinde bizzat yer alan bu siyasi iktidar,
halki hep idrak etmesi gereken konumda ve aydinlanmak zorunda farz etmistir. “Bu sinifin
tehlikeli bir tarafi vardi. Inkilabin keskin nesteri altinda desilen fakat taaffiin tehlikesini
kaybetmeyen uzuvlar i¢in bu simif daima mikrop iiretecek bir saha idi” (s. 240). Inkilapla
aydinlatilmaya ugrasilsa da halkin 151811 kesmeye c¢alisan, eski zamanlarin fikirleriyle
yogrulmus zihinleriyle hareket eden kisilerin halka tesir etmekte kullandiklar1 ana unsur ise din
olmustur. Halk, dini hayatin olmadig1 bir diinyay1 kabul edemediginden seyh ve dervislerden
kopamazken anlaticinin “mikrop” olarak teshis ettigi dini hayatin diger bir kesimini olusturan
seyhler, dervisler ve diger din adamlar1 inkilaplar tilkesinde kabul edilemeyecek bir sinifi teskil
etmektedir. Anlaticinin cemiyette agilan bir yara olarak teshis ettigi inkilap diismanliginin iki
yiizii vardir: Bunlardan ilki halki galeyana siiriikleyenler, ikincisi ise bilmeden birinci
gruptakilerin siyasi emellerine alet olanlardir. Anlatict inkilapgilarin birincilere asla merhamet
gostermeyecegini, ikinci gruptaki saf dindar kesime ise inkilabin nurundan yararlanma sansinin
bir kez daha sunmanin gerektigini ifade eder (s. 240).

123



Romanda isyan hemen bastirilmis, devletin varligina kastedenler Molla Sait’in kardesi,
Colak Hasan, Yusuf Dede gibi kisiler idam edilmistir. Hatip Ak Osman, Miiderris Hafiz Nuri
ve onun yakinindakiler alt1 ay hapis cezas1 alirlar. inkilaplarin sdzciisii anlatici, diinyanin
gidisinden biraz haberdar olan bir kisinin devlete nasil karsi geldigini ve eski hayat tarzim
getirmeye nasil calistigini bir tiirlii anlayamaz. “Devlet; din iserini, siyasi islerden ayirmisti.
[...] Fakat miskin, siifli, hazir yiyici birtakim igreng¢ mahluklara yuva olan tekkeleri kapatmisti.
Zaten tarikatlerle, tekkelerle dinin alisverisi yoktu” (s. 245). Anlatici, tembellik yuvasi olarak
gordiigii tekkeleri, Osmanli’y1 ¢cagdas toplumlardan geride birakan en 6nemli saiklerden biri
sayar. Hatta bu dergdh, tekke ve tarikat gibi yapilanmalari Bizans toplum hayatindaki
manastirlarla iligkilendirir. Nitekim Burhan Cahit Morkaya da Mudanya, Lozan, Ankara
baslikli eserinde ayni fikirleri 6ne siirmiistiir. “Tekkeler, Araplar ve Bizans mutassiplarinin
vadigart birer fesat yuvast idi. Hiikiimdarlar halkin cahil kalmasini ister. Seyhler, hocalar da
aymi fikirdedir. Ciinkii menfaatleri miisterektiv. Halk uyanirsa hiikiimdardan hakkini ister ve
kadnin, seyhin, hocamin cahilane martavalin yutmaz” (Burhan Cahit, 1933: 56- 57). Geng
Tiirk devletinin muasir devletler seviyesine ¢ikmasinin tek yolu ve sarti Batili hayat tarzina
intibak etmesidir. Bu intibakin hizli ve etkili olmasi1 dini hayat tarzinin kamusal alandan
cikarilmasiyla olacaktir.

“Olii, evliya, tiirbe, tekke, tabutluk ve servi. Biitiin bu isimlerin ifade ettigi mana birdi: Miskinlik.

Bunlarin yani basinda bir hazir yiyici daha vardi. Medrese! Tekke ile Medrese yedi yiiz yil iginde

Tiirk milletini bir kurt gibi yedi, kuruttu. [...] O atilgan, becerikli, zeki, uyanik Tiirk Osmanli idaresi

ve Islam terbiyesi ile uyusuk, beceriksiz, paytak bir softa oldu” (s. 246).

Her ne kadar siyasi iktidar, inan¢ mevzuunda halki serbest biraktigini ifade etse de halk
her an kotii niyetli din simsarlarinin eline diisecek paranoyasindan da bir tiirlii kurtulamaz.
Siyasi iktidara gore sekiiler hayat tarzinin, inkilaplarin mesrulugu ve canliligi eski cemaat
yapisinin yok olusuyla miimkiindiir. Hatip Ak Osman ve Miiderris Hafiz Nuri, alt1 ayin sonunda
cezalarin1 tamamlayip hapishaneden ¢ikarken savcinin onlara yaptigi konusma bir hayli
onemlidir. Devletin sozciisii konumundaki savcei, din isleriyle siyasi yasami hatta sosyal hayati
dahi kalin g¢izgilerle ayirir. Bunun sebebi ise inkilaplarin tiim iilkeye rahatlikla kok
salabilmesidir.

Osmanli toplum hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan seyh, dervis ya da ulema
siifindaki kisiler yeni Tiirk devletinde eski vazifeleri ve konumlarindan ¢ok uzaktadirlar.
Romanda savcinin din adamlarina ¢izdigi sinir, kamusal alanin disinda, diinyevi, canliligin
yitirmis bir alana sikistirilmigtir. Siyasi iktidarin her kademesinde inkilaplarin alasagi
edilebilecegi endisesi, muhtemel kalkigmanin da ancak dini hayat i¢inden gelecegi inanci, din
adamlarina ve onlarin her tirli ritiiellerine kamusal alanda yer verilmeyisine doniik
uygulamalari da beraberinde getirmistir. Nitekim 1925 senesinde Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin
yaptig1 konusmada, toplumsal hayatta tekke ve zaviyelerde sekillenen tarikat usul, sdylem ve
fiillerine artik yer verilemeyecegi agik bigimde ifade edilir. “Efendiler ve ey millet, iyi biliniz
ki, Tiirkive Cumhuriyeti seyhler, dervisler, miiritler, mensuplar memleketi olamaz. En dogru,
en hakiki tarikat, tarikati medeniyedir” (ASD, 1997: 224- 225).

Romanin asli kisilerinden Hatip Ak Osman, sehirdeki ve tilkedeki degisimlere bir tiirlii
inanamaz. Inanamadig1 modernlik ad1 altinda dine ters uygulamalar1 benimseyen halka nasil
Olur da Tanr1’nin gazab1 ugramadigidir. Bir siire sonra ge¢im derdine diisen Hatip Ak Osman,
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evine kapansa da once yash kadinlarin sonra diger kadinlarin dertlerine nefesiyle, yazdigi
muskalarla ¢are olmaya baglar. Karsiliginda diinyaligin1 kazanmaya baslayan Hatip Ak Osman,
geng kadmlarin viicutlarina, mahrem yerlerine derman niyetine Arap alfabesiyle yazilar
yazarken hi¢ de iyi niyetli degildir. Hatip Ak Osman’n gizli kapakli yaptigi muskacilik, okuma
islerini Vali duydugunda Hatip i¢in yolun sonu da goriiniir. Ancak Vali, Hatip’i devletin
temellerini sarsmaya ¢alisan asilerden ayirir. Bu ayrimi yaparken siyasi iktidarin din adamlarina
yaklasimi da okuyucuya sunulmus olur.

Kervan Yiiriiyor’da aydinlik fikirlerin gegisine engel olmaya calisan, yol kesen kisilerden
biri olarak romanin tamaminda olay orgiisiinde etkili olan Hatip Ak Osman, tekkelerden,
tarikatlardan yayilan disiincelerin artik yeni insanliga bir fayda getiremeyecegine kanaat
ederek Oliir. Onun Olimii Tirkiye’nin devletgilikle kalkinma sembollerinden biri olan
Simendifer Bayrami’na rastlar. Geng, yaslh tiim nesil bayramda beraberdir. Kilik kiyafetiyle
kadin ve erkegiyle sinifsiz bir toplumun bayramini tasvir eden anlatici, eski hayat tarzinin
timden yok oldugunu sdyleyerek romani nihayete erdirir. Bu sonda, 1936 senesinde kaleme
alman Kervan Yiiriiyor’la devrin gazete okurlarina inkilaplarin ne kadar giiclii, sarsilmaz ve
iyilikle dolu oldugu iletisi aktarilir. Inkilaplar Tiirkiye’sinde tekke ve tarikatlardan yayilan her
tirlii bilgi, fiil ve ifadeye de yer olmadigi bu iletide yerini alir.

4. Kilik Kiyafette Batihllasma Hamleleri: Sapkadan Gayr1 Her seyi Takarim

Kervan Yiiriiyor’un asli kisilerinden Hatip Ak Osman, anlaticinin inkilap sozciiliigii
yaptig1 romanda eski ve yeni hayat tarzi arasindaki ¢atigmanin anlasilir olmasini saglamistir.
Hatip Ak Osman’n anlasilirlig1; aydinlik fikirlerin savunucusu olan 6gretmen, kaymakam, vali
gibi meslek gruplarinin temsilcilerinin tam karsisinda yer alarak inkilaplara, modern hayat
tarzina direng gostermek seklinde yansir. Bu direng; kilik kiyafetteki degisikliklere, kadinlarin
sosyal hayatta neredeyse erkekle es deger olusuna, Arap alfabesinin terk edilisine karsi
gelismistir. Aslinda anlatici, Hatip Ak Osman’in sahsinda c¢ikarci tim din adamlarinin
genelinde goriilen inkilaplara direncin kaynaginda; konum, deger ve gelirlerini kaybeden
kisilerin isyaninin yattig1 diisiincesinin savunucusudur.

Tiirk edebiyatinda inkilaplarin topluma yansimalar bir¢cok yazarin az ya da ¢ok bir 6l¢giide
degindikleri meselelerdendir. Burhan Cahit’in Kervan Yiiriiyor’u tam manasiyla bir inkilap
romant oldugundan olay drgiistiniin merkezinde inkilaplar ve eski hayat tarzi beraber ve ¢atisma
halinde bulunmaktadir. Anlatici, inkilaplarin toplum hayatina gerekliligini zit bir konumda yer
alan Hatip Ak Osman’daki degisim iizerinden anlatma yolunu tutmustur. Yakup Kadri
Karaosmanoglu “Sapka” (1910) hikayesinde ve Panorama I-1I (1953-1954) romaninin
Tahincizade Hac1 Emin’i lizerinden “sapka”nin dinle ya da eski hayat tarziyla ne kadar yakin
miinasebetler icinde oldugunu anlatir. Tahincizade Hact Emin, Kervan Yiiriiyor’un Hatip Ak
Osman’ma inkilaplara kargi gosterdigi direng bakimindan bir hayli benzemektedir. Yakup
Kadri’nin Hact Emin’i zengin bir tiiccardir ve Sapka Kanunu’nun ardindan evine kapanmus,
sessiz bir isyanla kurtulus giiniinii beklemistir. Sekiz yil biiytlik bir inatla evine kapanan Haci
Emin, Atatiirk’{in vefatindan sonra disar1 ¢ikmas, isleriyle ilgilenmistir (Karaosmanoglu, 1971:
35, 37).
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Hatip Ak Osman ise Hact Emin’in inadina benzer bir tutumla evine kapanir; ancak bu
kapanig bir bakima mecburiyetler icerir. Isparta’daki Seyh’e aldanip hiikiimetin kararlarina ters
diisen tarikat faaliyetleri sebebiyle alt1 ay mahpus hayati siiriisiinii ne memleketlileri ne de kendi
unutabilir. Alt1 ayda ¢ok degismis buldugu memleketinde kendine yer olmadigini diisiinen
Hatip Ak Osman, evine ¢ekilir. Sapka Kanunu ¢iktiktan sonraysa tiimden disariyla baglantisini
koparir. Burhan Cahit ve Yakup Kadri’nin romanlarinda yarattiklar1 inkilaplara direngli
muhafazakar ve mutaassip tip; roman tiiriiniin toplumun belli 6lgiilerde aynasi oldugu kabuliinii
muhtemel kilmaktadir.

Kervan Yiiriiyor’da Isparta’daki Seyh’in gizli tarikat toplantilarinin heniiz basladigi
siralarda Haci Kasim adli eski bir din adaminin vefati, inkilap karsitlarini bir araya getirir. Haci
Kasim, sapka takmamaya direnmis; ancak Komiser’in zorla bagina ge¢irdigi sapkayla bir daha
goriinmemek i¢in kendini eve hapsetmistir. Bu kendini eve hapsedis, ardindan 6liim déseginde
kabusa doniisen sapka korkusu, nihayetinde gen¢ evladin babasini basina sapka takarak evden
ugurlayisi ironik bir durum olusturur. “Ben babami severim, dedi. Onun oteki diinyaya o kadar
geri kafa ile gitmesine gonliim razi olmaz” (s. 190). Kusak catigmasinin iistiin korii; ancak bir
gazete yazisi kurulugu ve vuruculuguyla aktarildigi bu baba- ogul ¢atismasini igceren hadise,
hizla degisen toplumlarda yasanma ihtimali olan hadiselerdendir. Burhan Cahit’in aym
zamanda gazeteci olusu, roman i¢inde kisa, ¢arpici ve toplum gerceklerini yansitan olaylara yer
verisini beraberinde getirir ve yazarin romanci kisiligine tesir eder.

Inkilaplarin olumsuz manada yansidig1 6zne-karakter Hatip Ak Osman, hapishaneden
ciktiktan sonra bir daha sarik takamayacagi, ev disinda kanuna aykiri giyinemeyecegi
yoniindeki Komiserin ihtarlar1 karsisinda sarsilir. Romanda aksiyon ve olaylar {izerinden
degisimi anlatilan asli kisinin Komiser’in uyarist ardindan i¢ ¢oziimleme teknigiyle ruh diinyasi
aralanir. “Cikardiktan sonra ne giyecekti? Sapka mi? Bu kelime kafasinin i¢inde bir bomba gibi
tesir etmisti” (S. 279). Burhan Cahit’in diger eserlerinde de roman kisilerinin i¢ diinyalari
gormezden gelinmistir. Yazar; merak uyandiran, yazildigi donemin hadiselerinin ilging
kiliklarla yansitildigi popiiler romanlar kaleme almistir. Nitekim Sapka Kanunu, kilik ve
kiyafetteki Batili degisiklikler donem insanlariin bir kisminda kitlesel tepkiler yaratmis ve bu
tepkiler Burhan Cahit gibi kimi devir yazarlari tarafindan gérmezden gelinmemistir.

III. Selim, II. Mahmut, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit devirlerinde tebaanin kafasina
takacag1 sembol degerindeki baslik, 6nemli tartisma ve yeniliklere yol agmistir. Bilhassa II.
Mahmut’un Tunus’tan getirttigi fesin Miisliiman tebaaya zorunlu kilimmasma din odakli
cevreler; hatta padisahin azledecegi Seyhiilislam dahi kars1 ¢ikacaktir (Akgiin, 1981: 70, 71).
Ancak ironik denebilecek durumlara gebe olan tebaanin basina takilacak nesne meselesinde fes,
bir hayli ilging hadiseler yasanmasina sebep olur. Zamanla fes, ulema tarafindan bir din
sembolii olarak kabul gorecek, Atatiirk Devri’nde bu cihette yol alarak “sapka”nin karsisina
sarik ve fes ayn1 cepheden ¢ikacaktir.

Cumhuriyet ilan edilmeden evvel 20. yiizyilin baglarinda Osmanli Batililagma hareketleri
icinde kadin ya da erkek vatandaslarin kiyafet meselesi tartisilmis; hatta fes yerine sapka
kullanilmas giindeme getirilmistir. 1924 senesinde Isikilipli Mehmet Atif 1n Frenk Mukallitligi
ve Sapka baglikli eseri, eski cemaat hayatina bagli olup Batililagmaya kars1 duran kisilerin
diisiincelerine tercliman olmustur. Kisa ama ses getirici eserinde taklit, mukallit, iman, kiifiir,
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kiifiir alameti kavramlarini Islami atiflarla tanimlayan Iskilipli Mehmet Ati1f (2019: 31) neticede
sapka kullanmayi bir kiifiir isareti olarak yorumlar. Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin 27 Agustos
1925 tarihinde Inebolu’da ve devaminda Kastamonu’da yaptig1 Sapka mevzuundaki konusma
sirasinda Panama sapkasiyla halkin karsisina ¢ikmasi, 28 Kasim 1925 tarihli “Sapka Iktisadi
Hakkinda Kanun”, 30 Kasim 1925 tarihli “Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi ve
Tiirbedarliklar ile Birtakim Unvanlarin Men ve Ilgasina Dair Kanun” ve 3 Aralik 1934 tarihli
“Baz1 Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair Kanun”larin yiirlirliige girmesiyle toplumsal hayatin
sekiilerlestirilmesi devam eder. Bu siire¢ din adamlarini ilgilendirdigi kadar tiim halki da
yakindan ilgilendirmis; hatta Sapka Kanunu'nun Meclis’te kabul edildigi 25 Kasim’da
Erzurum’da hilafeti getirmek, sapkayla simgelesen Batililagsmay1 yok etmek maksatlariyla
isyan ¢ikmis, bunu c¢esitli illerde benzeri kalkismalar izlemistir. Bu isyanlar neticesinde 26 kisi
idam edilirken sapka takmak istemeyenlere bdyle bir ceza verilmemistir (Aysal, 2011: 20, 21).
Nitekim Hatip Ak Osman’in tavrinda, direncinde ve isyaninda devrindeki muhalif anlayisin
yansimalar1 agik¢a goriilmektedir. Hatip, Seyh Sait uzantili gizli bir tarikata tiye oldugu icin alt1
ay mahpus yatacak, hatiplik vazifesini kaybedecek, tekke ve zaviyelerin kapatilisina, sarig
birakip sapka takmaya kars1 ¢ikacaktir. Birlikte ceza aldigi Miiderris Hafiz Nuri baslarda Hatip
gibi evine kapanir; hatta Hatip’le geceleyin bulusur. Gece sarikla polislere goriinme tehlikesi
daha aza indiginden gece bulusan bu iki eski insan, akip giden zamana yani degisime ayak
direrler. Miderris Hafiz Nuri’nin ¢ocuklarinin inkilaplarla uyumu, Hafiz Nuri’yi gelenekgi
tutumundan uzaklastirir. Ancak Hatip’in yeniyle yolunu kesistirecek higbir bagi yoktur, yash
esinden ve eski diisiincelerine rabitasindan baska tutunacagi dali da yoktur. Bu manada Burhan
Cahit, gercekei degisimler yaratarak kendi sosyal gergeklikleri icinde iki din adamini anlatmas,
boylelikle kuru bir sathilikten roman1 kurtarmistir.

Hatip, gelenekgi bir tavirla aligkanliklarina siginisiyla inkilap diismani olurken anlaticinin
¢ikarct din adami yaftasindan da kurtulamaz. “Hatip’in medrese kurnazligiyla biiyiiyen kafast
bunu bir cihetten hazmedemiyordu. Sapkayr giydigi giin bugiinkii yari evliyalik vaziyeti
bozulacakti. Onun i¢in evde kazandigini disarida kaybetmekten ¢ekiniyordu” (. 305). Anlatici,
Hatip’i aldig1 medrese egitimi ve gorglisiiyle kurnaz ve c¢ikarci yaparken ayn1 zamanda onu
toplumsal sartlarin bir {irlinii olarak goriir. Halkin yar1 kutsiyet atfettigi din adamligindan
kazandig1 geliri, bagindan sariginmi attiginda kaybedecegini diisiiniir. Modern ve Batili bir
goriintiiyle biiyli, muska ve nefes gibi ritiiellerin uyusamayacagini bilecek kadar zekidir. Bir
zamandir evinde gizlice okudugu nefesler ve yazdigi muskalarin hiikiimet tarafindan fark
edilmesi Hatip’i diizene, iktidara kars1 korku duymaya ve nefrete siiriikkler. Vali; Hatip’i
kaybetmemek, inkilabin merhametli yilizlinii gdstermek i¢in miinasip bir lisanla konusur. Hatip
Ak Osman “ne olursa olsun onlara boyun egmeyecek, sapkayr basina giymeyecek, ahirete
imansiz gitmeyecekti” (S. 315). Anlatici; tim roman boyunca aksi, sert, kaba, ¢ikarci ve kadin
diiskiinii olarak tasvir ettigi Hatip Ak Osman’1 evine kapattiktan sonra yavas yavas tiiketir. O,
titkenirken tilke kalkinir, canlanir, simendiferler, gemiler ve otomobillerle memleket gelisir. Bu
kalkinma hikayesi Hatip’in evinin 6niinden goriilen sehir meydanindan rahatlikla takip edilir.
D1s mekan canlanip zenginlesirken 6te yandan inkilap diismani, kiiskiin din adami, evinde adeta
kiictiliir ve solar. Yasl gozleriyle meydandaki bahriyelileri, temiz kiyafetleriyle yiirliyen kizli
erkekli halkt goriip mizika bando takiminin marslarini, halkin neseli bagirislarin1 duydugunda
cogunlugun disina kendi istegiyle atildigini, onlarin canli kendinin fersiz oldugunu idrak eder.
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Bu idrak, ardindan neleri feda ettigi sorusunu sordurur. “Ne kadar olsa damarinda Tiirk kaninin
ozii vardi. Altmis sekiz yil medrese, cami, kahvehane koselerinde Mystiqeu bir omiir ¢iiriiten
ihtiyar kalbinde ilk defa duydugu bu heyecanin manasini anlayamadi” (s. 359). Batililagma
yolunda ciddi bir programla ilerleyen siyasi iktidar, geride birakmak istenen eski cemaat
yapisinin ana niivesi dinin yerine milliyet¢ilik duygusunu yerlestirmeye calisir. Hatip Ak
Osman, disarida neseyle birlik olan halkta ortak bir his bulur, o da Tiirkliik duygusudur. Viicudu
dermansiz kalan Hatip’in sinirleri de zayiflamistir. Disaridaki canlilik onun inadini da yok eder.
Zaten ¢oktandir esinin de disariyla kurdugu ahengin farkinda olan Hatip’e inkilaplarin 6niinde
egilmek kalir. “Icinde anlasilmaz bir sikinti vardi. Bu yudum yudum duydugu heyecamin gizli
bir diismanla pengelestigini hissediyordu. [...] Neden béyle taunlu, ciizzamli gibi onlardan,
halktan ayrt kalmist1” (s. 362). Hatip, yillardir yabanci kaldigi insaniyla bir bag kurmanin
telasina diiser. imdadma inkilaplarm kamu hayatindan belli &lgiilerde ¢ikardigi din yetisir.
Anlaticinin Hatip Ak Osman’1 inkilaplara biat ettirirken inandiric1 olmak gibi bir yol izledigi
sOylenebilir. Nitekim bu manada Hatip’i hasta ve yash bir hale getirir ki Hatip ancak bu
durumuyla savasci sahsiyetinden uzaklasabilecektir. Hatip’in degisiminde din gdrmezden
gelinirse gelenekei Hatip, kukla bir roman kisisi olmaktan ileriye gidemeyeceginden anlatici,
yillardir Hatip’in duvarinda asili bir hadisle bu duruma bir ¢are bulur.

“Yediillahi maalcemaa! Ve yiiksek sesle tekrar etti: Evet, hadisi serif hakikati sdyliiyor. Allah’in eli

ckseriyetle, cemaatle beraberdir. Simdi i¢ine bir siiklinet gelmisti. [...] Demek ki Allah’in eli de

cemaatle baraberdi. Ne sir ne hikmetti ki bin bu kadar yil sonra olacak seyler Hazreti Peygamber’e
malum olmustu!” (s.363).

Hatip Ak Osman’1n senelerdir géziiniin 6nlinde duran Peygamber kelami1 bu kez onu yeni
hayatla baristirir. Ancak bu barisin kelimeleri ve ifade edilis sekli de Atatiirk Devri aydininda
goriilen diializmin yansimalarini igerir. Dini unsur ve hayat tarzina segenek olan inkilaplar
diinyasinda dini lafizlara yer olmayisi tabiidir; ancak anlatict Hatip’i inkilaplara iman ettirerek
bir yandan milli kimlikle 6te yandan dini jargonla Islamiyet’ten bosalan bir alanda Hatip’in
kimligini yeniden insa etmeye calisir. Hatip, dlmeden evvel sahadet getiren bir miisrik
konumuna doniismiis ve modernin Oniinde biat etmistir. “Sizin yolunuz dogru yolmus, dedi.
Aldanmisim. Yazik ki size ge¢ inandim. [...] Inanmadan 6lmek istemiyorum. Bana yardim ediniz.
[...] Tanri herkese béyle iman nasip etsin” (S. 368).

Hatip, inkilaplara iman ettikten hemen sonra son nefesini vererek oliir. Bu 6liim, romanin
ashi kisisi acisindan mithimdir. Burada son nefesini veren sadece eski bir hatip degil; aym
zamanda inkilap diismanligidir. Roman, inkilaplarla Hatip Ak Osman’in gelenek¢i tutumu
arasinda bir ¢atismanin tizerinde kurulmus; Hatip’in karsisina siirekli degisen yiizeysel tipler
¢ikarilmig; fakat inkilaplar farkli vecheleriyle daima eserde varligin1 korumus ve nihayetinde
Hatip’in degisimini saglamistir. Kervan Yiiriiyor, Atatiirk Devri’nde inkilaplarin karsisinda
hi¢bir menfi kuvvetin hayatta kalamayacagin1 vurgulamigtir.

5. Kadin Milletvekili de Olur

Modernlesen Osmanli’da egitimdeki yenilikler ve edebiyat ile basin diinyasina
“modern”in tiim unsurlarinin giimriikstizce girigi Tiirk kadininin vatandas olarak haklarinin
tartisilmasini da saglamistir. Egitimli kadin ve modern erkek tipleri zamanla bir araya gelerek
kadin haklarinin giindemde tutulmasinin yolunu agmislardir. Ote taraftan devlet sisteminin
Batil1 yapiya biirliniisii kadinin yok sayilmasini imkansiz hale getirmistir.
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1919 segimlerinde Halide Edip [Adivar] Vakit gazetesindeki miilakatinda kadinlarin
siyasi haklarini hak ettiklerini agik¢a dile getirir. Ayni tarihlerde Sabiha Zekeriya [Sertel] Biiyiik
Mecmua’daki yazilarinda Halide Edip’le ayni dogrultudaki fikirlerini kaleme alir. Nezihe
Mubhittin, heniiz Cumhuriyet Halk Firkasi kurulmadan evvel Kadinlar Halk Firkasini agmaya
calismis; ancak firka kurma niyetiyle toplanan devrin aydin kadinlar1 kadin haklarini savunan
bir birlik tesis edebilmislerdir. Yeni Tiirk devletinin siyaseti tamamen Batililasma merkezli
ilerlemis ve bu ilerleyis igerisinde kadinin ¢agdas haklarla donatilmasi biiyiik bir 6nem arz
etmistir. Bir nevi “devlet feminizmi”nin tesis edildigi bu dénemde “Kemalist reformlaria Islam
ataerkilliginin yerine laik ‘Bati’ ataerkilligi onerilerek yasamin yeniden diizenlenmesine”
(Arat, 1998: 52) gidilmistir. 1930’da Belediye se¢imlerinde segcme ve se¢ilme hakkini kazanan
Tiirk kadini, 1 Mart 1935 tarihinde “devlet feminizmi nin destegiyle kendini Meclis’te bulur.

Burhan Cahit’in Kervan Yiiriiyor’u kaleme alindigir siralarda (1936) Tirk kadini
milletvekili segme ve segilme hakkini Atatiirk’in 6nderliginde yeni elde etmisti. Romanda
inkilap diismani saflarinda yer alan Hatip Ak Osman’in karsisina ¢ikan modern ve olumlu
tiplerden ilki Elmalili Tosun’un kiz1 Giilten, Tiirk kadinin vekilligini sembolize eder. Hatip Ak
Osman gibi canli ve gercekci bir roman kisisi olmayan Giilten, sinifsiz Tirk devletinde
hiikiimetin destek ve tesvikleri sayesinde yiikselebilme gercekligiyle beraber “modern”i
simgelemektedir.

Romanda, eski anlayigin varligina bir tiirlii tahammiil edemedigi asri kadin tipiyle inkilap
diismanhig1 daha somutlastirilir. Giilten’in romandaki varligir tek bir amaca, inkilaplarin
mesruluguna, hizmet etmek icindir. inkilap diismanlari, romanda lise son simf grencisi
Giilten’in hiikiimetin actig1 smavla Avrupa’ya gonderilecegi haberi lizerine aldiklar tavirla
goriiniir kilimurlar. Giilten, bir kiz olarak egitim gérmekle zaten eski ananelere ters bir yolu
secmisken bir bagina Avrupa’ya gidecek olusu ahlak, namus ve fazilet kavramlarin1 giindeme
getirir. Nitekim Giilten, lisede okuyan fakir ve yetim bir kiz olarak hala yasayan eski
geleneklere karsi gelmis, ahlak ve namusunu zedelemistir. Modern fikirlere kars1 ¢ikan Hatip
Ak Osman cevresinde toplanan sadece erkekler degildir, kadinlar da hemcinslerinin kendi
yollarindan gitmesini isterler. “O cifte tangolar tiyatro oynatacagiz diye kizlari bir yana ¢ekip
suratlarina boya stiriiyor, tiirlii kiyafetlere sokuyorlarmis. Allah’t severseniz soyleyin: Boyle
mektep, boyle muallim, béyle okumak isittiniz mi hi¢? ” s. 44). “Tango” sifatiyla halk tarafindan
Batili, ahlak yoksunu ve yabanc bir sekle sokulan 6gretmenlerin 6grencilerinden de olumlu bir
is beklenmez. Hiiklimetin zorlama ve tesviklerine ragmen bilhassa dini hayat ve kadinla alakal1
yenilikler dedikodu ve muhalefet mevzuu olmustur. Hatip Ak Osman, bir geng kizin Avrupa’ya
gidecegi haberiyle mahalleliyi arkasina alacagi, hiikiimeti ve inkilaplar1 dini hiikiimlerle
catistiracag1 bir firsat yakalamustir. “Kag¢ yildir mekteplerde ne Kur’an var ne ilmihal var.
Cocuklar ka¢ peygamber oldugunu bilmiyorlar. Bir besmele ¢ekip ii¢ ihlas okuyacak tek talebe
gosterebilir misiniz bana? Hele kiz lisesi...” (S. 51). Hatip Ak Osman’in kisiliginde sekillenen
inkilap diismanlig1 kadinla alakali bir mevzuu mutlaka dini terbiye eksikligine baglayarak
hiikiimetin programina tezat bir fikir gelistirir. Anlatici, inkilaplarin halk arasinda kok salmasi
icin din adamlarimin gériinmeyen yiizlerini siirekli ifsa etme ¢abasindadir. Hatip Ak Osman’in
sOzleri, yasli ve inatci1 eski bir adama aittir ve bu din adami1 modernle bagdasamamaktadir.
“Gelinlik Miisliiman kizlar Firengistan’a gidiyor. Mizrakli ilmihaller mekteplerden kalkiyor.
Haya damarlari ¢catlamug sillik karilar mektep hocast oluyor” (S. 52). Romanda kadin tizerinden

129



dinl miidafaalar yapilisi, kadinin erkek tarafindan korunmasi gereken “ikinci cins” olarak
goriindiiglinii imlerken inkilabin sézciisii anlatict da yine kadinlar1 savunma ihtiyact duyar.
Ancak anlaticinin kadin roman kisisi Giilten, tiim olumsuzluklara ragmen Lozan’a okumaya
gidecek; hatta Atatiirk’lin ilk kadin vekillerinden biri olacaktir. Romanda her ne kadar erkek
destegi olmadan toplumda bir yer edinememe gercegini ciimle aralarinda okumak miimkiinse
de Kervan Yiirtiyor, devrine gore kadin da dahil olmak iizere birgok mevzuda yenilikleri
icermekte ve savunmaktadir.

Giilten, alt1 y1l sonra memleketine vekil sifatiyla doner. “Biitiin kasaba ddeta senlik
icindeydi. Degerli evliadini, Tiirk kadinin yiiksek serefini Avrupa’da tanitan kizini kendi namina
Millet Meclisi 'ne génderiyordu” (S. 323). Alt1 sene evvel yogun bir muhalefetle memleketinden
ugurlanan Giilten, romanda inkilaplarin hayir ve basartyla biten bir misali gibi sunulur. Hatip
Ak Osman’in 6lim doseginde inkilaplara olan inancina sahitlik edecek kisi de bir zamanlarin
kimsesiz Elmalili Giilten’i olacaktir. Anlatici, hiikkiimetin uyguladigi inkilaplarin “halka ragmen
halk i¢in” gerceklesmesine karsin birgok basariya imza attigini, bunlardan birinin de kadinlara
se¢cme ve secilme hakkinin verilisi oldugunu okurlara acik¢a ifade ederek romani sonlandirir.

Sonuc¢

Osmanli’nin son yiizyil biiyiik savaslarla gectigi gibi bir yandan da toplumda 6nemli
yansimalar1 olacak biiyiik fikirlerin tartisma ve uygulamalariyla da ilerler. Bu fikirlerden en
onemlileri milliyetcilik ve feminizmdir ki her iki fikrin de miisterek yani Bati menseili
oluglaridir. Milliyet¢i bir kalkinma anlayigin1 Batili sekillerle donatan geng Tiirk devleti tipki
seleflerinin yaptig1 gibi halka yeni ve modern fikirleri niifuz ettirmeye ¢alisir. Siyasi iktidar, bu
amagla edebiyat ve basin diinyasiyla yakin miinasebetler tesis eder.

Geng Tiirk devletinin ciddi Batililagma uygulamalar1 eski cemaat yapisiyla, yani dini
hayat anlayisiyla uyusmaz ve bu sebeple siyasi iktidar Cumhuriyet rejiminin tehlikeye
diismemesi igin edebiyat ve basin diinyasini yakininda tutar. Bu manada Burhan Cahit Morkaya
inkilaplarin 6nemli bir destekgisidir. Siyasi iktidarin politika ve ekonomi alanlarinda yasanan
sikintilara ilave olarak muhalif sdylemlerin isyanlara sebep olusuyla Burhan Cahit tam da bu
tehlikenin halk ic¢in nasil bir diisman oldugunu siirekli tekrarladigi bir roman kaleme alir.
Kervan Yiiriiyor, bilinen Burhan Cahit romanlarinin arasinda en politik olanidir. Tamamen
siyasi iktidarin uygulamalarinin 6viildiigii, eski cemaat anlayisinin Tiirkliige ve inkilaplara en
kotii diilsman oldugu diistincesinin devamli dile getirildigi romanda laik hayat tarzi ve Bati
kiiltiirii eski cemaat hayat1 ve tiim unsurlariyla ¢atistirilir. Eski hayat1 ve dini yasam tarzini
benimseyen ve romanin asli kisisi olan Hatip Ak Osman, romandaki en canli tiptir. Hatip Ak
Osman’m karsisinda yer alan yeni diislincelerin savunucular siirekli degisir: Vali, Kiiltiir
Direktorii, Komiser ya da 6gretmenler inkilabin yilmaz savunucularidir. Anlatici, kimi zaman
bu inkilap savunucularinin diyaloglariyla yetinmez ve sozii kendi alir, bir konferans havasiyla
okurlarina eski anlayigin olumsuzluklarini sayar doker. Ahmet Mithatvari bir tislupla ilerleyen
romant, popiiler roman klisesi iyi- kotii netliginden Hatip Ak Osman’in sartlarin degismesiyle
doniisiime ugrayis1 kurtarir. Ote yandan kétii hususiyetlerle donanmis bu asli roman kisisinin
karsisina islenmis ve siirekli ¢atisma halinde bir roman kisisi de konamamistir. Bu bir
zayifliktan ziyade yazar kliseden kurtarirken romani da en azindan asli kisisi tizerinden 6nemli
bir alana ¢eker. Inkilapgilarm ya da siyasi iktidarin miisfik yaniyla halkla biitiinlestirilen Hatip
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Ak Osman’la tek tip ve sinifsiz toplum olma hayali gerceklestirilir. Roman, genel olarak
degerlendirildiginde denilebilir ki romanin asli kisisi, siyasi iktidar ya da inkilaplardir.

Anlaticinin yapmaya calistig1 aslinda devrin siyasi ve sosyal ortaminin da bir hakikati
olan eski- yeni zith@inin 6tesinde bir amag tasir: Kudretiyle, biiyiikliigii ve merhametiyle halki
gozetleyen ve gozeten inkilapgi siyasi iktidarin varhigini sunmak. Kervan Yiiriiyor Siyasi
iktidarin iki yiiziinii bir arada verir. Birinci yiiz giiciin ve yok ediciligin yansidigi 6zellikleri
tasirken ikincisinde ise merhametin aksi vardir. Anlatici, romanda nush ve iyilikten
anlamayanlarin sonunun yok edilmek olacagi vurgusunu yapar. Ancak romanin asli kisisi Hatip
Ak Osman’in “dogru yolu” son nefesinde olsa dahi bulusu inkilapgi siyasi iktidarin “bir”” olma,
siifsiz halk idealini gosterirken inkilabin miisfik ve bagislayici tarafina da isaret etmis olur.

Kervan Yiiriiyor, Burhan Cahit Morkaya’nin unutulan bir roman1 olmanin 6tesinde, siyasi
iktidarin sdylemlerini dogrudan ve yogunlukla isledigi romanlar1 arasinda ilk siradadir. Bu
yantyla Atatiirk Devri’nde olusturulmaya calisilan inkilap edebiyati eserleri arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Kervan Yiiriiyor, devrinde kaleme alinan eski-yeni hayat tarzinin g¢atistirildigi
diger romanlardan, yarattig1 din adamu tipiyle Klise olmaktan ¢ikarken anlaticinin bilgilendirici,
miidahaleci ve popiilist tavriyla siradan bir roman olmaktan kurtulamaz. Ancak romanin en
onemli 6zelliklerinden biri inkilap romaninin az sayidaki 6rneklerinden olmasidir.

Extended Abstract

The relationship between literature and political power is layered, transient and
continuous. This continuity is maintained with changing artist staff in order to ensure the
legitimacy and prevalence of the ideas advocated by the changing political powers. This
situation continued in the Ottoman Empire and expanded its sphere of influence with
industrialization and modernization moves. In this sense, the Committee of Union and Progress
political power kept journalists and literary figures in its immediate vicinity in order to ensure
that its nationalist discourses were reciprocated by the people. In the Atatiirk Era, this situation
continued in similar methods and forms.

Atatiirk wanted to destroy all the elements of the old community structure and replace
them with elements of Western civilization. With this intention and goal, the political power
implements political and social reforms one after another; However, since he knows that laws
will not be the only way to influence the people who are strongly attached to the old living
conditions, he encourages and indoctrinates the press and the art world. The press and literature
are seen as an easy and sincere way to destroy the actions that will attempt the life of the new
Turkish state, such as the emergence of some negative reactions to the revolutions, rebellions,
and political tensions. Burhan Cahit Morkaya, who has an important place in the press and
literary staff of the Atatiirk Period, is at the very center of the "revolution literature" or
"revolution canon” that the political power is trying to create. He reflected the impact of the
revolutions on society and individuals directly or to the extent that the events allowed in his
works. Known as a popular novelist, Burhan Cahit's novel Kervan Yiiriiyor differs from the
author's other novels in that it is a revolutionary novel that fully meets the demands of the
political power. Even in his novels, in which he fictionalized the development stories of
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political power, Burhan Cahit preferred not to leave the male-female relations, that is, the axis
of love. Kervan Yiiriiyor differs from the author's other novels with this feature.

In the novel, which was completed in 1936, almost all the revolutions of the period are
embodied by the cast of people who symbolize the old and new lifestyle. In the novel, it is the
two lifestyles and understandings that are brought face to face. On the one hand, there are those
who advocate the reforms that the narrator advocates, especially the secular way of life; On the
other hand, there are those who defend the old community structure that opposes the closure of
the lodges and lodges gathered in and around Hatip Ak Osman and the equal social and political
rights of women with men. The winner of these two views of life in the novel is the
revolutionary political power of Western origin and secular thought. Political power is
embodied by the periodic reminder of the laws and the narrator's speeches that interrupt the
flow of the event, as well as the spokesperson of the political power, as well as the characters
of the novel who are public officials. The legitimacy of the reforms advocated by the political
power is given through the negative main person. In fact, the main person of this novel is
political power or revolutions. Hatip Ak Osman, who defends the old way of life and is the
main person of the novel, is a clergyman. Hatip Ak Osman is not the first reactionary cleric
novelist among the novels written in Turkish literature until 1936; however, it is also different
from the type of clergyman in Halide Edip Adivar's novels Vurun Kahpeye and Resat Nuri
Giintekin's Yesil Gece. First of all, it should be said that in these two novels, the clergy types
are not the main persons, they are against change and they are one-sided. Hatip Ak Osman is at
the center of the novel, although he resists change, he changes and differs from other characters
in the novel. This characteristic of the main person of the novel frees Kervan Yiiriiyor from the
position of a typical revolutionary novel and the narrator from the position of a spokesperson
for political power. In the novel, the positive types presented to the reactionary clergyman are
constantly changing, and they are presented with lifeless, unrealistic and superficial
depictions. With these features, Kervan Yiiriiyor is a novel of revolution in which the discourses
of political power are reflected, and it is the only novel of Burhan Cahit written in the focus of
revolutions in the full sense of the word. The unearthing and analysis of the novel contributed
to the Turkish novel and especially to the literary personality of Burhan Cahit.
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