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TOLZN
Divan Siirinde Perde Kavrami

Oz

Perde sdzciugl klasik edebiyatta sairler tarafindan kullanilmigtir. Perde bir yerin disaridan
gérunmesini engellemek, 15191 kesmek, bir seyin dogrudan gérinmesini engelleyen sey, ma’niadir.
Perdenin ilk anlami gizZlemek olsa bile aslinda birtakim bulgulara ulasmamizi saglayan bir
kilavuzdur. Sairler siirlerinde perde kelimesini kullanarak bir bakima siirlerinde vermek istedikleri
anlamlari perde perde vermislerdir. Bazen anlami kapatarak acmiglar bazen de acarak
kapatmiglardir. Perde kelimesi siirlerde din, tasavvuf, kozmik alem, tabiat, musiki ve insan bashgi
altinda ele alinmistir. Sairler perde kavramini kullanarak dogrudan séyleyemedigi seyleri
perdeleyerek sdylemisler. Anlatmak istediklerini bazen perdelemigler bazen de perdeleyerek
acmiglardir. Bu da gagrisimlara, imalara, ¢cok anlamliiga ve imgelerin daha fazla kullanilmasina
kaynaklik etmistir. Bu durum siirlere estetik bir séylem yaninda anlam derinligi katmigtir. Perde
kelimesinin sozlikte on dort farkh kullanimi vardir. Hayvanlarin parmaklarini birlestiren zarin
disindaki butin anlamlar divanlarda gegcmektedir. Sairler, siirlerinde perde kavramini gogunlukla
mecaz anlamda kullanmis 6&zellikle musiki terimlerinde kelime oyunlarina bagvurmuslardir.
Makamlar verilirken perde kelimesi sikga kullaniimistir. Bu perdeler ayni zamanda musiki
makamlari olarak da kullaniimigtir. Kullanilan bu makamlarin sézlik anlamlari verilerek kelime
oyunlari yapilmistir. Taranan divanlarda az da olsa perde tibbi anlamda da kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Perde, Musiki, Kozmik Alem, Ortt, Makam.
The Concept of Curtain in Divan Poetry
Abstract

The word curtain was used by poets in classical literature. A curtain is something that prevents a
place from being seen from the outside, blocks the light, or prevents something from being seen
directly. Even though the initial meaning of the curtain is to hide, it is actually a guide that allows
us to reach some findings. By using the word curtain in their poems, poets have, in a sense, given
the meanings they want to give in their poems, curtain by curtain. Sometimes they opened the
meaning by closing it, sometimes they closed it by opening it. The word curtain is discussed in
the poems under the headings of religion, mysticism, cosmic world, nature, music and human.
Poets used the concept of curtain to say things that they could not say directly by veiling them.
Sometimes they veiled what they wanted to say, and sometimes they revealed it by veiling it. This
has led to connotations, allusions, polysemy and increased use of images. This situation added
depth of meaning as well as an aesthetic discourse to the poems.

The word curtain has fourteen different uses in the dictionary. All meanings other than the
membrane connecting the fingers of animals are used in divans. Poets often used the concept of
pitch in a figurative sense in their poems and resorted to word games, especially in musical terms.
The word curtain was frequently used when giving magams. These frets were also used as
musical modes. Word games were made by giving the dictionary meanings of these makams
used. In the scanned divans, curtains were also used in a medical sense, albeit to a lesser extent.

Anahtar Kelimeler: Pitch, Music, Cosmic World, Cover, Magam.
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1. Girig

Perde s6zcugu divan siirinde ¢ok sik kullanilan bir kavramdir. Perde sdézcugu sdzlikte gorusu,
IsIg1 engellemek, bir seyi gizlemek igin pencere ya da bir acikligin éniine gerilen 6rti seklinde
tanimlanmaktadir. Ayrica Uzerinde bir cismin goértntlsi yansitilan saydam olmayan yuzey, iki
yeri birbirinden ayiran bdlme, mecazen de dogruyu gbérmeye engel olan sey seklinde
aciklanmaktadir. Perde bir mizik terimi olarak bir mizik parcasini olusturan seslerden her
birinin incelik derecesi olarak tanimlanmaktadir.' Tasavvufi terimleri s6zliiglinde perde kelimesi;
ortl, hicap karsihginda kullanilmistir. Tasavvufta ise Allah ile kul arasindaki engel, asig
masukundan ayiran hususlar (Uludag, 1996: 419) seklinde tanimlanmistir.

Kuskusuz perde kavrami zihnimizde sayisiz ¢cagrisim ve imge olusturuyor. Perde, adi Ustlinde
goérmeyi engellemesi noktasinda bir olumsuz yapi olarak karsimiza ¢gikmaktadir ancak perde
ayni zamanda arkasina gizledigine insani ulastirma yéninden de bir takim ipuglari vererek
kilavuzluk da yapar (Yildinm, 2006: 201). Dil ve perde ¢ok anlamliliga, dilin katmanlarina, 6rtuk
anlatimlara, imalara, gondermelere kapi aralayan iki blyull s6zciktir. 2 Divan sairleri “perde”
kavramini kullanirken acan ve orten, ifsa eden, bazen anlam perdeleri icinde actikga kapatan,
kapattikca acan bir anlayis sergilemislerdir. Siir, bir Ust dildir. Dilde kullanilan kelimeler ayni
zamanda dilsel birer gostergedir. Siirsel dil ginlik hayatta kullandigimiz dil arasinda belli bir
gbris ve yorumlayis baglantisi vardir (Walter, 2009: 80). Burada gecen perde, hicap, nikab,
sUradikat, ortl, pege kelimelerinin gunlik dilde kullanimlari da vardir bir Gst dil/anlamda
kullanildiklari da gértlmektedir.

Anlam belirleme sirasinda kelimelerin yeni anlamlari ortaya ¢ikiyor ve bu yeni anlamli kelimeler
bir o kadar da miphemlegiyor. Siirler analiz edildikge sairlerin, siirlerini perdeledikleri géralda.
Kullanilan perde kelimeleri aralandik¢a farkli farkli anlamlar, yorumlar perde perde ortaya
cikmaktadir. Sairler tim bu anlam katmanlarini en ince ayrintisini diisinerek ortaya koyuyorlar.
Sairlerin dogal dilini tek anlamli sanmak buyuk bir gaflettir. Bdyle yapmakla siirlerin icerisindeki
sirr kesfetmekten uzak kaliyoruz. Bir anlamda sirrin varligini da inkar etmis oluyoruz (Pircevadi,
1998: 245).

Bu calismamizda perde kavramini tasavvuf-din, musiki, kozmik alem, insan, tabiat, bélimleri
icerisinde incelemeye calistik. Klasik sairlerden Ahmedi, Seyhi, Necati Bey, Zati, Hayali Bey,
Baki, Fuzuli, Vusuli, Nefi, Nevizade Atai, Bosnall Sabit, Seyhilislam Yahya, Kami, Nedim, Seyh
Galip divanlarn taranarak bu cgalisma hazirlanmistir. Bu ¢alismada on bes sairimizin divani
taranmistir. Perde kelimesi ile es anlamli kullanilan, hicab, nikab, ortl, pece, stiradikat ve mania
kelimeleri tablo halinde verilmistir.

Tablo 1: Divanlarda gecen perde ve es anlamli kullanimlari

Sairler Perde Hicab Nikab Ortii Pece Mania Siiradikat
Ahmedi 35 21 33 - - - -
Seyhi 9 - 1 - - - -
Necati Bey 7 5 10 2 - - -
Zati 21 1 2 2 - - -
Hayali Bey 20 13 1 1 - - -
Baki 17 4 5 1 - - -
Fuzuli 46 5 9 12 - 2 -
Vusuli 5 2 4 1 1 - -

' Burada yapilan tanimlar TDK’nin Resimli Okul S6zlugid’nden alinmistir.
2 Turk Dili, Dil ve Edebiyat dergisi, Kasim- Aralik 2015, sayi: 767-768
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Sairler Perde Hicab Nikab Ortii Pece Mania Siiradikat
Nefi 36 3 6 - - - -
Nevizade Atai 10 6 4 - 2 - -
Bosnali Sabit 14 5 5 - 6 - 1
Seyhilislam Yahya 1 7 6 1 1 - -
Kami 8 3 2 - 6 - -
Nedim 21 6 3 1 - -

Seyh Galip 24 9 7 - -

2. Tasavvuf-Din

Perde kavrami en ¢ok tasavvuf ve din bélimunde kullanilmigtir. Din bagliginda peygamberlere
yer verilmistir. Tasavvufi beyitlerde perde kavrami “insanin Allah ile bagina engel olan miitalaa,
milahaza, duygu, distince; Allah’t misahedeye engel bir 6rtli, maddi géziin géremedigi arka
planda olan élem” anlaminda kullaniimistir.

2.1. Hz. Muhammed

Kalir idi perde-i sam-1 ‘ademde kainat
Olmasan mahllka ciimle ya Res(lullah sem (Hayali 219/1-3)

“Ya Ras(lallah yaratilan her seye 1sik olmazsan kainat yoklugun (karanhigin) perdesinde kalirdl.”

Hz. Muhammed son peygamberdir. Ahmed, Muhammed, Mustafa, Res(lullah, vb. isimlerle
anilir. islam inancina gére kainat onun yiizii suyu hiirmetine yaratiimistir. Sair burada “Sen
olmasaydin felekleri yaratmazdim” hadisi kudsiye isaret etmektedir (Kurnaz, 96: 72). Hz.
Muhammed’i kainati aydinlatan bir muma benzetmistir. Sair burada perde kavramini
“karanhgin ortadan kaldirilmasi” ve mecazen “ cehaletin ortadan kaldirilmasi” anlaminda
kullanmistir.

Burada “sem” sadece isik anlaminda degil bilgi anlaminda da distnulebilir. Clnki
Peygamberin gelmesi ile kainat bulylk bir cehaletten de kurtulmustur. Kaldi ki 6. asirda
Arabistan cehalet icindeydi. Peygamberin gelmesiyle birlikte o karanlik perdeler yirtilarak kainat
aydinhga kavustu.

Taglit i¢tin ‘addyi kebOterle ‘ankebit

Olmigdur ana manis U hem-hlcre perde-dar (Zati K. 80/ 9)
“Dismanlarini yaniltmak icin gtvercinle érimcek hem ona yardimci olmuslar hem de
perdedarlik etmislerdir.”

Eger siz ona (Resulullah’a) yardim etmezseniz bu énemli degil; ona Allah yardim etmigtir. Hani
kafirler onu, iki kisiden biri olarak Mekkeden c¢ikarmiglardi; hani onlar magaradaydi; o,
arkadasina: Uziilme ¢iinkii Allah bizimle beraberdir, diyordu (Giiler, 2006: 197).3

Zati, burada Hz. Muhammed’in Medine’ye giderken Sevr Magarasi’nda saklanma olayina
telmihte bulunmustur. Mugriklerden kagcan Hz. Muhammed ile Hz. Ebubekir'in Sevr
Magarasi’nda saklanma olayini anlatmaktadir. Sair “perde-dar” kelimesini kapiyir koruyan,
perdeleyen, disaridan i¢cerinin gériinmesini engelleyen anlaminda kullanmigtir.

irigtip ferman-1 Hayyiin 1a-yemt

Gaéra perde 6rdi ol dem ankeb(t (Ahmedi K. 289)

ismet itdiiginde Hayy u 1a-yemat
Perde olur kigiye tar-1 ankebt (Ahmedi K. 298)

3 (Kur'an-1 Kerim, Tevbe 9:40)
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Yukaridaki iki beyitte de 6riimcegin 6rdigli agdan bahsedilmektedir. “Gara perde” ve “tar-i
ankebut” érimcek ag teli igerinin net goriinmesini engelleme, perdeleme anlaminda
kullanmigtir. Sair burada “gara perde” tabiriyle net olmayan, siyah renk cagrisimini da
yaratmigtir.

2.2. Hz. isa

Perde-i cesmim makam etmisti bir tersé-bece
Olmadan mehd-i Mesiha damen-i Meryem heniiz (Fuzdli G. 101-6)

“Bir Hristiyan gocugu, heniiz Meryem’in oglu Hz. isa olmadan géz perdemi makam etmisti.”

Tersa-bege tasavvufta ilahi cezbe ile génillere gelen ilagtir (Cebecioglu, 2014: 491). Fuzuli bu
beyitte tamamen tasavvufi bir anlayis ile tayy-1 zaman ve tayy-i mekan kavramina vurgu
yapmaktadir. Burada tersa-bece miirsid-i kamil yerine kullanilmistir. Ayrica Hz. isa’nin
gbkyuzine ¢ekilme ama tamamen ortadan kalkmama durumuna telmihte bulunulmaktadir.

Sair, burada perde kavramini maddi géziin géremedig@i arka planda olan dlem anlaminda
kullanmigtir.

2.3. Hz. Musa

Navekim gor kim yarip eskim tutar g6z perdesin

Ey diyen Mdsi asasi kat’-i derya etmedi (Fuzdli G. 260-2)
“Musa’nin asasi (kizil) denizi ikiye ayirip agmadi iddiasinda olan kisi bak, gor; sevgilinin attigi ok
g6zimu pargalayip g6z perdeme ulastl.”

Beyitte Hz. Musa’nin -Nil Nehri’ni ikiye ayiran- asasi olayina telmihte bulunulmaktadir. Sevgili,
kainattaki glzellikleri asiklara ok olarak atmaktadir. O gizellikleri gérdikce asigin géziine bir
ask oku saplanir (Tarlan, 2014: 584). Fuzuli, burada perde kavramini tibbi anlamin yaninda
mutlak sevgilinin gizellikleri g6z perdemi kendine asik etti, anlaminda da kullanmistir.

G&zin a¢ perde-i hattini didarindan itmis dar

Temasa itmek istersen eger kim nar-1 MGsa'yi (Zati K. 81-6)
Burada Hz. M(sa’nin Sind’da gordugu ates (Taha 20/10; en-Neml 27/7-8; el-Kasas 28/29)
zikredilmistir. Sair, burada “Eger Hz. Mdsa’nin atesini seyretmek istiyorsan goéziindeki -bu
hakikatleri gizleyen- perdeyi kaldir ki hakikatleri gérebilesin.” anlayigini dile getirmektedir.
Tevrat’a* gére Hz. Musa, kayinpederi olan Midyan kahini Yetro’nun koyun stiristini gtiderken
Sina Dagr’'nda bir ates gérir. Atesin icinden bir ses onu israilogullarina karsi yapilan zulme karsi
¢ikmasi i¢in Tann tarafindan gérevlendirildigini séyler (Harman, 2013: 376). Neml suresinde
(Kur’an-1 Kerim 27:7) “Hani Musa, ailesine sdyle demisti: Gergekten ben bir ates gérdim; gidip
size oradan bir haber getirecegim yahut bir ates parcasi getirecegim, umarim ki
isinirsiniz!” denilmektedir. Burada Hz. Musa’nin Hakk’i aramasi s6z konusudur. Sair, burada
goziindeki “perde-i hat” kaldiriirsa Hakk’a ulasilacagini vurgulamaktadir.

Ramazan oldu ¢ekip sahid-i mey perdeye ri
Mey icin ¢eng tutup ta'ziye acti gisG (Fuzdlt G. 232-1)

“Ramazan oldugunda mey dilberi yizinl kapattl. Sevgilinin sagi mey icin ¢engi alip ¢alarak
taziye gadin agtr.”

4 Tora ve Aftara, II/ 31; 111/213-245; Ginzberg, llI, 230.
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Burada sarap guzelinin yiziine perde cekmesi perde arkasina gegcmek demektir. Sarap igmek
gunahtir, hele Ramazan ayinda olursa daha blyUk bir glinah olur. Bu ylzden Ramazan ayi
gelince yiyip icmek perde arkasinda olur. Bu ayda yiyip igen kisiler gizliden gizliye bunu yaparlar.

Sair burada sevgilinin sagini gengi aletine benzetmistir. Sagin telleri ise calgi aletinin telleridir.
Ramazan’da “mey glizelinin” olmamasindan dolayi sevgilinin sa¢i blyik bir Gzinti duydu.
Taziye agmasi bu glizelin 6ldigine delalettir.

Sair burada perde kavramini ortadan kaybolmak, bir seyin gériinmesini duyulmasini
onlemek anlaminda kullanilimigtir.

2.4. Tasavvuf

Cemali ndrina yine celalidiir satir

Celali perdesiniin kasifi zuhlr-1 cemal (Seyhi K Il - 8)
“Hakk’in cemal nurunu gizleyen yine celal sifatidir. Celal sifatlarinin ortaya gikmasi da ancak
cemal sifatinin izhari ile mimkindar.”

“Cemal, as1gin surekli arzu ve istedi (izerine masukun kemalleri ortaya dokmesi; celal, masukun
asiga muhta¢c olmadigini gdstermesi icin buyUdkligini ortaya koymasl, asigin gururuyla
oynayarak kendisi karsisinda ne kadar aciz oldugunu ona ispatlamasl.” (Uludag, 1996: 115-116)
seklinde acgiklanmigtir.

Ethem Cebecioglu “Cemal, Allah’in zati icin vechi ile tecelli etmesidir. Allah’in mutlak cemali igin
bir celali vardir ki bu da O’nun vechiyle (ylz, ¢ehre) tecelli ettigi sirada her seyi kahretmesidir.
“ O, cemali yuce olandir. Cemali i¢in bir yaklasma vardir. Allah bize bununla yaklagir.”
(Cebecioglu, 2014: 97) diye aciklar.

Kullar Allah’t ancak sifatlari araciligi ile gorebilir. Yoksa insanin beseri kuvveti buna dayanamaz.
Allah’i giplak gbzle géremeyiz. Onun varligini, tecellileri ile kavrayabiliriz.

O, hakikatlerin hepsinde cemalini seyreder. Celalinden bagka onu gizleyecek hicbir sey yoktur.
Hakk’in kainatta ortaya cikip var olmasi, zuhur etmesi cemalin perdelenmesi ile olur. Allah celal
sifatini ortadan kaldirdiginda cemal sifati devreye girer. Sair burada perde kavramini Allah’in
ilahi tecellilerinin gizlenmesi olarak ele aliyor. Yine beyitte onunla uygun olan kéasif kavrami,
OrtlyU kaldirarak, ortaya cikarmak anlamindadir. Perdenin bir anlami da bir seyin disaridan
dogrudan goériinmesini engellemek anlamindadir.

Gel imdi arif isen sen dahi teméaséaya

Nice bu perde-i gaflet génilde gbzde hicab (Seyhi K. XllI-17)
“Arif isen (hakkin tecellilerini) temasaya gel. Gonulde ve gbzdeki bu gaflet perdesi daha ne
kadar kalacak.”

Arif, irfan sahibidir. Allah’i gercek ydnilyle bilen kisidir. Alim gibi bilen manasina gelirse de ondan
farklidir. (Cebecioglu,2014: 52). Arif, irfana ilham ile ulasir. Cenab-1 Hakk’i kesf ve misahede
yoluyla bilen kisidir (Cebecioglu, 2014: 52). Okuma yazma bilmeyen kisiler de arif olabilirler.

Hicap, salik ile muradi arasina giren engel, asigi sevgilisinden ayiran perde, herhangi bir
sebeple as1g1 masuktan uzak tutan maniadir (Uludag,1996: 239).

Sair burada, ne zamana kadar nefsin arzularina uyarak zamani bosa gegcireceksin, kalbin
Hakk’tan gafil olarak yasayacaksin? Goénildeki bu gaflet perdesini kaldir. Allah’in sifatlarinin
azametini anlamaya galis; guzelce bak, diyor. Gézdeki hicap (perde) Allah’a yakin olmaktan seni
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perdeler. Hakikatleri gérmeyi engelleyen bu perde géziinde durduk¢ca Hakk’tan gayrisini
duslineceksin, bu da Hakk’t misahede etmeye engel olacaktir.

Seyhi, burada bu gafletten ancak ariflerin siyrilacagini vurgulamaktadir. Perde ve hicap
kavramlari bu beyitte tasavvufi anlamda kullanilmis Hakk’i misahedeye engel bir orti
anlaminda ele alinmistir.

Sakin mazlumun ahindan seher-gah
Ki komamisdur ana perde Allah (Seyhi K. | - 48)

“Mazlumun seher vakti ahindan (inlemesinden) sakin zira onunla Allah arasinda perde yoktur.”

Seher vaktinde yapilan dualar makbuldir. Bu sebeple seher vaktinde yapilan tazarru ve niyazlar,
kabul gorir. Zariyat suresinde (Kur’an-i Kerim 51:17-18) “Onlar gecenin az bir kisminda
uyurlardi. Seher vakitlerinde Rablerinden bagislanmalarini dilerlerdi.”>Ali imran suresinde
(Kur’an-1 Kerim 89:17) “huzurda boyun bikenler, hayir yolunda harcama yapanlar ve seher
vakitlerinde Allah’tan bagislanma dileyenler (icindir).”®Bu ayetlerde seher vaktinin ve seher
vaktinde yapilan dualarin énemine isaret edilmistir.

Mazlum; haksizliga ugramis, zulim goérmus, yumusak, uysal kimsedir. Allah Hud suresinde "Bir
de sakin zulmedenlere meyletmeyin, sempati duymayin.”’der. Bu da zulmiin kéti bir sey
oldugunu bundan uzak durmamiz gerektigini ifade etmektedir. Yine hadiste peygamber
efendimiz “Mazlumun (bed)duasindan da korun. Clinki zulme ugrayanla Allah arasinda perde
yoktur." (Sofuoglu,1972: 80). Mazlumlarin duasinin aninda karsilik bulacagina isaret etmektedir.

Sair burada perde kavramini mazlum kisilerle Allah arasinda bag, iligki anlaminda ele almistir.
insanlarin iligkilerinde dikkat etmeleri gerektigi mazlumla Allah arasinda bir perde olmadigindan
kimsenin hakkina girilmemelidir.

Kesf ola ana perde-i esrar-1 semavat

Sol dideye kim isi glinlin ire uban (Zati K-25)
Sair, burada seméavatin sirlarinin perdesinin kesfolmasini tasavvufi anlamda kullanmistir.
Buradaki perde kavraminin anlami gaybi gérmeye engel olan manevi sirlar ¢cozerek, alemi
seyrederek ilahi tecellileri temasa etmektir.

Yar ile asik ikilik perdesini kildi gak
Vahdete erdi dahi zahid gam-I ferda ¢geker (Hayali 138/33-2)

“Sevqili ile asik aralarindaki ikilik perdesini kaldirarak vahdete erdiler. Zahid ise hala yarinin
gamini geker.”

Vahdete ermek ikilik ile olmaz. ikilik bir nevi benlik davasidir. ikilige diisen vahdete eremez.
Varlik alemi dedigimiz kesret, tasavvuf erbabinca vahdete yani “Mutlak”a ulasmayi engelleyen
perdeler olarak gorulur (Yildinm, 2006: 201). Sair burada zahidin vahdete erigsemedigini
kesrette kaldigini sdylemektedir. Zahid, dini azimetle kati bir sekilde yasayan kisiler igin kullanilir
(Cebecioglu, 2014: 539). Zahidlerin asil maksadi cennete girmektir. Asil ve mutlak olan sevgiliyi
gdzden kagirirlar. Asik (rind) ise zevk, safa, sahid-baz, nazar-bazdir (neseyle cilve ile bakan).
Aldatmaca ve riyanin digmanidir (Plrcevadi,1998: 221). Sair burada asigin vahdete erdigini

Shttps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/z%c3%a2riy%c3%a2t-suresi/4690/15-19-ayet-tefsiri (01/05/2022)
®https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%c3%82I-i%20%c4%b0mr%c3%a2n-suresi/309/16. ve 17ayet
(01/05/2022)

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/h%c3%bbd-suresi/1586/113-ayet-tefsiri. (01/05/2022)
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zahidin ise hala yarinin endisesini yasadid igin kesrette kaldigini séylemektedir. Asiklar gelecek
endisesi yagsamadiklar gibi ge¢gmise de takilip kalmazlar (Yildirim, 2013: 107). Perde kavramini
ise aradaki manevi engel, mani olarak ele alinmaktadir.

Ma-vera-yiI perde-i esrara bulmaz kimse rah

Hazret-i Hakdur bilen ancak hakikat neydigin (Baki G. 348-9)
Baki, burada hakikatler 6tesindeki hakikati ancak Hakk’in bilecegini, kimsenin kolay kolay bu
sirra mazhar olamayacagini dile getiriyor. Perde kelimesini ise gériinen alemin o6tesi
anlaminda kullanmisgtir. Ayni zamanda mavera kelimesi de bu anlamdadir.

Safi-i bi-can ki ziihdi gézlerine perdedir
Gdrmeye canan yuzin kim ndrdan perverdedir (Seyhi LXIII - 1)

Sair bu beyitte perde kavramini engel, mani’a anlaminda kullanmistir.
3. Kozmik Alem

Bu calismada perde kelimesinin bulundugu beyitlerde kozmik alem sinirli olarak gegcmektedir.
Basta gokyuizii olmak Uzere yildizlar, giines, ay kavramlari gecmektedir. Ozellikle gokyiizii
bazen perdeye benzetiimektedir. Dokuz gok katinin her biri bir perde olarak kullanilmistir.
Semavatin her katinda bir gezegen bulundugu kabul edilmis, semavattaki sirlarin perdelerine
atifta bulunulmustur. Gokyilziinde bulunan Ay, Utarit, Zihre, Glines, Mirrih, Misteri, Zuhal gibi
seyyareler arasindan en fazla Zihre 6n plana ¢ikmistir.

Oldi birGin nale-i digsmen bu tokkuz perdeden

Hasre dek ¢ikmaz der(inindan anun peykan-i feth (Zati K.35-14)
“Duasmanin iniltisi bu dokuz perdeden digar ¢iktl. Kiyamete kadar onun iginden c¢ikmaz fetih
oku.”

Gokylzi eski anlayisa gore yedi ya da dokuz kat kabul edildiginden diinya kainatin merkezi
olup yedi veya dokuz kat onun Uzerinde i¢ ice ge¢cmis sarmal vaziyettedir (Kurnaz, 1996: 427).

Diinyayr dokuz felek c¢evreler. Dinya goéginden baslamak Uzere sirasiyla Utarid, Zihre,
Sems, Mirrih, Musteri, Zuhal gezegenleri bulunur. Sekizinci felek yildizlar ve burglarin
felegidir. Dokuzuncusu da cisimden arinmis olan ve butin felekleri saran felek-i atlas olan
en yuksek felektir (Pala, 1995: 182).

Sair burada “tokkuz perde” derken gokylziindeki dokuz seyyareye isaret etmektedir.

Gotirdi perdeyi gézden goérindi halka-i der
Bu gice gok kapusin acdi Bari-i Miteal (BakiK. 20 - 12)

“Allah bu gece gok kapisini agti, gézden perdeyi kaldirinca kapi halkasi gérindi.”

Gok kapisinin acilmasi dualarin kabul edildigi zaman dilimidir. Herkes bu ani yakalayamaz. Hatta
bir Ramazan manisinde “Kadir Gecesi’'nde goklerin kapisinin acildigi, alemlere bu gecede
rahmet sacgildig dile getirilmistir. Ozellikle dini gecelerde semanin kapilari agilarak insanlara
rahmet sagilir. Bu gece gézden hem manevi anlamda hem de maddi anlamda perdeler kalkar.

Yine beyitte “halka” kelimesi hilali hatirlatir. Sekil yéninden hilél halkaya benzetilir. Hilal dolunay
zamaninda bir halkay! andirir. Dolunay ¢iktiginda gokyuzi net bir sekilde goérindr. Her sey ayan
beyan ortadadir. Yine devr-i kamer Hz. Muhammed’in hikimran oldugu devir, Hz.
Muhammed’in devridir (Tarlan, 2017: 513). Hz. Muhammed zamani da zamanlarin en guzelidir.
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Sair burada perde kavramini manevi sirlari kesfetme, gizli sirlardan haberdar olma ve ciplak
g0zle her seyin gérinmesi anlamlarinda kullanmistir. Hatta bir diger anlam ise géze gelen perde
(tibbi olarak) net gérmeye engeldir. Bu perdenin kalkmasi gérintiyU netlestirir.

Zihre oldi sera-perdene hos-perde-sirakim

Sinlin yizUni eyledi ay u gliine tercih (Ahmedi G. 111-4)
“Zihre senin otagina (ey sevgili) gizel bir perde oldu. Senin glzini gérmeyi ay ve glnesi
gbrmeye tercih etti.”

Zuhre; Nahid, Cobanyildizi, Venis sayilir. Dogum gunu bu yildizin etkisi altindaki burg¢larda
dinyaya gelenler yakisikl, niiktedan, ince daslnceli, becerikli, zeki, zevk sahibi olurlar (Pala,
95: 585).

Bu yildiza bakmak insanin ruhuna ve gonline ferahlik verir. Burada sevgilinin dneminden
bahsedilmektedir. Sair, perde kavramini “gdlgeleme” anlaminda kullanmistir.

Yatma yatasisin besi subh sazin it

Zihre ¢U dizdi perdede rast-nevayi zir (i bem (Ahmedi G. 434-4)
“Yatma! Yattigin yeter, sabah sazini ¢al ¢linkl Zihre rast-nevayi ince bir tonda sdylemeye
basladi bile.”

Sair burada perde kelimesini musiki anlaminda kullanmigtir. Sesin tizlik ve peslik derecesi kast
edilmistir. Clink{ rast ve neva basit makamlardir. inici ve cikicidirlar (Gercek ve Hashas, 2009:
62). Sair burada “zir i bem” kelimesi ile tambur vb. sazlarin ¢ikardidi o ince sese génderme
yapmaktadir.

Sair: “Zihre perdede rast-nevd makamlarini dizdid.” demesi Zidhre’nin ortaya ¢ikmasi
anlamindadir. Ziihre yildizi glinesin dogusundan énce batisindan sonra gérinr. Bu rast ve neva
makamlarini inici ve ¢ikicl olmalari Zihre’nin ortaya ¢ikis zamanina da génderme yapmaktadir.

Zihre sana kenizek U perde-sera vii mah
Cénila ayagun tozina oldi musteri (Ahmedi G.675-6)

“Zuhre sana ki¢uk bir cariye ve sarki sdyleyen “ay”dir. Caniyla ayaginin tozuna masteri oldu.”

Burada sevgiliye génderme yapilmistir. Misteri kelimesi iki anlama gelecek sekilde tevriyeli
kullanilmigtir. Birinci anlaminda sana misteri oldu derken onu almaya istekli oldu, anlami
cikarilir. ikinci anlami ise yildiz anlaminda kullanilmistir. Giines, gok cisimlerinin sultanidir. Sevgili
yerine de kullanilir. Sair; Zihre, Ay ve Musteri'nin sevgiliye hizmet ettigini agiklamaktadir.
Burada perde-sera kelimesi sarkicl, saz ¢alan (Ayverdi, 2020: 988) anlaminda kullaniimgtir.
Nedur bu perdede her gice bunca sem U ¢erag
Cu perde gotrule battal bigidir ummal (Seyhi K Il — 29)
Sair burada perde kavramini gékyiizii anlaminda kullanmigtir. Gece gdkyuzi karanlik olunca
yildizlar, seyyareler gokyuzinin kandilleri olur. Gokylzi perdesi de ¢ok blyuktir. Gindizi
gblgeleyecek, karanliga sevk edecek buyikliktedir.

4. Musiki

Musiki klasik siirin énemli bir pargasidir. Sairler siirlerinde musiki kavramini ve aletlerini sikga
kullanmiglardir. Bu galismada tespit edilen musiki aletleri “kanun, (d, ney, ¢eng, rebab, def, saz,
tanbur”’dur. Ayrica perde olarak “ugsak, Huseyni, réz, Isfahan, muhayyer, neva” kullaniimistir.
Bati mazigindeki notalarin karsiligi Turk sanat musikisinde perdedir. Sairler “perde” kavramini
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musikinin perdeleri ve musiki makami olarak kullanmiglardir. Kullanilan bu kelimelerin ligat
manalari da kast edilerek kelime oyunlar yapiimistir. Ayrica tenastip ve tevriye sanatlari sikca
gecmektedir.

Saz ile perdeler diiziben saz ider tuylr

Kim zériyile Zir U kimi naleyile bem (Seyhi K. Ill -14)
“Bazi kuslar aglamasiyla bazi kuslar inlemesiyle tambur ve saz gibi yanik perdeden sesler
cikariyor.”

Musiki sesleri kulaga hog gelecek sekilde tertip etmek demektir. KaknUs kusu rizgar estikge
gagalarindan cesit ¢esit sesler ¢ikaran bir masal kusudur. Bu kustan esinlenerek musiki ilmi icat
edilmistir. Sair burada bu duruma atifta bulunarak kuslarin “suz ile perdeler” dizdiguni
styleyerek perde kavramini “ses” anlaminda almistir. “Telli sazlarin saplarinda parmakla basilan
noktalardan her biri”  de perde anlaminda kullaniimaktadir.

Sera-perde icinde cam nds it

Getirip 0di séze perde sazi (Ahmedi G. 692/2)
“Buylk ve kalin perde arkasinda (cadir ici) sarap kadehini i¢,“ud”u glzel s6z ve uygun
makamlarla gal.”

Sair aslinda burada kendine seslenmektedir. Asiklar dertliinsanlardir. Bu dertlerini unutmak igin
de kendilerini saraba teslim ederler. Sarap, insani sarhos ettiginden insan kendinden gecgerek
tim dertlerini unutur.

Ud ve saz icki meclislerinin vazgegilmez eglence aletleridir. Sarhoslar “ud ve saz” esliginde
hem galip hem sdylerler. Sair burada “ud”u “séze getirmek” tabiriyle “ud” un makamlara uygun
ve ahenkli bir sekilde calindigini herkesi kendinden gecirdigini vurgulamaktadir. Sair, bu beyitte
perde kavramini “makam” (ahenkle séylenen sesler toplulugu) anlaminda kullanmistir.

¢lskun odinda uram °0d bigi dem ney-isem
Perdede rast kilam nalemi her-dem ney-isem (Ahmedi G. 452-1)

“Her an ne isem (halet-i ruhiye) ud gibi agkin atesinde olayim, her dem ne isem iniltimi rast
makaminda dile getireyim.”

Sair burada “ney, Gd° perde, rast, ndle dem” kelimeleriyle tenaslip sanati yapmistir. Beyit
bastan asagi farkl farkl musiki cagrisimlariyla doludur.

“Ud” hem bir calgi aletidir hem de ates ile yakildiginda glzel kokular ifraz eden 6d agacidir.
Klasik siirde yanigl ve ates ile olan miinasebeti yoniyle ele alinir. Sevgilin yanagi ates olunca
“ben”i de “ud” olur (Pala, 95: 549).

“Iskun odinda uram Gd bigi” derken aslinda “0d”un ateste yakilarak, firinlanarak, tlilenerek
yapllma asamasina da bir génderme yapilmaktadir.”®Ctink( “0d”lardan kaliteli ses elde etmek
icin “0d”larin yakilmasi gerekir. Sair burada yanan, yakilan bir asik profili ¢izer. Ayrica “ney

8 Kubbealti Lugéti “perde” maddesi/http://lugatim.com/s/perde 8. anlami

*Toplumumuzda yanlglikla Arap sazi olarak bilinen ut kopuz adli halis bir Turk (Hun) calgisidir. VILI.
ylzyildan sonra Bagdat’a gelen Horasanli isgilerin elinde gordikleri, sari sabir (6d) agacindan yapilmis
saza Araplar “6d agaci” anlaminda “el-Gd” adini vermislerdi. Sazin adi bu sebeple ud olarak
yerlesmistir (Cinucen Tanrikorur). (http://lugatim.com/s/UT 05.06.2023)

19 Daha fazla bilgi igin bakiniz: Ejder Pamukgu, (2003).
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isem” derken kelimeyi tevriyeli kullanmistir. Hem ne durumda isem hem de calgi aleti olan
“ney” anlaminda kullanmigtir.

Yine “dem” kelimesinin bir diger anlami da “Ney’in en pest sekizlisinde kaba rast ile yegah
perdesi arasindaki seslerdir.” (Ayverdi,2020: 250). ikinci dizede buraya génderme yaparak
iniltimi en pest ses ile rast makaminda dile getireyim demistir. Yine beyitte “rast kilam” derken
bu aglayip inlemelerimi diizgiin bir sekilde, guzel bir ses tonuyla dile getireyim anlami da
ctkmaktadir.

Makam aldi her perdede eyle ki Gd
Bu ney ¢ln saféddan nefes urdi bes (Ahmedi G. 292/2)

“Od dyle her perdeden makam aldi ki bu ney gibi safasini agiga vurdu.”

“Ud” telli bir ¢algr aletidir. Ney ise Gflemeli bir alettir. Ud ne kadar ¢abalasa da “ney” gibi yanik
bir ses ¢ikaramaz. Burada “ud” asigi temsil eder. Asik da ask atesinden dolayi éyle bir ses
cikarmistir ki ney gibi yanik bir ses dile getirmistir. Yine burada perde kavrami “makam”
anlaminda kullaniimgtir.

Alemi avaze-i adlin tutaldan havf edip

Perdeden ¢cikmaz ar(s-1 nagme-i ¢ceng U rebab (Nef't K.61-21)
“Senin adaletinin nami her tarafa yayildiktan sonra senin korkundan ¢eng ve rebabin nagmeleri
duyulmaz oldu.”

Sair, burada devrin sultaninin adaletini dvmektedir. Ceng ve riibabin sesi mecazen susli gelin
gibi guzeldir. Herkesin dikkatini ¢eker. Sultan dyle bir adalet anlayisi ortaya koymus ki (bu
anlayis her tarafa dalga dalga yayilmig) bu adaletin dvazi ceng ve ribabin o guzel sesini
bastirabilmistir. Ceng ve rebabin nagmeleri “Perdeden ¢cikmaz” diyerek Sultan’in korkusundan
dolayi gizlenmis, saklanmis, perde arkasinda kalmis anlamlari da gcikmaktadir. Sair burada perde
kavramini ses ve gizlenme anlamlarinda kullanmigtir.

Perde-i naleleri giksa Hiiseyniye n'ola

Dili zar itmege ol vech-i hasendir bais (Baki G. 28-4)
“Génlin aglayip inlemesine sebep olan sey sevgilinin yizidir. (Asigin) inleme sesleri
Hiseyni’ye (makamina) ¢iksa ne olur ki!”

Sevgilinin gizelliginin blylk bélimina yiz olusturur. Bu glizellik ilaht gizelligin aksidir. Sevgili
her zaman gériinmez. Asik bu yiizii gérmek igin her seyini vermek ister. Bunun igin aglayip
inlemesi, feryat etmesi, hatta ses tonunun Hiseyni makaminda olmasi bile sasilacak sey
degildir. Bu dogaldir.

Sair, burada “Huseyni” kelimesi ile Kerbela olayina telmihte bulunuyor. Kerbela olayinda Hz.
Huseyin ve arkadaglarini susuz birakilmalari, eziyet gérmeleri, aglayip inlemeleri s6z konusudur.
“Hiuseyni”"" masikimizde tarihi cok 6ncelere dayanan en eski basit makamlarindan sayilir. Ve
yanik makamda sdylenir. iste burada sevgilinin agk derdi ile yanmasi ve bunu ifade ederken de
yanik bir makam ile (Huseyni) ifade etmesine sasilmamasi gerektigi ifade edilmektedir. Sair
burada perde kavramini ses olarak kullanmigtir.

Artirip perde-i &hengini mizrab-1 kalem
Nagmeyi riste-i mistarda kodu cilve-i ask (S. Galip 165 -7)

" Musikide gecmisi gcok dncelere dayanan basit makamlardan biri.
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“Kalemin mizrabi ahengin perdesini artirdiginda ask cilvesi nagmeyi mistar ipliginde birakti.”

Sair burada ask cilvesinin gictiinden bahsetmektedir. Agk cilvesi de sevgilini giizel bir sekilde
gorunmesidir. Sair; kalemi mizraba, mistari saza, rigteyi ise sazin tellerine benzetmistir.

“Mistar, bir yaziyl dizgiin yazabilmek icin bir mukavva Uzerine esit araliklarla gerilmis
ipliklerin Gzerine basilarak kagida ¢ikan gizgiler sayesinde diizgiin yazi yazilmasini saglayan
alettir (Pala, 95: 380). Kalem yazi yazmaya yarayan bir arag¢ olup ilmin ifade aracidir. Lehv-i
mahfuzda olacak seyleri yazan bir ilahi kalem vardir. Allah her seyden énce “Lehv ve kalem”i
yaratmigtir. Tasavvufa gore “levh” Allah’in bilgisi “kalem” de iradesidir (Pala, 95: 307).”

Sair, burada sevilinin agk cilvesi iradesi ortaya ¢ikinca kalemin ahenklerle ortaya koydugu o Ust
perdeden sdylenen sdzler daha bir ahenkli héle geldi, demektedir.

Mesk istemezse mutrib-i hAmem acep midir

Bi-perde her terdneye demsazdir séziim (Nef’1 G. 88-5)
“Calgicinin talim, alistirma (calisma) istememesine sasiimasin ¢linkii benim s&zim perdeye
gerek kalmadan her saza uyar.”

Nef’i 6vgl ve yergi sairidir. Kaside alaninda Ustattir. Nef’i’nin siirlerinde seste ahenk sézde derin
manalar vardir. Telli galgilar belli araliklarla perdelenirler. Bu perdeler akort ayarindan
gegirilerek en glzel ses elde edilir. Sair burada benim sdziim o kadar giizel ki her saza uyar,
her saz ile galinarak sdylenebilir, diyor. Nef’i siir sdyleme kudretini ortaya koyarak: “Ben her
kesimden insana hitap edebilirim; herkes kendi anlama guict nispetinde beni anlar.” diyor. Sair
perde kavramini burada s6z katmanlari ve ¢cagrisim giicii olarak da ele aliyor. Yine “bi-perde”
diyerek belagat ve fesahat kurallarina uygun s6z séyleme kudretinden bahsetmektedir.

Perde-birQn u muhalif subeler izhar ider

Uymadi k&ndn-1 edvara bu dheng-i heves (Kami G.100-4)
“Bu isteklerimizin ahengi bu devirdeki kanuna uymadi. Terbiye sinirlarini zorlayan, (agik secik)
uygun olmayan kisimlar ortaya cikardi.

Kandn kelimesi burada tevriyeli kullaniimistir. Kelimenin yakin anlami séylenerek uzak anlami
olan mizrapla calinan calgi aleti kast edilmistir. “Edvar” kelimesinin bir anlami da Dogu
musikisine ait eski nazariyat kitaplarinda makamlar ve usuller seklinde acgiklanmigtir. Sair
burada farkli subeler ortaya ¢ikti diyerek makam ve usullerden bahsetmistir. Musikide makam
“Bir durakla bir giclinin etrafinda onlara bagli olarak kiimelenen ve belli bir seyir gbsteren
seslerin genel durumu” seklinde tanimlanmistir.'?Yani soyledigimiz bu sézler bu makamlara
aykiri distli, uymadi; s6ziin ahengi ortadan kalkti.

“Kanun”un bir anlami da devlet¢e konan herkesin uymak zorunda oldugu yasalardir. Sair bu
zamandaki istek ve arzularimiz kanunlara uymadi, kanunlara muhalif olduk; tabir caizse “perde-
birun” kavramiyla 6zdeslestik anlamini vurgulamaktadir.

5. insan

Perde kavrami sevgili, asik baglaminda sik¢a yer almistir. Daha ¢ok sevgili anlatilsa da asiga da
yer verilmistir.

Agyar dinler oldi pes-i perdeden bizi
Alemde ehl-i aska gériinmez bela budur (Baki G. 57- 5)

12 http://www.lugatim.com/s/makam. (30/04/2023)
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“Agyar perdenin arkasindan bizi dinler oldu, alemde &siklar icin gériinmez bela dedikleri budur.”

Klasik edebiyatta agk ticgeni sdyle olusur: asik, masuk, agyar. Adyar asigin belalisidir. Asigin
sevgili ile bir arada bulunmasina, onunla muhabbet etmesine siirekli engel gikarir. Asikla sevgili
arasina girer. Asik, aska diistiigu icin bela ile dopdoludur. Aska dilsmek belalarin en siddetlisidir.

Rakipler birbirlerini gizliden gizliye dinlerler. Sair burada perde kavramini * algak sesle gizli gizli
dinlemek anlaminda kullanmistir. “Pes” kelimesi arka, art, geri anlamina gelir. Yani perde
gerisinde dinleme anlami da vardir.

Sair burada “Alemde ehl-i aska gériinmez bela” diyerek asigin aslinda aski sevdigini onu bela
olarak degil de “beli”; evet, hayhay, peki anlaminda kullanmistir. Clink( tasavvufta bela Allah’in
kulunu imtihan etmesi, kendisinde mevcut olan iyi hallerin gegici olup olmadigini ona fiilen
gOstermesi, bu maksatla onu sikintya sokmasi, eza ve cefa gdstermesi (Uludag, 96: 92)
seklinde aciklanir. Yine ask icin “gdriinmez beld” tabirini kullaniyor. Gercekten de ask
goériinmez yasanir. Dolayisiyla sair bir hakikati dile getiriyor. Aslinda sair burada dilin
perdeleriyle oynuyor.

Nikéab-1 gonceden arz-1 cemal itdi gll-i ra’na

Bir a’la perdeden sende gorin ey bulbul-i seyda (Seyhdilislam Yahya G. 4-1)
“Gul-i rana tomurcugun arasindan kendini gosterdi. Ey c¢ilgin bilbil, sen de bir ylice perdeden
goérin.”

Bulbll-gil mazmunu klasik siirde ¢ok kullanilmigtir. Gul surekli naz eder, bulbll niyaz eder.
GUlun oldugu yerde bilbul olur. Balbulin negesi gl iledir. Bulbil aslinda inlemesiyle, yalvarip
yakarmasiyla “as1g”1 temsil eder. Giil de sevgilidir. “Asik”lik aslinda en bilyiik payedir. Bilbdil-i
seyda ise aski en derinden yasayan cezbe halinde olan asiklardir. Bu &asiklar kendilerini
genellikle gizlerler. Sair burada &siga seslenerek bir yukseklik, yucelik perdesinden sen de
kendini gdster diye seslenmistir.

Ey habéb-i esk na-yab et ten-i uryanimi

Kim bu rusva perdemi ¢ak etti sirnm kildi fas (Fuzdli G. 132-5)
“Ey gbzyasimin olusturdugu kabarciklar, bu rezil ve kepazeligimi gizleyen perdem yirtildigi ve
sirnm ifsa oldugu igin ciplak tenimi gérinmez kilin.”

Sair, burada kendine sesleniyor. Askin giizelliyi ve yiiceligi gizli kalmasindandir. Asik ve
magsuktan baska kimse bunu bilmemelidir (Pala, 1995: 54). Hatta asik olup da agkini gizleyerek
6len sehittir.” adl meshur bir s6z vardir. Sair burada perdem vyirtildi, sirlarim asikar oldu derken
bu ask olayindan bahseder. Asiklik rezil ve riisva olmak demektir. Bunu géze almaktir. Hatta
asiklarla deliler bir tutulur. Ayiplanir, cocuklara taslattirilir. Asikta gézyasi 6nemli bir kriterdir.
Gozyasi akarsa seller, birikirse denizler olusur. Sair burada biraz da mibalaga yaparak
gbzyasinin cokca akmasi ile ¢iplak bedenini kapatacagini soyliyor. Boylelikle sirlari da aciga
¢citkmamig olacaktir.

Seyr ederdim mutribd ben her makamin perdesin

Séz-1 agkin sen dahi depretmeden bir tarini (Hayali 415/49-4)
“Ey cgalgicl, sen ask sazinin bir telini kipirdatmadan bile ben her makamin perdesini
seyrederdim.”

Makam, kulun galismasi sayesinde elde ettigi edeptir (Kuseyri, 2005: 96). Kulun tasavvufta
yukselmesi makamlar ile olur. Kulun tekrar etmek suretiyle kazandigi ve kendisinde 6zellik
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haline getirdigi edepler ve ahlak veya kulun riyazet ve micahede ile ulastigi dereceye makam
(Cebecioglu, 2014: 317) denir. Haller vehbi (Allah vergisi), makéamlar kesbidir. (kulun ¢abasidir.)
Hal gegcici, makémlar daimidir (Cebecioglu, 2014: 317).

Sair burada tasavvufi makamlari sazin tellerindeki perdelere benzetmistir. Sair burada asigin
belli makamlari (perdeleri) gectigini “seyrederdim” derken Hakk’a dogru manevi yolculugu
kastetmektedir. “Seyr” de ilk makam tévbedir. Son makam marifettir. Bu inig ve ¢ikiglar seyr-i
nuzul ve seyr-i urac adlari ile anilir. Tipki saz galarken sazin telleri arasinda (makamlar) gidip
gelmeler gibidir.

Gidermedi nikabini géstermedi yiizin

Agyar icinde ben bugiin 6ldim hicabdan (Fuzuli G. 386-3)
“(Sevgili) pecesini ¢cikarmayip bana yizini géstermedi, bu durumdan dolayi agyar icinde ben
utancimdan dldiim.”

Asik devamli adyarin yaninda sevilinin iltifatini, ilgisini bekler. Sevgili burada bu ilgiyi
gbstermemis asik da bundan dolayi mahcub olmustur.

Sair, burada nikab kelimesini ylize 6rtilen 6rti, pece, “perde” yerine kullanmis, hicab kelimesini
de utanma duygusu, ar, haya anlamindaki perde yerine kullanmistir.

Perde cek ¢ihreme hicran giini ey kanli sirigk

Ki gb6ziim gérmeye ol mah-likadan gayn (Fuzdli G. 266-3)
“Ey kanh gbzyasl, ayrilik giniinde yizime perde ¢ek ki gbézim o sevgiliden (ay gibi glizel)
bagkasini gdérmesin.” (Tarlan, 2017: 649)

Sair “mah-likd” diyerek istiare yoluyla sevgiliden bahsetmektedir. Sevgili ay yazltdar. Ay 1sik
kaynagidir ancak giines gibi yakici ates degil nGrdur. Geceye glzellik verir. Sevgiliye kimse
ulasamamis, yanina dahi yaklasamamistir. Kolay kolay goériinmez, bir yerde durmaz; uzaktan
bakilr, ylkseklerdedir, karanligi bir nur gibi aydinlatir (Pala, 95: 57). Butin bunlar sevgilinin
Ozellikleridir.

Asik sevgilin ayriigina dayanamaz, o kadar ¢ok aglar ki gdziinden kanl gdzyasi doker. Bu
yaslarin ¢oklugu bir “perde inmesi” gibi algilanabilir. Cok aglamaktan dolay! slzilen yaslar
gbruntlyl keser ve asigin yizi bu gbézyas ile perdelenmis olur. Bundan dolayl da kimseyi
gbremez. Ayrica gdzden kanli yas akmasi; goéziin bozulmasina, bulanik gérmesine ve katarakt
olusmasina sebep olur. Sair burada perde kavramini hem tibbi hem de goérintlyil engelleyen,
15191 kesen bir pece gibi kullanmistir.

Karartir 4f-tabi sdye geksen perde ruhsare

Diriltir gonce halkin durc-i 18'lifi gelse guftare (Fuzdli G. 240-1)
“Ey sevgili yanagina perde ceksen gunesi karartirsin, onu gdélgede birakirsin; o kirmiz
dudaklarin konugsa goncay: diriltir.”

Yuzlin en blyuk bdliminid kapsadigi i¢in guzellik unsuru olarak en fazla “ruhsar” kelimesi
kullanilmaktadir. Yanak en fazla parlaklik ve renk yoénuyle siire konu olur. Sair burada mibalaga
yaparak sevilinin yanagi o kadar parlak ki giines bile 1sigini ondan almaktadir, diyor. Yanak rengi
itibariyle gul, gul yapragdi, gonca kelimeleri ile benzetme unsuru olarak kullanilir. Sair, burada
perde kavramini “bir yerin disaridan gériinmesini engellemek, 15191 engellemek, gblge etmek”
anlaminda kullanmistir.
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Beyitte sevgiliye ait en dnemli gizellik unsuru olan yanak ve dudak kavramlari kullaniimistir.
Asik icin sevgilinin yanag, giizel kokan bir giildiir. Sevgilinin yanagi giilii cagristirir (Pala, 95:
221). Konugsmayan bir dudak goncay! andirir, konustugu anda dudagin agilmasi da goncanin
aclimasi gibidir. Goncayl acan da seher yelidir. Sevgilinin nefesi de goncaya can bagislar ve
onu agar.

Gelir olsai kilarim fers-i rehifi perde-i cesmim

Dahi nem var' azizim gbze karsi safa layik (Fuzdlt G. 148-2)
“Azizim, sana laylk gézimden bagka hicbir seyim yok, eger bana gelsen ‘gdz perdemi’ senin
oénune rehin sererim.”

Goz insanin en 6nemli organidir. Asik, sevgiliye en &nemli organi olan géziinii sunmaktadir.
Tasavvufta sevgilin 4s1gin yanina gelmesi, onunla ilgilenmesi asigin génul géziundeki perdeyi
kaldirir. Agik ilaht giizellikleri (Hakk’t miisahede etmek) seyre baslar. Burada “rehin birakmak”
tabiri ile yasanan bu ilahi gtizelliklerin her zaman olamayacagi gegici olarak goértilip kaybolacagi
anlami da cikarilabilir. Sair burada perde kavramini “diinyadaki nimetlere ve ilahi glizelliklere

erisme kaynagi” olarak ele almaktadir.

Gul ne nisbettir safia senden afa yiz fark var

Sen bit-i perde-nisinsin sahed-i bazar gil (Fuzdli K. 23)
“GUlG sana benzetmek (oranlamak) mimkin degildir, gil ile senin aranda yliz derece fark var.
Sen temiz ve glizelsin, pazarin en giizel galisin.”

Fuzuli’'nin bu beyti yazmis oldugu kasidenin methiye béliminden alinmadir. Sair burada devrin
sultani olan Kanuni Sultan Sileyman’i évmektedir. Sultanlar gule benzetilir. Ama onlar en
kiymetli olan gll-i ranadir. Sair burada “biit-i perde-nisinsin” diyerek perde kelimesini birlesik
sifat olarak kullanmistir. Anlam olarak da “perde-nisin” evinden disari gcikmayan, temiz, glizel,
(Ayverdi, 2020: 988) anlamindadir. Sair Padisah’i bu gizel sifatlarla anmaktadir.

Oldu ebr-i d0d-i &him perde-i ruhséar-i méah

Ah kim almaz cemalinden hen(iz ol meh nikab (Fuzdli G.33-7)
“Ahimin dumanin ¢ikardigi bulut, ayin yizine perde oldu. Ay yuzli o sevgili henliz yuzindeki
perdeyi agmad..”

Bu beyit de sevgilin giizelliginden bahsetmektedir. Asigin gonlii dert ve kederlerle doludur. Asik
strekli sevgilin hasretinden dolayr gam ¢eker. Sair burada benim ahimin ¢ikardigi dumanlar
gbkteki ayin ylzind gizledi ona perde oldu, diyor. Ay yizli sevgili ylzindeki perdeyi
kaldirmadigi icin biz de onun cemalini goéremiyoruz. Perde kavramini érten, gizleyen
anlaminda kullanmistir.

Bana devlet ylzin gostermeyen baht-1 siyahumdur

Kara zUlfun ki gekmis perde ol ruhsar-1 nikya (Baki G. 488-2)
“Bana mutluluk (saadet) ylzini goéstermeyen koéta talihimdir. O glizel yiziine kara saclarin
perde ¢cekmis.”

Asik askindan dolayr mutluluk ve saadete erisememisti. O sevgiliden devaml lituf
beklemektedir. Onunla olan beraberligi hayalidir. Bu ylizden sevgiliye kavugamaz ve kendisini
kota talihli olarak addeder. Sevgilinin saglari yizini adeta bir perde gibi kapatmig. O guizel yiz
saclar tarafindan perdelenerek gizlenmistir. Yani perde kavramini 6rtl (nikdb) anlaminda
kullanmistir.
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6. Viicit Aksami

Go6z, 6nemli bir guzellik unsurudur. Sairler gz kelimesini tibbi anlamda kullanmiglardir.
Genelde deyim seklinde kullaniimistir. Goziine perde inmek, perde ¢ekmek. Bunun disinda
g6zdeki beyaz perdenin zarar gérmesi, gorlsi engelleyen bulaniklik, katarakt, ak su gibi
anlamlarda da kullaniimigtir.

Kuhl-i cevahirin tozinun siirme ¢ekmese

Dutar idi glines gozini perde-i sebel (Sehyi K. 4-5)
(Goézline) Cevherlerin tozundan yapilmis sirmeyi cekmezsen giines goziinl alarak géziine bir
perde iner.

Gunese giplak goz ile bakamayiz. Gozlerimizi yasartir ve géze zarar verir. GUnese c¢iplak gozle
bakarsak gdézimizde gines yanidi olusmaya baglar. G6zimuzin disini kaplayan saydam
tabakada bulunan hicreler morétesi isinlar nedeniyle siser ve catlar. Gézimizdeki saydam
tabaka zarar gorirse géziimizde yanma, sulanma, gzl bir sey degiyormus gibi hissetmemize
neden olur. Morétesi Isina daha uzun sire maruz kaldigimizda géziimizin i1g1ga ve renge duyarh
hdcrelerinin bulundugu ag tabakasi zarar gérmeye baslar. Bunun sonucunda da korlik
olusabilir.”® iste glinesin yaydigi bu ultraviyole isinlarinin zararl etkisini yok etmek icin géziin
altina siyah bir tabaka cekilir. Cekilen bu tabaka bu zararli igiklari kirar. Eskiden bu isler siirmeler
vasitasiyla yapiliyordu. Strme tamamen dogal malzemeden Uretilen (ismid tagsi) bitkisel siyah
bir tozdur. Bu toz gézleri glinesin sert isinlarindan ve enfeksiyonlardan koruyan bitkisel bir ila¢
gibidir.

Sair, bu beyitte perdeyi tibbi anlamda kullaniimistir. Eger géziine bu siirmelerden ¢cekmezsen
glnesin o 1sik ve parlakligi (cevher-fesan) 6zelligi yuzinden gézimuizdeki o saydam tabaka
zarar gorur. Ayrica goéze slrllen sirmeye cevher gozlyle bakilir, (Pala, 1995: 112) toprak da
bir cevherdir. Bu baglamda giizel bir uygunluk da s6z konusudur.

Bilir rindan-1 safi-dil ki sahba stizmemis saki
Beyaz-1 perde-i badam-1 gesme renk gelmezse (Seyh Galip G. 301/2)

7. Tiyatro

Yuzime té ki ¢ekildi bu perde-i siret

Hayél-baz-1 cihanem harif-i fettdnem (Hayali 280/21-8 )
“YUzime bu suret perdesi ¢ekildiginden beri ben fitne ve fesada tesvik eden (cazibeli), gélge
oyunu oynatan bir cihan hayalbaziyim.”

Karagdz ve Hacivat oyunu bir gélge oyunudur. Taklide ve karsilikl konusmaya dayali bir
perdede oynatilan gélge oyunudur. Bu oyunda belirli sekiller ve goérintuler isik ile bir perdeye
aksettirilerek oynatilir. Karag6z oynaticisina “hayalbaz” denir.

Sair burada kendisini bir “cihan hayalbazi” olarak gérmektedir. Hayalbazlar biraz oynak, agir
baslhhig olmayan, cenebaz, herkesi gildiren insanlar olarak bilinmektedir. Sair burada perde
kelimesini mecaz anlamda kullanmistir. Burada suret perdesi “gerceklerin 6rtilmesi,
goérulmemesi, hakikatlerin i¢ yGzindn bilinmemesi anlaminda kullanilmigtir. Bu diinya fanidir.
Burada gorulen suret ve sekiller gecici oldugu icin birer hayalden ibarettir. Ben de yizime bu
hayal perdesini ¢gektigimden beri (dliinyanin zevk ve eglencesine kapildigimdan beri) gercekleri

'3 http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/neden-gunese-ciplak-gozle-bakmamaliyiz. (22/05/2023)

476


http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/neden-gunese-ciplak-gozle-bakmamaliyiz

Ictimaiyat, 9(1), 2025

299

gbremeyen hayal dleminde kalan bir “hayalbaz”im, diyor. Sairin mahlasinin “Hayali” olmasi da
beyte ayri bir anlam guzelligi katmigtir. Sair burada perde kavramini “gerceklerin gizlenmesi,
kendini géstermeyen, perde arkasi” anlaminda kullanmistir.

Bir perde asdi halvete va@’iz de bagladi
Dellak ile milaabeye ¢lin hayal-baz (Bosnali Sabit G. 130-3)

“Vaiz bir hayalbaz gibi gbézlerden uzak bir tenha yerde dellak ile oyun oynamaya baslad..”

Halvet; yalniz, tenha kalma, hamamin en sicak bdlmesi, yalniz kalinan yer anlamindadir. Vaiz ise
dini 6gutlerde bulunan kigidir. Klasik siirde vaiz sairlerin hoglanmadigi davranis ortaya koyar,
onun zahitten pek farki yoktur (Pala, 95: 227,556). Sair burada vaizin hamamda tenha bir yere
bir perde asarak bir hayalbaz gibi dellak ile halvette kalarak oyun oynamaya basladigini
soyliyor. Aslinda “halvet’te kalmak diinyadan el ayak ¢cekip maddi alakalardan uzak kalarak
Allah ile bas basa kalmaktir. Halvetin anlami kalbi masivadan arindirmaktir (Pala, 95: 227).

Vaizler (zahit) cevizin dis kabugu ile ilgilenen isin 6zini hicbir zaman kavrayamayan ham
sofulardir. Burada aslinda vaizin “bir perde asti” clmlesi ile gerceklerin 6ziinli, hakikatlerin
manasini bilmedigini, bu diinyanin bir oyun ve eglenceden ibaret oldugunu zannedip isin 6zinu
yakalayamadigini anlatmak istemistir. Sair burada “bir perde asti” ciimlesi ile “yaratici ile bagin
koptug@u, araya bir perde girdigi dile getiriimektedir.

8. Esya

Revadur olsa bisat-1 birisimin rise
O sadr-I suffe-i divana perde-i ihrak (Nevi-zade Ataf K.6-22 )

“Meclis sofasinin girisine o kirmizi perde ve ibrisim (ipek) halinin sagagi uygundur.”

Osmanlida sarayin mefrusatina blytk énem verilirdi. Bunun icin 6zellikle hali, kilim ve perde
dokumaciligi icin 6zel siparigler verilir, sisli ve estetik déseme 6n plana ¢ikardi. Osmanli, cok
genis bir cografyada hiikiim siirmistiir. Saray, kendi tiretemediklerini digaridan almistir. (Oztiirk,
2016: 124). Sair burada “perde-i ihrak” terimi ile yakici perde anlaminda kirmizi perdeyi kast
etmektedir. Bu perde ve ipek halillar zenginlik ve ihtisamin géstergesidir. Sair burada perde
kavramini ihtisam ve siis anlaminda kullanmigtir.™

Kasr-1 cah u hasmetin hem-vare olsun ber-karar

Kim sabah-1 1yd o kasrin perde-i dibasidir (Nedim K.36-36)
“Bayram sabahi o kasrin ipekli perdeleri senin kdsk ve saraylarinin hagmetinin devamli
oldugunun bir géstergesidir.”

Osmanlida bayram sabahlari pencerelere ihtisamli ve glizel perdeler asilir, yerlere giizel ipek
halilar serilirdi. Bu gelenek, devletin blyuklik ve azametini gosterirdi. Sair burada padisaha
seslenerek kdgkin perdeleri senin azamet ve ihtisaminin devam ettiginin birer gdstergesi
diyerek perde kavramini bir énceki beyitte oldugu gibi zenginlik, ihtisam ve siis anlaminda
kullanmigtir.

Husrev-i pir-himem ki subh-i1 bahar
Der-i kasrinda perde-i dibd (Nedim K. 38-8)

“Huasrev’in buyuk ihsanlar bahar sabahinda senin kdskinin kapisinda ipekli, sisli perdelerdir.”

4 Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bakiniz: Fatma Engin Alpat (2010). Osmanli imparatorlugu’nun 15.
Yizyil ve 18. Yiizyillar Arasi Saray Kumaglarinda Kullanilan Bitkisel Uslup.
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Te' alallah zihi kasr-1 bulend G &sman-mesned

Ki layik subh-1 1yd olsa derinde perde-i diba (Nedim K.38-12)
“ Yiksek, ihtisamli gbkyUziine uzanan koskler ne giizel, ne hos ki bayram sabahi buralara ipekli
suslu perdeler layiktir.

Meh-i nev kasr-1 izz (i cahina cuft-i zer-ender-zer

Der-i iclaline subh-1 baharan perde-i dibd (Nedim K. 43-7)
“Yeni ay koskinin seref ve makamina cift ([zer-ender-zer] mat ve parlak altin sekillerinin
islenmesi) altin icinde altin bezemelerle, bahar sabahi ise sisli perdeler senin azamet kapini
bezemistir.”

Yukaridaki beyitlerde perde kavrami bildigimiz klasik anlamda saray ve késklerin pencerelerine
asilan “ bir yerin digsaridan goriinmesini ve 1s1g1 engelleyen kumas” anlaminda kullaniimistir.

9. Tabiat

Diin subh-dem ki lale v nesrin salip nikab

Gl ¢gehresinden aldi sdba perde-i hicab (Fuzdli Miseddes 7-1)
“Din sabah vakti lale ve nesrin pegesini kaldirdl. Saba yeli giliin ¢ehresinden aldi utanma
perdesini.”

Sair burada bir bahar tasviri gizerek tenaslp sanati yapiyor. Lale, nesrin, gil baharda acan
ciceklerdir. Cicekler sabah vakti ve seher yeli ile acilir. GUlin ¢ehresinden (yuzinden) utanma
perdesinin kaldirilmasi gilin agiimasi demektir.

Ayrica sair perde-i hicab derken agiimamis guli kast ediyor. Hicap; utanma, sikilma, mahcubiyet
anlamlarina gelir. Genellikle utanmayi bilen kisiler daha temkinli davranan agilip sagiimayan
sirrini koruyan kigilerdir. Saba yeli, gultin yapraklarinin arasina girerek kokusunu yavasca etrafa
yayar ve gul acilarak utanma perdesini kaldirir. Artik agilan giliin kokusu ve gizemi kalmamigtir.
Sair, burada perde kavramini hem somut anlamda gilin yapraklarinin arasindaki mesafe
(genisleme) hem de mecazi anlamda utanma duygusu, ar, haya anlaminda kullanmgtir.

Cikti yasil perdeden arz eyledi ruhsar gl
Saldi mir'at-i zamir-i pakden jengar gul (K. 1/ Fuzuli)

“Gll yesil perdeden ¢ikip kendi yanagini gésterdi. Gil temiz génil aynasindaki pasi sildi.

GUliun yesil perdeden ¢cikmasi gonca halinin acilip yesil yapraklarinin kendini birakmasi yani
gulu sikmamasidir. Artik gl rahat rahat agmistir, ferahlamistir. GUlin gonca hélindeki yapraklar
gulun tam gérinmesini engelledigi icin “pas”a benzetilmigtir. Nasil ki bir ayna pash oldugunda
goriuntlyl tam géstermezse giliin aciilmamis hali de glzelligi tam olarak gosteremez.

Bu beyit Fuzuli’nin Kanuni’ye yazdigi bir kasidenin ilk beytidir. Kasidelerin nesib (tesbib) bélimu
genellikle bahar tasviri ile baglar. Burada da bu 6zellik korunmustur.

Sair burada perde kavramini 6rten, gizleyen, hapseden anlaminda kullanmistir.

Perde ac¢diyise gonce haya ddkdiyise gl
Haddiin goreli 1a'lin ictin sermsardur (Seyhi G. XXXVI- 3)

“Gonca perdelerini agtiysa gul hayasini doktiyse dudaklarin yanaklan gérdiginden beri
utangactir.”

Goncanin perdelerini agmasi tomurcuktan gikmasi, gulin hayasini dékmesi acilip sagilmasi
goncadan gul galine gelmesidir. Sair burada bir guliin seklen acilmasini sdylemektedir.
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Bir baska bakis acisina gére beyit tasavvufi bir anlam tasimaktadir. Gonca acilmamis haliyle
vahdettir. Acildigi anda kesrete disme sdz konusudur. Gulin haya dékmesi utanmasinin
kalkmasi, sirrinin agiga ¢ikmasi yiziiniin kesfolunmasi demektir. Asik, sevgilinin yanagini
gbrdiginden beri utanma igerisindedir.

10. Sonug¢

“llim bir perdedir.” sézii ilme sahip olundugunda o perdeler kalkacak mi ya da katlanarak
artacak mi? iste bu calismada bu sonug arandi. Divan siirinde perde kavrami nasil kullanildi?
Necati Bey haric hemen hemen tiim sairler tarafindan kullaniimistir. On alti divan sairi Ahmedi,
Seyhi, Necati Bey, Zati, Hayali Bey, Baki, Fuzuli, Vusuli, Nefi, Nevizdde Atai, Bosnali Sabit,
Seyhilislam Yahya, Kami, Nedim, Seyh Galip gibi sairlerin divanlan taranarak bu c¢alisma
yapildi. Yaklasik elli beyit icerisinde perde kavraminin kullanimini arastirdik. Sairlerin ortak
noktalari “perde” s6zcigunl farkh farkli baglamlarda kullansalar da sdyleyecegi sozleri
perdeleyerek sdylemeleriydi.

Sairler perde kavramini bildigimiz anlamda “digaridan igerinin gériinmesini engelleyen kumas,
IsIgin kesilmesi, iki yerin birbirinden ayrilmasi i¢in araya cekilen set, tizerine gérinti yansitilan
kumas, ylzin goériinmesini engelleyen 6rtl, pece, nikap anlaminda kullanmiglardir.

Yine beyitlere baktigimizda perdeyi mecazi anlamda da kullanmiglardir. Bir varligi engelleme,
bir seyin duyulmasini énleme, bir durumu perdeleme anlamlarinda kullanmiglardir. Az da olsa
tiyatro perdesi, hayalbazin oyun perdesi olarak da gegmektedir.

Masiki, divan siirinde énemli bir kavramdir. Perde kelimesi siirlerde seslerin kalinlik ve incelik
derecesi, akort ayari, seslerin birlesimi neticesindeki ahenk, farkli farkll mizik makamlari, bir
seyin dogrudan goérinmesini engelleyen 6rtl, makam, utanma duygusu, ar, anlaminda
kullanilmistir.

Perde kavrami tibbi anlamda g&ziin gérme yetisini kaybetmesi, katarakt, goéziin net gérememesi
gibi fiziki olarak kullaniimigtir. Bunun yaninda Hakk’in tam olarak misahede edilmemesi
tasavvufi anlamda gergeklerin gériinmemesi anlaminda da kullanilmistir. Bu alem aslinda
katman perdelerle ériilidir. insanlarin bazilari bu perdelerde bulunan sirlari ¢ézebilmislerdir.
Ancak blyik cogunlugu perdeleri acip igindeki sirlara ulasamamislardir. Klasik sairler siirlerinde
perdelerin arkasindaki perdeleri aralayarak hem sanat yapmiglar hem de baz hakikatleri
perdeleyerek sunmuglardir. Siirlerde perde kelimesi birgok cagrisim yapmaktadir. Perde
goérunirde olanlari gizlese de bazen gizlenen nesnenin arkasindan gittigin zaman bize bircok
sirr agma, arkasina gizledigine ulastirma, birtakim ipuclari vererek bize kilavuzluk yapmaktadir.

Beyitlere baktigimizda perde yerine hicap, ortl, nikdb kelimeleri de es anlaml olarak zaman
zaman kullanilmigtir.

Perde kelimesi bazen zaman bazen mekan olarak ayriligin imgesi, bazen de hem ayriligin
sebebi hem kendisi olmustur. Bazen anlamlari agarken kapatmig bazen kapatirken agmigtir.
Hem gorulen sis hem de gérenin de gorilenin de ortaya ¢ikmasina izin vermeyen bir sir
olmustur.

Perde sir..., perde hizin..., perde kavusamama, perde 6zlem..., perde sonsuzluktur.
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Extended Abstract

The word curtain was used by poets in classical literature. A curtain is something that prevents a place from being seen from the
outside, blocks the light, or prevents something from being seen directly. Even though the initial meaning of the curtain is to hide,
it is actually a guide that allows us to reach some findings. By using the word curtain in their poems, poets have, in a sense, given
the meanings they want to give in their poems, curtain by curtain. Sometimes they opened the meaning by closing it, sometimes
they closed it by opening it.

The word curtain is discussed in the poems under the headings of religion, mysticism, cosmic world, nature, music and human.
Poets used the concept of curtain to say things that they could not say directly by veiling them. Sometimes they veiled what they
wanted to say, and sometimes they revealed it by veiling it. This has led to connotations, allusions, polysemy and increased use of
images. This situation added depth of meaning as well as an aesthetic discourse to the poems.

The word curtain has fourteen different uses in the dictionary. All meanings other than the membrane connecting the fingers of
animals are used in divans. Poets often used the concept of pitch in a figurative sense in their poems and resorted to word games,
especially in musical terms. The word curtain was frequently used when giving magams. These frets were also used as musical
modes. Word games were made by giving the dictionary meanings of these makams used. In the scanned divans, curtains were
also used in a medical sense, albeit to a lesser extent.

The word curtain actually serves as a guide. We can reach the goal and findings we want to achieve through curtains. Classical
poets conveyed the meanings they wanted to convey by veiling them. When we look at the poets' poems, there is a layer of meaning
behind each curtain. As these layers were opened, new meanings emerged and new curtains were drawn in search of depth of
meaning. Undoubtedly, the concept of curtain creates countless connotations and images in our minds. While using the concept
of "curtain", Divan poets use the concept of "curtain”, which opens and covers, reveals, and sometimes closes as it opens and
closes as it closes within the curtains of meaning. They demonstrated an insightful understanding.

This study was prepared by scanning the divans of classical poets Ahmedi, Seyhi, Necati Bey, Zati, Hayali Bey, Baki, Fuzuli, Vusuli,
Nefi, Nevizade Atai, Bosnali Sabit, Seyhulislam Yahya, Kami, Nedim, Seyh Galip. Curtain concepts are mostly used in Sufi couplets.
In Sufi couplets, these curtains were used as a means for the servant to reach God, and sometimes they were used to block the
truth. These curtains were used as spiritual barriers that the material eye cannot see. There is a secret and mystery in everything
God created. The truths in this creation are presented by concealing them. Everyone opens these curtains according to their own
power and learns a truth in their own way. There is a veil of duality between the beloved and the lover. Those who open this curtain
are faced with many curtains. This cycle continues like this. The truths that close as they open and open as they close are explained
by poets with word games.

The cosmic universe is full of unknown secrets. In particular, the sky is likened to a curtain. The unknown among these planets,
the curtains of the celestial plates have always been mysterious. Poets have tried to unravel these realities between the gates of
heaven by referring to these curtains in their poems. Those who have a curtain over their eyes (both materially and spiritually)
cannot fully see these truths. As the curtain on the eye is lifted, these truths are also revealed.

For classical poets, harmony in sound and so-called meaning are very important. For this reason, the concept of music comes to
the fore in poems. When we look at these couplets, the magams ussak, Hiseyni, raz, Isfahan, muhayyer, neva are used. The
equivalent of notes in Western music is fret in Turkish classical music. Poets used the concept of "pitch" as the pitches and musical
modes of music. Word games were made by referring to the dictionary meanings of these words. In this sense, it has been stated
that people in love are troubled and fond of wine and music. Oud and saz are indispensable entertainment instruments of these
assemblies. Poets establish a connection between the sound pitches coming out of these instruments and ouds and the pitches
in the hearts of lovers through analogy. This situation brings musical connotations to the fore.

The concept of curtain is used for the eye as a body part. The word curtain is used here both in the medical sense of cataract - a
curtain in the eye - and in the figurative sense of not noticing the facts. Again, this concept is referred to as theater curtain. Poets
see themselves as dreamers. Dreamers are people who play shadow games. Again, a reference is made to the play Karagéz and
Hacivat. The concept of curtain literally means curtains used in palaces that do not let in light from outside. The curtain used in
this sense creates a connotation of magnificence and ornament. Considering all these uses, the word curtain undertakes the task
of opening and covering, hiding the meaning while revealing it, and revealing it while hiding it, through puns and layers of meaning.
Therefore, it guides us by taking us to insinuations and clues. The curtain is secret..., the curtain is sadness..., the curtain is
inability to meet, the curtain is longing... the curtain is infinity.
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