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Ozet

Insanlik tarihinin dil ile iligkisi hem isitsel hem de yazili kiiltiire dair
bir olgudur. Bu bakimdan kiiltiir ve sanata dair dil bash basina
disiplinlerarasi bir olgudur. Gilintimiizde sanatin
disiplinlerarasiifindan soéz ediyorsak, bunu Walter Benjamin’in
Teknik Olanaklariyla Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli iinli
makalesine, DADA hareketine ve 60’1 yillarda kavramsal sanatin
ortaya ¢ikisina borgluyuz. Bu ili¢ vaka sayesinde sanat iiretimi
olanaklar1 agisindan yapilirken, 6zellikle plastik sanatlar alanindaki
sanat nesnesinin tekligi, biricikligi, tek niisha olusu gibi tartismalar bir
nevi saldirtya ugramisti. 1910°lu yillarda DADA hareketinde
gordigiimiiz edebiyat-sanat yayin bulusmasi, ses, anlaty, dil izerinden
hem gorsel hem isitsel hem de bedensel bir jestler biitiinii olarak
performanslara doniisebilmisti. Kavramsal sanatin dil ve anlati ile
olan iligkisi ise sanatgilarin tiretimlerinde yer bulan kavramlarin,
tanimlarin sanatsal ifadeye ve sanat formuna doniismesine
dayanmaktadir. Bu sayede resim, fotograf, yazi birlikteligi kitap formu
haricinde yeni bir zeminde sergi mekaninda yer bulmustur. Fluxus
hareketi dilin gorselligine iliskin birimler olan harfler, kelimeler
cimleleri DADA hareketinden yillar sonra bir oyun alani olarak tekrar
giindeme getirmis ve izleyiciyi katiimciya donistiirmeyi
hedeflemistir. Bu metin kapsaminda siirsel dil, siirin mekanigi, siirin
gorsel dilinin gilincel sanat tarafindan 6diing alinmasi, yorumlanmasi
gibi baglamlar esliginde gilincel sanat ve siirin genisleyen alam
tartismalarina bakilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kavramsal sanat, ¢agdas sanat, siir, kompozisyon,
dil.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar):Cagdas sanat, edebiyat, dilbilim.

Abstract

The relationship of human history with language is a phenomenon
related to both auditory and written culture. In this respect, the
language of culture and art is an interdisciplinary phenomenon in
itself. If we are talking about the interdisciplinarity of art today, we
owe it to Walter Benjamin's famous article The Artwork in the Age of
Technical Production, the DADA movement and the emergence of
conceptual art in the 60s. While art was produced in terms of
production possibilities thanks to these three cases, discussions such
as the uniqueness, uniqueness, and single copy of the art object,
especially in the field of plastic arts, were somewhat attacked. The
literary-art publication meeting we saw in the DADA movement in the
1910s could turn into performances as a set of both visual, auditory
and bodily gestures over sound, narrative and language. The
relationship of conceptual art with language and narrative is based on
the transformation of concepts and definitions into artistic expression
and art form in the productions of artists. In this way, the combination
of painting, photography and writing found a place in the exhibition
space on a new grounds, apart from the book form. Years after the
DADA movement, the Fluxus movement brought letters, words and
sentences, which are units of visual language, back to the agenda as a
playground and aimed to turn the audience into a participant.Within
the scope of this text, discussions of contemporary art and the
expanding field of poetry will be examined, accompanied by contexts
such as poetic language, the mechanics of poetry, borrowing and
interpretation of the visual language of poetry by contemporary art.
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1. Giris

Walter Benjamin, 1935 yilinda yazdigi Teknik Olanaklariyla Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli tinli
makalesi ile giinlimliz sanati iiretimlerinde kavramsal diisiince odakli yaklasimlarin temelinde yer
almaktadir. Benjamin’in bu referans metni ile, cagin teknolojik gelismelerinin, sanatin iiretilis ve sanat¢inin
varolus stratejilerini etkilemeye basladig bir stirecin s6z konusu oldugunu isaret etmektedir.

Burada varlig1 son bulan sey, 6zel atmosfer kavramiyla 6zetlenebilir ve séyle denebilir: Sanat yapitinin
teknik yoldan yeniden iiretilebildigi cagda giiclinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi olmaktadir. Bu olgu bir
belirti niteligini tasimakta ve anlami salt sanatin alaniyla simrli kalmamaktadir. Soyle denebilir
genellestirilmek istendigi takdirde: Yeniden-tliretim teknigi, yeniden-iliretilmis olan1 gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢cogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu
kez kitlesel varligini gecirmektedir (Benjamin, 2001, s. 55).

Benjamin’den hareketle 60’1 yillarin sanat ortamina ve kavramsal sanatin ¢ikis nedenlerine bakabilir. Bu
yeni sanat akiminin yéntem ve yonelimleri iki farkli yazar tarafindan asagidaki sekilde 6zetlenmistir.

Sanatin kuramsal yanim ¢6ziimlemeyi, yeniden tanimlamay1 amaglayan
kavramsal sanat, mantik ve felsefeyle yakindan iligkilidir. Sanatgi, o giine kadar
sanatta bulunan geleneksel malzemelerin ve bicimlerin disinda diisiinmeye
baslayip diisiincelerini uygun malzemeler araciligiyla ifade etmistir. Kavramsal
sanat, sanatin nesnesini fetislesmis bir nesne ya da meta olmaktan kurtarmay1
amaglar ve sanatin diisiinsel bir siire¢ oldugunu géstermeye c¢alisir. (Koca, 2017,
s.97)

Kavramsal sanat otorite karsiti, gelenek karsiti, sanat piyasast karsiti, resim
karsiti, retinal sanat karsiti, kanon karsiti olarak tanimlana gelmistir. Bu
karsitliklar, 1900’lerin basinda Duchamp’in (daha sonra proto-kavramsal sanat
basligiyla da anilacak olan) hazir yapitlariyla viicut bulmustur. Kavramsal Sanat
terimi yaygin olarak kullanilmaya 1960’larin ikinci yarisinda baslar. Cesitli
dénem ve g¢alismalar proto-ve post-ekleriyle etiketlenmeye ¢alisilsa da aslinda
kavramsal sanat, -izm son ekiyle tanimlanan sanat tiirlerinden farkli olarak, bir
akimdan ziyade bir sifat olarak varligini siirdiirtr. (Winchester, 2019, s. 21)

Hem Benjamin’in makalesi hem kavramsal sanatin ¢ikis noktasinda giindeme getirilen sey; aslinda sanat
diisiincesinin, sanat¢i tavrinin, sanat yapitina karsi onceligidir. Sanat eseri, O tavrin, kavramsal fikrin
gergeklestirilmesine yonelik ortakliklar, teknik destekler ile forma doniistiriilmesi ile olusmaktadir.

2. Kavramsal Sanat ve Dil, Komut Olarak Sanat, Nesnesi Yerine Tarifi

Kavramsal sanatin, kelimelerle ve yaziyla temel bir bag1 vardir. Sanat eserinin
fikirsel olmasi, diisiinmenin yapma karsisinda onceliginin olmasi, izleyiciyi de
diisiinmeye davet etmesi kavramsal sanatin belirleyici 6zellikleridir. Sanatgilarin
felsefe, sosyoloji, psikanaliz, elestirel kurama ilgi duymalari, bu alanlarda
tiretilen eserlerle kendi sanat pratikleri arasinda bag kurmalar1 yaygindir.
1960’larda metin bazh sanat 6rneklerinin ortaya ¢ikmasi dilbilimsel dénemeg
olarak tarif edilen donemle eszamanl ve i¢ icedir. (Winchester, 2019, s. 22)

Giliniimiiz sanatina dair bir dilbilimsel donemecten s6z etmek gerekirse; o6zellikle kavramsal sanat
icerisinde yer alan sanatgilarin, linguistik, dilbilim gibi konulara yonelmeleri ve bu alandaki ¢alismalari,
sanatsal icerik ve formlari olustururken kullandiklarini gériilmektedir. Bu duruma en basat 6rnek olarak
Art&lLanguage grubunun calismalan verilebilir. 1968 yilinda Michael Baldwin, David Baindridge, Terry
Atkinson and Harold Hurrell tarafindan kurulan bu kollektif ingiliz Kavramsal sanatinin énciilerinden
biridir. Kollektifin kendilerine ortaya cikis icin sectikleri isimlerinde bilhassa vurguladiklar sekilde sanat
ve dil lizerine sorular lireten bir pratik olarak sanat liretimlerini gerceklestirmislerdir. Bununla beraber
ayni isimle siireli bir sanat yayini da ¢ikartmislardir.

Asagida 6rnek olarak verilen ¢alismalari (Gorsel 1), Resim 1, No:9 adini tasimaktadir. Kollektif, burada resim
sanatina dair elestirel ve sorgulayici bir metni Resim olarak adlandirmis ve klasik anlamda sanatci
tarafindan yapilmis, elle tiretilmis biricik bir resim gostermektense, resme yonelik bir tartismay1 okutmayi
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tercih etmistir. Makalede giindeme getirilen sanat eserinin edebiyat ve dilbilim ile iliskisi kolektifin
¢alismasinda da ortaya ¢ikmistir.

With the shaped canvas we are faced either with an hieratic icon - thing which
presents itself like a relief - only defying gravity - 2 co-ordi dand 3 di; d
Or we are left with a discrete set of shapes that maybe do ething about
painting. They move back to composition however eccentrically. The point is, can we
ask the question when regarding a surf: To blish it clearly as surface, is it

necessary to inflect it or pin it down in any way. We have size in a rectangle = perhaps
that {s the prime focus.

There seems to be an insistence on the cubist principle that, whatever is to be seen
in the work, and ascertained of its historicity, is available through surface t
What is only contained in the object.

There {s no singly appropriate system for asserting surface. Anyway, this is only
one prodblem we begin with.

There is a continuum between surface and surfaces presented discretely. It is justa
range of how many.

The proposal {s that there is much that is inflected that it is impossible to take to clear
realization without climaxes used for unification (again a cubist principle) Order out of
chaos, ete.

What {s the answer to colour painting?

Gorsel 1. Painting I, No. 9, (Resim 1, No. 9), Art & Language, 1966.

Bir diger onemli 6rnek ise Joseph Kosuth’ un iiretmis oldugu en ikonik ¢alismalardan olan, kavramsal
sanatin 6ncii eserlerinden birisi kabul edilen U¢ Sandalye bashgini tasiyan calismasidir (Gérsel 2). Bu
calismada kapsaminda metinsellik, sanat nesnesi olarak secilen bir objeyi, sandalyeyi tarif etmek adina
kullanilir. Sadece metni bize sunmasinin 6tesinde. Kosuth ¢alismasinda segtigi objenin ti¢ halini es zamanh
olarak gostermeyi tercih eder. 1945 dogumlu sanat¢i Joseph Kosuth, Kavramsal Sanatin 6nemli figiirlerden

biridir. 1960'lardan bu yana, dil temelli calismalar, hazir-nesne ve mekan odakli yerlestirmeler
gerceklestirmistir.

Gorsel 2. One and three chairs (Bir ve ii¢ sandalye), Joseph Kosuth, 1965.
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3. Hikdyeden Komuta: Talimata Dayali Sanat

Cagimizin 6nde gelen ¢agdas sanat yazarlarindan ve kiiratorlerinden birisi olan Nicholas Bourriaud, 90’1
yillar sonunda giincel sanatin odagina bir dizi tartisma yerlestirmistir. Bu tartismalardan birisi de gliniimiiz
sanatinda post-prodiiksiyon kavramidir. Post-Prodiiksiyon adiyla kitaplastirilmistir (Bourriaud, 2004). Bu
kavram ekseninde ise, Sanatginin iireten roliinii genisleten sanatei bir ¢calisma icerisinde neyi, ne kadarim
liretir? Bir eserin biitlin katmanlarini, her stirecini bizzat kendisi ger¢eklestirmek, basindan sonuna degin
tlim pargalari liretmek zorunda midir? gibi sorularin yanitlar1 aralanmis ve bu alandaki muhafazakar alg
kirilmistir. Bu tanimlamayla giiniimiizde sanatin aracilarla ve disiplinlerarasi sekilde iiretilebilecegi, eser
dedigimiz sonug lretimin yaratilis seriiveninde ¢esitli ortakliklar tizerinden gelisebilecegi ve artik bu
¢alismalarin iretim safhalarinda destekleyici biinyelerin var olabilecegini yadirgamamak, kabul etmek
gerektigi vurgusu yapilir. Post-Prodiiksiyon doneminde sanat nesnesinin ortaya ¢ikmasindaki is¢ilik is giictj,
artik sadece sanat¢1 tarafindan gergeklestirilmez. Burada sanatginin is birligine dayal bir iliskisel-estetik
de sz konusudur.

Yazar, [liskisel Estetik (Bourriaud, 2005) adh kitabinda ortaya attigi bu kavram ile de sanat¢i iiretim
departmanlari igerisinde ¢esitli ortakliklara, diyaloga is birliklerine veya ticretli is¢ilik destegine yonelir.

Winchester, talimata dayali sanat tarifini yaparken John Cage’in 4’33 adli eserine referans verir, bu
¢alismay1 anahtar calisma olarak tamimlar. Bu ¢alisma kapsaminda kompozitér sanatg1 Cage’in talimat,
komutlarini iceren bir notasyon ortaya ¢ikar. Buradan hareketle 1952’de sahne alan piyanist David Tudor
performansi ile metin, komut ve eylem bulusur fiziki bir hal alir (Winchester, 2019, s. 26). John Cage’in de
icerisinde bulundugu bir hareket olan Fluxus, DADA hareketinden yillar sonra performans, oyun, sahne
alma, dil ve dile dair bedensel, jestual hamleleri de barindiran izleyici de eylemin igerisine yerlestiren vaka
olarak dnem tasimaktadir. Burada izleyici, talimatlara uyarak katilim gosteren, aktif bir pozisyona dahil
olabilmektedir tipki Bourriaud’un soziinii ettigi iliskisel estetik tarifinde oldugu gibi.

Fluxus, sanatlar arasindaki ayrimlarin ortadan kalktig), tiim sanatsal {iretim
bicimlerinin teorik ve pratik agidan bir potada eritildigi bir iiretim bigiminin 6ncii
hareketlerinin yer aldigi dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu iiretim biciminin
adlandirilmasim1 ~ Fluxus  sanatgillarindan  Dick  Higgins  Intermedia
(ortamlararasilik) olarak belirmisti. Dick Higgins happening, Fluxus, performans
sanati, gorsel siir, somut siir, somut miizik, kavramsal miizik gibi 1950’lerin
sonlarinda ve 1960’larin baslarinda gelisen, geleneksel sanat formlarinin ve
kavramlarinin arasindaki sinirlari kaldirmaya yonelik eylemlerde bulunan sanat
hareketlerini nitelendirmek i¢in bu terimi kullanmaktadir. (Arapoglu, 2019, s.
110)

4. Kavramsal Sanat ve Siir Yazma Edimi

Liz Kozt (2010), Word to Be Looked At: Language in 1960s Art adli kitabinda kavramsal sanat, Fluxus ve
minimalizmi kendi icine kapali ayri tarihler olarak gormemek gerektigini yazar; Kozt'a gére deneysel miizik,
siir, dilbilim ve sanat alanindaki tiim gelismelerin birbiriyle etkilesim halinde doniistiigiinii gérmek, bu
gelismelerin tarihini i¢ ice gecmis bir anlati olarak incelemek gerekir. Kotz, metin bazli sanatin bu
baglantilarin incelemek i¢in verimli bir 6rnek oldugunun altini ¢izer, Vito Acconti ve Carl Andre’nin sair
olduguna Robert Morris’in ise kisa da olsa belli bir donem siirle ugrastigina dikkat ceker (Winchester, 2019,
s. 27).

Carl Andre tipki diger kavramsal sanatcilarda da oldugu gibi, siir ve diiz yazi formunu salt isitsel ve okunur
bir deneyim iizerinden kullanmak yerine, bu dili araci hale getirip ¢alismalarini gorsel, nesnel eserlere
doniistiirmeyi tercih etmistir. Burada s6z konusu olan sey metnin gorselligi, yalin ve tiimlesik biitiinliigiine
odaklanan bir plastik sanatlar yapitidir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Five Hundred Terms for Charles A. Lindbergh (Charles A. Lindbergh igin 500 terim), Carl Andre, 1962.

Andre’den hareketle makalenin bu béliimiinde kavramsal sanat referansli iiretimler gosteren ii¢ sanatginin
birbirlerinden farkli donemlerde ortaya cikardiklari eserlere odaklanilmistir. S6z konusu sanatgilarin, yaz,
anlati ve form baglaminda, siir, siir kitab1 olgusunu giindeme getirip trettikleri kimi calismalarina
deginilmistir. Bu baglamda incelenen bu ii¢ ¢agdas sanat¢inin da {iretim formlarinin bulustugu ortak bir
nokta bulunmaktadir. O da sanat¢ilarin edebiyatin giiclii bir dili olan siir ile cagdas sanati bulusturmalari ve
siir kitabi formunu referans alan bir dizi sanatc1 kitabi iiretiyor olmalaridir. Bu sanatgilar kitap formunu
calismalarinin merkezine yerlestirmenin yani sira, bir dizi farkli mekansal kurgu esliginde ¢alismalarim
sergiler icin enstalasyonlara ¢evirmislerdir. Bu nokta da kitabin da mekanlasmasi, bicimsel olarak sinirlar
belirli bir mecra olmanin 6tesinde bir baglamda diistiniilmesi durumu ile de karsi karsiya gelinmektedir.

4.1. Mallarmé’den Broodthaers’e

Fransiz sembolist sair Stéphane Mallarmé' 1887 yilinda bir siir yazmistir. Un Coup de dés jamais n’abolira le
hasard adini tasiyan bu siir; aslinda siirin gorsel formunu arayan 6ncii bir sanat eseridir. Mallarmé siiri
olustururken sadece sozlere, yaziya ve siirin metodolojik yapisina odaklanmanin 6tesine gegmistir. Aym
zamanda kelimelerin, anlatimin, kagit tizerinde duracaklari yere, boyutlarina, vurgularina karar vererek,
bir gorsel dizilim yaratmistir. Bu durum bir resmin geometrik birimleri olarak dikey, yatay seritleri
iretmeye, kagit, tuval ylizeydeki bosluk, doluluk alanlarimi tasarlayip, resimsel bir kompozisyon kurmaya
olduk¢a benzemektedir. Bu baglamda Mallarmé’nin siiri, gorsel bir siirdir. Basildig1 haliyle, kendine has
formu ile somut siirdir. DADA ve sonrasi donemlerde sanatgi ve tasarimcilar tarafindan giindeme getirilen
tipografik unsurlar adina da 6ncii niteligindedir.
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Kavramsal sanat¢1 Marcel Broodthaers bu esere dogrudan atifla bir ¢alisma gergeklestirir. Hatta yaptigi
¢alisma, bir sanatsal performans olarak nitelendirilebilir. Sanat¢ci burada Mallarmé’nin bu eserinin yer aldigi
1914 yilinda basili siir kitabini referans alir. Kitabin sayfalarimi tipografik diizenini bozmadan, sadece
kelimeleri siyah cizgilere, koyudan aciga seritlere doniistiirecek sekilde yeniden tretir. Broodthaers’in
yorumunda her bir sozciiglin kapladigi mekan kadar alan isgal eden seritler, cizgiler goriiliir. Bu sayede
Mallarmé’nin sozciikleri kelimeleri baglaminda siir silinmis olur. Anlat1 silinir ancak; geriye siirin yapisal
6z olan form kalmis olur.

Glinlimiiziin 6nde gelen Fransiz diisiiniirlerinden olan filozof, yazar Jacques Ranciere 2004 yilinda Nantes
sehrinde gergeklestirilen kapsamli bir Broodthaers sergisi icin konusmaci olarak davet alir. Bu konusma
daha sonra Kelimelerin Mekani: Mallarme’den Broodthaers’e (Ranciere, 2020) adi ile kitaplastinlmistir.
Baslikta gecen mekan vurgusu, dilin, isitsel olanin fiziki formunu bulmasi ve bir mekana yerlesmis olmasi,
kisaca somutlagmasi anlaminda diisiiniilmelidir. Bu diisiince, ¢agdas sanat anlatis1 s6z konusu oldugunda
siir ve siirin hem isitsel, yazinsal hem de mekansal varliginin gliniimiiz sanat tartismalan igerisinde
konumlandirilabilmesi bakimindan 6nemli bir dayanak noktasi saglayacaktir (Gorsel 4, 5, 6).

Mallarmé, Broodthaers’e gore ¢agdas sanatin kurucusudur, kurucuya saygi
durusu olarak bu okunamaz ama yeri diisiiniilebilir anti-plastik sanata dair
Ogretiyi ortaya c¢cikarmistir Broodthaers. ..muglaklifi ortaya g¢ikarmak igin
kelimeleri plastik karsiliklarina donistiirerek dilin anlam zorunlulugunu
ortadan kaldirarak sadece mekan igler. Ornegin siirin son boliimiinde yer alan
yildiz, bekleme, stiphe, parlaklik gibi kelimelerin/kavramlarin dizgisi belli bir
sekli, nesneyi ortaya ¢ikariyorsa kelimeler koyu bloklara doniistiiriilerek gsiirin
hareketi ortaya cikarilir, kelimelerin ¢agrisim giiciiyle ruha ¢izilen sanal mekdan ve
grafik diizenin olusturdugu maddi mekdn ortaya cikarilir. Broodthaers’in
gostermek istedigi kelimelere ait 6zel bir mekanin olmadigidir, kelimeler ve
uzam vardir, mekan plastik ve anti-plastik icin ortaktir. (Yildirim, 2021)
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Gorsel 4. Un Coup de dés jamais n’abolira le hasard, Stéphane Mallarmé, defter {izerine sairin kendi el yazisi, 1887.
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Gorsel 5. Un Coup de dés jamais n’abolira le hasard, Stéphane Mallarmé, Eserin 1914 tarihli baskisi.
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Gorsel 6. Un Coup de dés jamais n’abolira le hasard (A Roll of the Dice Will Never Abolish Chance), Marcel Broodthaers,
1969.

4.2. Yoko Ono, Grapefruit: A Book of Instructions and Drawings (Greyfurt: bir talimatlar ve cizimler
kitabi)

Fluxus hareketinin 6ncii sanatg1 figiirlerinden olan Kavramsal Sanat¢i Yoko Ono gerceklestirdigi
performanslari, yerlestirmeleri ile taninmaktadir. Uretimlerinin ana ekseninde miizik, edebiyat ve gérsel
sanatlar iliskisi yer almaktadir. Metninin basinda 6rnekledigimiz diger kavramsal sanat¢ilarin pratiginde
oldugu gibi Ono’ da dil, ifade, anlat1 olanaklarina odaklanir. Bununla beraber Ono performatif bir eksende
icra etme ve deneyimleme stratejilerini de merkeze alan sanat calismalar ile taninmaktadir. Sanatg1 1964
yilinda icerisinde yasam hakkindaki fikirlerine odaklandigi, bir dizi ¢izim ve siirlerin yer aldig1 bir sanatci
kitabi iiretmistir. Bu kitab1 yetiskin insanlar icin bir ¢esit aktivite kitab1 olarak adlandirmak miimkiindiir.
Bunun sebebi olarak yazilan siirlerin odaginda insanlara komutlar, tavsiyeler verilmesi gosterebilir.
Grapefruit: A Book of Instruction and Drawings (Greyfurt: Talimatlar ve Desenler kitabi) adini tasiyan kitap
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1964 yilinda okuyuculara yonelik direktiflerle dolu, giinliik bir planlayici boyutunda kiiciik bir kitap
seklinde basilmistir (Gorsel 7).

Greyfurt; neseliligi ve felsefeyi bir araya getirerek, kendi 6zel konularina gore,
gokylzl, sehir, mevsimler, ev, sesler ve bizi cevreleyen goriintiiler ve hisler
olarak, odaklanilarak gruplara ayrilmislar. Siirleri, giicli bir iyimserlik ve
goriiniirde imkansiz olan seyin listesinden gelen disiinceli bir niteligi
destekliyor ve okuyucular1 analitik mantigin yiikii aracihigiyla degil, sezgisel bir
anlayisin ciddiyetsizligi aracilifiyla derin bir yansimaya davet ediyor. (Popova,
2016)

PAINTING FOR THE WIND
Cut a hole in a bag filled with seeds

of any kind and place the bag where
there is wind.

1961 summer

A Book of Instructions and Drawings
by Yoko Ono

Introduction by John Lennon

WITH A NEW INTRODUCTION BY THE AUTHOR

Gorsel 7. Painting For The Wind, Grapefruit (Greyfurt), Yoko Ono, 1961-1964.

Yoko Ono’nun bu kitap ekseninde siir ve komut sanati olan iliskisi; iyilesme ve iyilestirme ihtimaline dair
sanat¢inin bir dizi siir formatindaki 6nerisini, potansiyel katilimci izleyici/okura yazil sekilde deklere ettigi,
O’nlar tarafindan gergeklestirilmesini tavsiye ettigi bir dizi eylemi teskil eder. Bu tiir bir bakis acis1 ve
yontem kavramsal sanatin temellerinden beslenen Fluxus sanatcilarinin siir tabanl iiretimlerini agiklamak
adina iyi bir 6rnek teskil eder.

Ono Grapefruit (Greyfurt) adli calismasindan yillar sonra 90’ yillarda soyut ¢izimleri ve siirlerinden olusan
bir dizi ¢alismay1 1998 yilinda yeni bir sanatc1 kitabi olan Acorn (Mese Palamudu) adiyla yayinlar (Gorsel
8). Bu calisma igerisinde yer alan parcalar da tipki Grapefruit’daki gibi bir dizi dilek ve eylemi
okur/izleyiciye sunar.

CLEANING PIECE I

Make a numbered list of sadness in your life.
Pile up stones corresponding to those numbers.
Add a stone each time there is sadness.

Burn the list, and appreciate the mound of stones
for its beauty.

Make a numbered list of happiness in your life.
Pile up stones corresponding to those numbers.
Add a stone each time there is happiness.
Compare the mound of stones to the one of
sadness.

Gorsel 8. Cleaning Piece II, Acorn, Yoko Ono, siir ve ¢izim, 1998.
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Kitap icerisinde yer verilen Cleaning Piece I adli siirin Tiirkcesi asagidaki gibidir.

TEMIZLIK PARCASI 11

Hayatimizdaki mutsuzluklarin numarali bir listesini yapin.

Bu say1 kadar tas biriktirin.

Her mutsuzluk i¢in yeni bir tas ekleyin.

Listeyi yakin ve tas yigininin giizelligini takdir edin.

Hayatinizdaki mutluluklarin numaral bir listesini yapin.

Bu say1 kadar tas biriktirin.

Her mutluluk i¢in yeni bir tag ekleyin.

Bu tas y1g1inini, mutsuzlugun tas y1giniyla karsilastirin. (Ono, 1998)
4.3. Berkay Tuncay; internet toplumu, sosyal medya siir ve yeni kavramsal formlar

Berkay Tuncay 1983 Istanbul dogumlu giincel sanatcidir. Uretimlerinin odaginda internet toplumu bulunur.
Tuncay’in 6zellikle son donem iiretimleri, ¢evrimici olma hali, sanal personalar ve internet ortaminin
yarattig1 ikincil yasam alaninin kodlarindan beslenir.

Bu alanin kiiltiirel kodlarini ve mecrasini deneyimler, sonrasinda biriktirir, arsivler ve sanal ile fiziki diinya
arasindaki kimlige dair kopmalari, farklilasmalari agiga ¢ikaran bir dizi oyuna girisir. Sanal ortama ait olan
yazismalar, sosyal medya alanindan dijital olarak iiretilen igerikler, kiiltiirel kodlar, Tuncay tarafindan
bulunduklar1 ortamindan apartilarak fiziki diinyaya gekilirler. Bu sayede birer kitap, duvar resmi,
enstalasyona doniisen eserler Tuncay’in son on yili kapsayan sergilerinin ana ¢atisini olustururlar.

Bu baslik kapsaminda Tuncay’'in kavramsal sanat ve siir baglaminda ele alinacak bir dizi ¢alismasina yer
verilmistir.

4.3.1. Relaxation videos poems: Rahatlama videolarindan siirler

Kelimelerin mekanlasmasi tabiri Ranciere’den 6diing alindiginda; Kavramsal sanat kapsaminda, dil, metin
iliskisi izerine kurulu sanat ¢alismalarinda bir anlatinin, yazinin pargasi olan birimlerin, kagit ylizeyinden,
isitsel formlara, komut ile sdylenebilen, seslendirilebilen formatlara ya da veya tipki bir duvar resimlerinde
oldugu gibi mekansal formalara doniistiigi bir cesitlilikten s6z edebilir. Buradaki dilin fiziki form ve
mekansal kurgusuna dair gecisliligini Berkay Tuncay’in bazi calismalarinda da gérmek miimkindiir (Gorsel
9,10).

D s
pedlE a

Ev owey
< souwns
FOr est Feeljp

MINDFUL ’VGSJ

yew AGE
pPAUSE

Gorsel 9. Poems from Relaxation Videos, Berkay Tuncay, enstalasyon, 2018.

9



Borga Kantiirk

wiITE No/sé
frozen AR(‘f/[:

Polat

TOoL » i
e  nutb

Delva ‘Lqﬁi ROMﬂlVflc

1,524 COMMENTY $low MOTION

st L NS gy
\uRt? /Lanes

NDS
ELXwe sOV
cBh18 cucke tS-
\t"““\\\h‘\’

Gorsel 10. Poems from Relaxation Videos, Berkay Tuncay, sanatci kitabi, 2018.

Berkay Tuncay Poems from Relaxation Videos (Tuncay, 2018a) adi ile bir eser serisi iretir. Bu ¢alisma
kapsaminda Tuncay; Ono’nun Greyfurt 6rneginde oldugu gibi bazi iyilestirici kavramlara odaklanir. Su,
derin, uyku, orman gibi. Tuncay bu siir serisini 14 farkli duvar resmi olarak uygulamis ve biitiin seriyi bir
siir kitab1 formatinda basili hale getirmistir. Siirin yazili hali Mallarmé ve DADA siir drneklerini
andirircasina gorsel bir tipografiye sahiptir. Sanat¢inin siirleri gorsellestirmek i¢in kullandig1 yontemde
yapay zeka, bilgisayar iiretimi captcha formlari’dir. Bu formlar genelde sizin bir robot ya da insan
oldugunuzu anlamak i¢in bilgisayar tarafindan iiretilmis bir giivenlik protokoliinii olusturmaktadir.
Sanatcinin bu ¢alismadaki motivasyonu; uyuyama anksiyetesinden beslenen, ayik kalma ile uyuma arasi
bedensel ve zihinsel gerilime tipki Yoko Ono’nun ¢alismalarinda oldugu gibi bir iyilestirme ve sakinlesebilme
vurgusu ile yanit arayan bir 6zveriye dayanmaktadir. Buradaki tezat bilgisayar ve telefon karsisindaki
uykusuz kalan bireyin, saatlerce maruz kaldig1 ekranin yapay 1s1ginin gozlere ve zihne yarattigi negatif
etkiden beslenir. Tuncay'in uyuma adina aradig1 sakinlestirici miizik videolar1 gecenin ilerleyen saatlerinde
bu bilgisayar ve telefon ekranlarinda kullanici uyuyana kadar sonsuz bir dongiiye girer.

4.3.2. Untitled (Study for Kanye’s Tweets no. 2) / isimsiz (Kanye’nin tweetleri i¢cin ¢calisma no. 2)

Tuncay bu ¢alismasinda sosyal medya olanaklarini kullanmaya devam etmektedir. Elon Musk tarafindan
satin alinan ve sonrasinda X adi verilen sosyal medya haberlesme platformu Twitter, gorsel ve isitsel icerik
paylasim odakli internet platformlarinin aksine kisa 6z yaziya odakli yapiya sahiptir. Bu baglamda pek cok
tinli karakterin gilindelik hayat akislarindaki hissiyatlarina dair séylemlerini takipcileriyle paylastiklars,
yazim yapist geregi daha giindelik manifestolar1 ya da siir dizelerini andiran anlik iletilerin takip
edilebilecegi bir platformdur. Tuncay bu ¢alismasinda, giinlimiiziin popiiler hip-hop miizisyenlerinden aym
zamanda internet fenomenlerinden birisi olan Kanye West'in 2012’den 2017 yillina kadar paylastig1 ve
fazlaca begeni alan tweetlerinden bir derleme yapmaktadir. Bu secki, icerisinde West'in 6zellikle sanatgi
olmak, sanat diinyasi ve sanat nedir? gibi felsefi sorulara verdigi anlik yorumlardan olusmaktadir.

Tuncay’in burada beslendigi iki unsur vardir. Birincisi tweetler baglaminda bireysel aforizmalar, digeri ise
arkeolojik bir unsur, gecmisten giiniimiize kalan kiiltiirel miras parcalar olarak tabletlerdir. Tuncay bir
kiltiirel yer degistirme hamlesi yaparak, bugiiniin milyonlarca begeni alan bir dijital platform sdylemi ile
binyillar dncesinde tasinabilir boyutlarda bir tasa kazanmis bir sdylencenin yapisim1 bir araya
getirmektedir.

Sanatcl referans aldig1 Stimer civi yazisi ile West’ten derledigi dokuzyiizdoksanyedi tweeti fiziki bir eylem
olarak civi ile kendi lirettigi kilden tabletlere yeniden yazmaktadir (Gorsel 11).

Proje, ilk yazi sistemi ve bilgi araci olan Stimer Civi yazisi tabletlerini, cagimizda
metnin en sik deneyimlendigi Twitter gibi sosyal medya siteleri ile
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karsilastirtyor. Bu nafile bir araya getirme c¢abasi, ¢eviriden ziyade harf
cevirisidir. Bu ayni zamanda tarihsel bir anakronizmi siirdiirmeye yonelik
bilingli bir girisimdir. Yar: tanr1 Gilgamis'in Insanoglunun éliimsiizliiGe ulasmasi,
geride biiytik bir isim birakmak ve bilgiyi gelecek nesillere aktarmaktir tanimiyla
baslayan yolculuk, giiniimiizde popiler kiiltiiriin yiicelttigi olgularin da
yardimiyla internet ilizerinden evrimini siirdiiriiyor. Ve takipgileri, tweet'leri,
retweetleri ve begenileri ile liderler. Tarihin kokeni olarak kabul edilen Stimer
tabletleri, bicimsel ve islevsel 6zelliklerinin yani sira, glintimiizde yogun olarak
metin okumak icin kullandigimiz elektronik tabletlere ve akilli telefonlara
benzemektedir. Bu benzerlik dikkate alinarak bu ¢alismadaki tabletler, Apple'in
tirettigi iPhone ve iPad modellerinin boyutlar1 esas alinarak iretilmistir.
(Tuncay, 2018b)

Gorsel 11. Untitled (Study for Kanye’s Tweets no. 2), Berkay Tuncay, enstalasyon, 2018.

4.3.3. Poems From Descriptive Noise (Betimleyici Giiriiltiiden Siirler)

Tuncay 2021-2022 donemi kapsaminda Jan Van Eyck Academie sanat¢1 programinin davetli katilimcilari
arasinda yer almistir. O dénem icerisinde gelistirdigi yeni projesinde ise siir ile kamusal alan iligkisine
odaklanmigtir. Ozelikle son yillarda karsimiza ¢ikan apartmanlarin bos sirtlarina baktigimizda goziimiize
carpan devasa boyutlarda hazirlanmis internet tabanh video icerik platformlarinin reklam afislerine de
referans yaparcasina bir kurgu s6z konusudur. Tuncay 6zellikle filmlerin, dizilerin alt yazilarindan yola
¢ikarak kurguladigi bu siir calismasinda; arka plan seslerine odaklanir. Bu arka plan sesleri oyuncularin
replikleri disinda kalan, efektler ve atmosfer seslerinin bizlere yazili olarak tarif edilmesi ile ortaya
cikmaktadir. Eserde, [SUSPENSEFUL MUSIC] gerilim dolu miizik, [GUNSHOT] Silah Sesi, [ALARM BLARING]
alarm calar, gibi sozciiklerin sanat¢1 tarafindan Kkisisel bir dizge cercevesinde bir araya getirilmesi soz
konusudur (Gorsel 12).

Bagimsiz bir kiirator ve sanat yarari olan Amanda Sarrof, sanat¢cinin Betimleyici Giirtiltiiden Siirler adiyla
Tirkcelestirebilecegimiz eseri hakkinda soyle diyor.

Tuncay'in Jan Van Eyck'teki stiidyosu belediyeye ait bir otoparka ve burada
gicirdayan lastiklerin, giiriiltiilii alarmlarin, kahkahalarin, kavgalarin ve gece
gliindiiz saatlerce kirillan camlarin giriiltisiine bakiyor. Sag tarafta,
Conservatorium Maastricht ve ona eslik eden enstriiman akort sesleri, sarki
soyleyen vokalistler ve boliimleri tekrarlayan miizisyenler ¢evreliyor; solda ise
akademinin beyaz cephesi bos, acik bir sayfa gériinlimiine biiriiniiyor. Stiidyo
penceresini sinematik bir cerceveleme araci olarak kullanan Tuncay, ekran
karsisinda gecirilen sayisiz saatin gerceklik algimizi nasil sekillendirdigini
sorguluyor. Akademinin dis cephesine yazilan Betimleyici Giiriiltiiden Siirler,
tabiri caizse komsu Kkonservatuarin notalarina gére oynanan, asagidaki
otoparkin eylemleri i¢in bir senaryo haline geliyor. Cevrimdis1 ve cevrimigi,
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kamusal ve 6zel alan arasindaki cizgilerin birlestigi ve bulaniklastigi, giinliik
yasamin filmsel (yanlis) bir anlatimi haline geliyor. (Sarrof, t.y.)

[SUSPENSEFU; Music)
o]

[PANTING]

[WATER SPLASHES)

[CLASSICAL MUSIC RISES]
[WATER RUNNING]

ICLASSICAL MUSIC PLAYING]
[PHONE RINGING]

[CLASSICAL MUSIC BLARING]
[ALARM BLARING]

[CLASSICAL MUSIC BLARING] <7
[ALARM BLARING]

[PHONE RINGING]

[ALARM BLARING] g’
[CLASSICAL MUusIC BL'\RINGf‘P

[ALARM BLARING] 59
[EVERYTHING BLARING]

[ALARM BLARING]

[ALARM BLARING]
_[CLASSICAL MUSIC SLOWLY [ISES]

SVERY THING CEASES)

Yot

Gorsel 12. Poems From Descriptive Noise, Berkay Tuncay, enstalasyon, 2022.
5. Sonug¢

Bu c¢alisma kapsaminda kavramsal sanattan giiniimiize degin yazinin form ve ifade olarak kullanimina,
sonrasinda ise edebiyatin en énemli tiirlerinden olan siir'in giiniimiiz sanatindaki temsiline odaklanilmistir.
Biitiin bunlar 15181nda karsimiza iki dnemli referans noktasi ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, siir olgusunun
ozellikle kavramsal sanat kapsaminda talimat sanati tabiri ile giindeme getirilen liretim yontemlerinde
onemli bir referans noktasi oldugu gercegidir. Digeri ise, arastirmanin li¢lincii bolimi igerisinde
orneklenen sanatgilarin ¢alismalarinda da oldugu gibi, siirin gorsellestirilmesi ve mekanlastirilmasi gibi
tartismalarin, cagdas sanatigerisinde etkin bir yer teskil ettigidir. Bunun sonucu olarak bir notasyonu, kendi
gelenegi, yazinsan kural ve sistemi olan edebi bir tiir siirin, bu alanin disinda gorsel ve nesnel bir zemine
oturtularak plastik bir anlatiya doniistiiriilmesi s6z konusu olmaktadir.

Incelenen ti¢ 6rnek sanatginin tirettikleri metin odakh ve cogunlukla da kitap formunun tercih edildigi
eserlerde de siirin bir ara¢ ve form olarak kullanildigini goériilmektedir. Giiniimiizde ¢agdas sanatin
temsilleri icerisinde yer alan sanatgi kitab tiiriindeki ¢alismalar ise alisilageldik kitap normlarinin 6tesinde
alternatif bir sergileme mekani haline gelmis durumdadir. Bu sayede Kitap; okunan, izlenen bir sozli
anlatilar ve goriintiiller biitiiniine, ayn1 zamanda da izleyici/okurun kendisine yoneltilen tavsiyeler,
komutlar, yonlendirmeler esliginde deneyimledigi baska bir zaman boyutuna gectigi yeni bir alana, sanat
mekanina dontisir.

Ozellikle internetin kullaniminin giderek yayginlastig1 ve tasinabilir boyutlara indirgenerek, énce Kisisel
tasinabilir bilgisayarlar, sonrasinda akilli telefon, tablet hatta son yillarda akilli saatler ile yayginlastig
kamusal alanin igerisine ikinci bir kamusal alandan s6z edilebilmektedir. Bu sanal, ¢evrimi¢i hayatin,
aliskanliklari, tarz ve dili de gliniimiiziin kavramsal sanat pratiklerinde Tuncay’in eserlerinde oldugu gibi.
siir, edebiyat, dil ve kamusal alan tartismalarina yeni bir boyut, katman olarak eklemlenmis durumdadir.
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