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Ozet

Bu makale, birim tekrarini temel bir tasarim 06gesi olarak
biitiinlestiren dijital ve interaktif sanat formlarina odaklanarak,
teknolojik gelismelerin sanat {izerindeki etkisini arastirmaktadir.
Arastirma, yeni medya baglaminda, birim tekrarimin o6zellikle
etkilesimli tekstil yiizeyleri ve etkilesimli video enstalasyonlarindaki
organizasyonel bir ilke olarak islevini ve anlatim diline katkisini
incelemektedir. Gestalt teorisinin (Yakmhk ilkesi, Siireklilik ilkesi,
Benzerlik flkesi, Anlagilirlik ilkesi, Basitlik ilkesi ve Sekil-Zemin
lliskisi) gorsel tasarim ilkeleri, analizin temel 6lgiitlerini
olusturmaktadir. Bu olgiitler dogrultusunda makale, literatiir
taramasiyla belirlenen 20. ve 21. yiizyila ait birim tekrarina dayal
sanatsal uygulamalar1 analiz etmektedir. Bu makale, tekrarlayan
birimlerin sanatta siiriikleyici ve ¢ok duyulu deneyimler yaratmadaki
etkisini saptamaktadir. Arastirma sorusu, birim tekrarinin izleyici
katilmini ve dinamik gorsel etkilesimleri nasil sekillendirdigini
incelemektedir. Nitel bir yontem kullanilan bu arastirmada, segilen
etkilesimli  enstalasyonlar  {izerinden gorsel veri analizi
gerceklestirilmistir. Yapilan analiz, mekadn, gorsel tutarlilik ve
dokunsal etkilesim agisindan degerlendirilmistir. Bulgular, birim
tekrarinin tutarh bir gorsel olusturdugunu ve sanat eseri ile izleyici
arasindaki duyusal etkilesimi derinlestirerek dijital ortamlardaki
sanatsal ifadenin niteligini arttirdigin1 géstermektedir. Bu arastirma,
cagdas interaktif sanatta dinamik bir gorsel dil olan tekrarlayan
birimlerin roliinii vurgulayarak alana katkida bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Dijital sanat, birim tekrari, tekstil ytizeyler,
interaktif sanat enstalasyonu, Gestalt teorisi.
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Abstract

This article explores the impact of technological advancements on art,
focusing on digital and interactive art forms that use unit repetition as
an essential design element. The research examines the function of
unit repetition as an organizational principle, particularly in
interactive textile surfaces and interactive video installations, and its
contribution to the language of expression within the context of new
media. The visual design principles of Gestalt theory (Proximity,
Continuity, Similarity, Pragnanz-Clarity, Simplicity, and Figure-
Ground Relationship) constitute the basic criteria of the analysis.
Based on these criteria, the article analyzes artistic practices based on
unit repetition from the 20th and 21st centuries, determined by the
literature review. This article explores how repeating units contribute
to immersive, multi-sensory art experiences, shaping viewer
engagement and dynamic visual interactions. The study uses a
qualitative technique to evaluate space, visual coherence, and tactile
interaction through the analysis of visual data from selected
interactive installations. The findings show that unit repetition
improves visual coherence and the quality of artistic expression in
digital contexts by increasing sensory contact between the artwork
and the viewer. This research contributes to the field by emphasizing
repeating unitsa dynamic visual language in contemporary interactive
art.
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1. Giris

Bir sanat eserinde etkili bir kompozisyon yaratmak temel sanat ve tasarim ilkelerine dayanmaktadir.
Bunlardan biri birimlerin tekraridir. Bu kavram, dijitallesme ve teknolojideki gelismelere uyum saglayarak
doénemler boyunca sanat anlayislarinda disiplin gozetmeksizin yer almakta ve gorselde tutarli bir rol
oynamaktadir (Kayapinar, 2023). Dijitallesme, sanat yaratimini ve izleyici katilimini déniistiirerek yeni
olanaklar saglamistir (Dixon, 2015). Buna bagh olarak, sanat ve tasarimda farkli donemlerde gzlemlenen
birimlerin tekrari, dijital doniisiimle statik formlarin yerini dinamik formlara birakmistir (Tvrdisic, 2022).

20. yiizyilin ortalarinda interaktif (etkilesimli) sanatin yiikselisi ve 21. yiizyilda dijitallesme ile sanatgilar
farkli sanatsal ifade bigcimleri gelistirmistir (Shanken, 2002). Dijital sanatin etkilesime olanak taniyan yonii
ile sanatcilar birim tekrarlarini sanat eserlerinde kullanmis ve onun ¢agdas sanat uygulamalarindaki roliinii
genisletmistir (Pearson, 1983; Aikman, 2008). Etkilesimli ve dijital sanat eserleri, enstalasyon! video,
internet sanati, ag sanat1 ve yazilim sanati gibi ortamlar1 dahil eden mekana 6zgii etkilesimli olarak cesitli
bicimlerde gerceklesmektedir (Taipale, 2021). Bir sanat eserinin bicimi icerigiyle baglantilidir ve bicime
gore siniflandirmak belirli sanat uygulamalarini netlestirmeye yardimci olmaktadir (Paul, 2023). Ozellikle,
mekana 0zgili sanat eserleri, sanat eseri ile onu cevreleyen ortam arasinda ayrilmaz bir iliskinin
yaratilmasini vurgulamaktadir ve deneyimi tamamlamak i¢in izleyicinin fiziksel varligin1 gerektirmektedir
(Kwon, 2004). izleyicinin interaktif sanat enstalasyonlarina katihmini artirmak icin hem gérsel hem de
dokunsal etkilesimi besleyen siirtikleyici deneyimler yaratma kapasiteleri nedeniyle bir ortam olarak tekstil
ylzeyleri ve video sanat enstalasyonlar1 6nemli bir ara yliz haline gelmektedir (Hoberman ve Kuspit, 1987;
Bruno, 1996). Her iki ortamin da gercek zamanl olarak yanit vermesi etkilesimi artirmakta ve izleyicileri
pasif gozlemcilerden aktif katilimcilar olmaya tesvik etmektedir (Edmonds vd., 2004; Schroeder ve Rebelo,
2007). Tekstil yluzeyli etkilesimli enstalasyonlar genellikle mekansal diizenleme ve izleyici hareketiyle
etkilesime gecerek izleyicileri sanat eserinin fiziksel baglaminin bir pargasi haline getirmektedir (Albers,
2018; Kiire, 2022). Etkilesimli video enstalasyon da benzer sekilde 1s181n, hareketin, sesin izleyiciyi
cevreledigi ve izleyicilerin sanat eserinin bir pargasi gibi hissetmelerini sagladig1 siiriikleyici alanlar
yaratmaktadir (Oztiirk, 2011; Ulusoy, 2022).

Dijitallesme, sanat yapma biciminde geleneksel sinirlar1 bulaniklastirarak, yaratici kesif ve ifade icin yeni
yollara olanak tanimistir. Dijitallesme ve interaktif enstalasyonlar baglaminda birim tekrari, etkilesimli
deneyimleri tesvik etmektedir. Interaktif sanat uygulamalarinda, tekrarlanan birimlerin gorsel tutarhlig
artirmasi ve etkilesime olan etkinliginin saptanmasi ¢alismanin dnemini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma,
¢ok duyulu ortamlarda etkilesimli tekstil ylizeyleri ve etkilesimli video sanat1 enstalasyonlarinin gorsel
tutarliligini degerlendirmek icin odlgiitler belirlemenin énemini vurgulamaktadir. Calismanin yontemini
olusturmak amaciyla literatiir taramasi yapilmis, mevcut calismalar incelenmis ve Gestalt Teorisi temelinde
oOlciitler belirlenmistir. Belirlenen bu 6l¢iitler dogrultusunda, birim tekrarinin tekstil ve video ortamindaki
interaktif sanat eserlerinde kullanim bi¢imi ile anlatim diline olan katkisi incelenmistir.

1.1. Tekrar Kavrami

Koken bilim sozliigiine gore tekrar “Ar. Takrar, yineleme” (Nisanyan, 2011, s.857) olarak tanimlanmaktadir.
Deleuze'iin bakis agisiyla tekrar; tekrarlanan nesnenin kendisini degistirmedigini ancak onu algilayan
zihinde bir degisiklige yol actig1 vurgulanmaktadir (Deleuze, 1994). Deleuze, tekrar1 sadece kopyalama
olarak goren geleneksel goriislerden farkl olarak, algiy1 degistiren, yenilik ve yenilik ireten dinamik bir
slire¢ oldugunu savunmaktadir (Williams, 2013). Tekrarlanan yenilikler, benzerlik ve degisim arasinda
dinamik bir etkilesim yaratarak her tekrarin yeni bir olay olarak algilanmasim saglamaktadir (Eroglu ve
Aksu, 2019). Tekrarin bu niteligi, tekrarlanan nesneye iliskin anlayis1 sekillendirmektedir ve izleyiciyi
algisal deneyime dahil ederek sanat eseriyle daha derin baglantilar kurmaya imkan tanimaktadir. Boylece
tekrar, yaratici potansiyelin bir araci haline gelmekte ve siirekli yeniden yorumlamay: saglamaktadir
(Stivale, 2014). Tekrarlanan nesnede her bir tekrar 6rnegi bagimsiz kalmakta ve zihinde bir yenilik duygusu
yaratmaktadir (Hume, 1978). Bu durum, tekrarin etkisinin nesnenin kendisinde degil, nasil algilandiginda
ve yorumlandiginda oldugunu gostermektedir. Deleuze'lin ve Hume'nun tekrar eden formlarin veya

1 Bu makalede, "enstalasyon" terimi, yaygin olarak "enstalasyon sanati” olarak bilinen sanat bi¢imine atifta bulunmak i¢in
kullanilmistir. Tiirk Dil Kurumu (TDK, 2024) "enstalasyon" terimini bu baglamda kabul etmemistir ve "yerlestirme" olarak
anilmaktadir. "Enstalasyon"” terimi, kiiresel kullanimiyla tutarlilik i¢in tercih edilmistir.
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bicimlerin algilayan zihinde yarattig1 etkiye referansla; bicimsel yapisinin tekrar eden formlardan olusmasi
nedeniyle evreni ele almak 6nem tasimaktadir.

Dogada, sanatta tekrarin roliinii yansitan, yapi ve birlik yaratan fraktal benzeri, kendi kendine benzer
desenler bulunmaktadir (Spehar vd., 2003). Matematikte ve sanatta sonsuz karmasik geometrik sekiller
olarak bilinen fraktallar, dogal diinyadaki tekrar1 6rneklemekte ve sanatsal tekrar icin giiclii bir gorsel
model sunmaktadir (Lipton ve Bhaerman, 2009; Mandelbrot, 1982). Tekrar, izleyicinin algisini mesgul eden
ve onu doganin daha derin ritimlerine baglayan bir ortam olusturmaktadir (Kandinsky, 1979). Sanatta
birim tekrari, bir eser icinde yapi ve birlik yaratirken doganin diizenini yansitan gii¢lii bir ara¢ haline
gelmektedir. Bu nedenle birim, sanatta yapisal bir aractir ve her sanat biciminde temel uyumun elde
edilmesinin bir unsuru olan tekrarin kaynagidir.

1.2. Sanatta Birim Tekrar1 Kavrami

Birim tekrari, sanat ve tasarimda ritim, yapi, uyum yaratan, izleyicileri birlesik bir algiya ¢agiran tutarh
gorsel deneyimler olusturan temel bir ilkedir (Wong, 1993). Birim tekrarinin kavramsallastirilmasinda
Bauhaus Ekolii ve Modern Sanat, tasarim hareketleri etkili olmustur (Giing6r, 1983). Bu ilkenin 6z, birlesik
biitiinlerin ve formlarin (birimlerin) nasil algiladifina cerceve saglayan Gestalt Teorisi'nin temeline
dayandirilmistir (Becer, 2015). Max Wertheimer tarafindan gelistirilen bu yaklasim, tekrarlanan unsurlari
algilamada merkezi rol oynayan bir fenomen olan, tek tek parcalarin nasil bir araya gelerek tutarl biitiinler
olusturdugunu incelemektedir (Behrens, 1998).

Gestalt teorisinin temel katkilarindan biri, tasarimdaki benzer 6gelerin bir araya gelerek siireklilik ve birlik
duygusu yarattigini 6ne siiren Benzerlik Faktérii'diir (Wertheimer, 1923). Bu iyi Gestalt veya uyumlu
biitlinlik algisi, gorsel olarak benzer formlar etkilesime girdiginde ortaya ¢cikmaktadir ve izleyicinin diizen
duygusunu artirmaktadir (Schultz, 2007). Benzerlik, gorsel algida baglayici bir ilke olarak islev gormektedir
ve farkli 6geler arasindaki iligkileri vurgulamaktadir (Arnheim, 1954). Yakinlk ilkesi (Law of Proximity),
Siireklilik ilkesi (Law of Continuity), Benzerlik ilkesi (Law of similarity) ve Sekil-Zemin (Figure-Ground)
lliskisi yasalar1 da dahil olmak iizere Gestalt Teorisi'nin temel ilkeleri, kompozisyonlardaki tekrarlanan
birimlerin organizasyonunu (Tablo 1) yonlendirerek gorsel tutarlilik ve akisi saglamaktadir (Sarioglu,
2016).

Tablo 1. Birim Olusumunda Gérsel Organizasyon icin Gestalt Teorisi Kavramlar1 (Koffka, 2013, s.106).

Kavram Aciklama

Yakinlik lkesi (Law of Proximity) Birbirine yakin olan 6geler bir grubun pargasi olarak
algilanmaktadir. Diizenlemedeki yakinlik, nesnelerin
gorsel olarak nasil baglandigim1 etkilemekte ve
mekansal mesafeye dayali bir birlik veya
boéliimlenme duygusu yaratmaktadir.

Siireklilik ilkesi (Law of Continuity) Ogeler ortak bir yénde hizalandiginda veya devam
ettiginde, g6z bu yoni izlemeye egilimlidir ve
nesnenin parg¢alarinin stirekliligi algilamaktadir.

Benzerlik ilkesi (Law of Similarity) Benzer 6zelliklere sahip nesneler (renk, sekil, boyut
veya doku gibi) algida birlikte gruplandirilmaktadir.
Bu ilke, benzer ogeler arasindaki oriintiileri ve
iligkileri  belirleyerek  gorsel gruplandirmayi
mimkiin kilmaktadir.

Anlagilirlik ilkesi (Law of Pragnanz-Clarity) Insan zihni, karmasik sekilleri ve desenleri en basit
forma indirgemektedir. Bu basitlik egilimi,
izleyicilerin par¢alanmis ve diizensiz 6geleri, diizenli
ve tutarl formlar olarak algilamasini saglamaktadir.
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Basitlik (Good Form) ilkesi Anlasilirlik ile iliskili bu ilke, insan zihninde
tamamlanmamis formlar1 basite indirgeyerek gorsel
yorumlamada netlik yaratma egilimindedir.

Sekil-Zemin (Figure-Ground) iliskisi Ogenin, 6n plam ile arka plani arasindaki ayrimi
vurgulamaktadir. Belirli 6geler odak figiirii olarak
algilanirken digerleri zemin olarak
yorumlanmaktadir.

Tablo 1, birim olusumu i¢in organizasyonel kavramlari ve agiklamalarini sunmaktadir. Bu ¢alismada, Gestalt
Teorisi temelli 6lciitler, tekrarin gorsel tutarliligi ve anlami nasil gelistirdigini gésteren secili sanat eserlerini
incelemek i¢in kullanilmistir.

r 1" r "
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Gorsel 1. Gestalt'in Benzerlik ilkesi, “Golconda”, (Magritte, 1953).

20.ytlizy1l sanat1 6rneklerinden René Magritte'nin Golconda adli eseri, kompozisyon bakimindan ritmik ve
desenli bir nitelik kazandiran figiir ve nesnelerin tekrarindan olusmaktadir (Goérsel 1). Melon sapkali
birbirinin ayni figiirler, titizlikle diizenlenmis siralar halinde, tiim gorsel alani 1zgara (dizi) benzeri bir
olusumla doldurmaktadir. Bu tekrar, sahneye siirrealist niteligi kazandirmaktadir ve izleyicileri alginin
dogasy, biling, bilingalti arasindaki bulanik ¢izgiler tizerinde diisiinmeye tesvik etmektedir. Kompozisyonda
bir Gestalt ilkesi olan benzerlik ilkesi belirgin bir bicimde goriilmektedir. Resimdeki pargal ve goriiniiste
baglantisiz unsurlara ragmen izleyicinin zihni, havada siiziilen figiirler ile binalar arasindaki bosluklari
doldurarak sahneyi organize etmeye ve tamamlamaya calismaktadir. Boylelikle, gercekiistiiciiliigiin
ortasinda bile bir birlik ve tutarhlik duygusu yaratarak pargalardan biitiinii olusturan iyi Gestalt niteligi
tasimaktadir. Buna ek olarak; sekil-zemin iliskisi acikca gériilmektedir. On planda figiirler ve binalar
bulunurken mavi gokyiizii arka planda 6ne ¢ikmaktadir. Bu ana konularla ¢evredeki alan arasinda net bir
ayrim yaratmaktadir. Ancak figlirlerin ortiismesi ve tekrari bu ayrimi bulaniklastirarak izleyicinin
hangisinin figiirii ve zemini olusturduguna dair algisini zorlamaktadir. Magritte, 6lcegin, perspektifin ve
yinelemenin manipiilasyonu yoluyla seyirciyi i¢ goézleme davet etmektedir. Magritte’in Golconda’si
tekrarlanan figiirlerin boslukta asili durdugunu, sonsuzca kopyalanabilen bir duvar kagidi tasariminin
pargalarina benzemektedir (Sylvester ve Magritte, 1992).
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Gorsel 2. Gestalt'in Benzerlik ilkesi, “Felt Pieces”, (Morris, 2010).

Robert Morris'in 21.yiizy1l sanati 6rneklerinden Felt Pieces, geometrik sekiller olusturmak i¢in esnek bir
malzeme olan kegeyi kullanarak modern heykelin geleneksel kavramlarindan ayrilmaktadir (Gorsel 2).
Kegenin esnek dokusu izleyicileri kendine ¢ekerek onlar1 bigim ve maddesellik arasindaki etkilesimi
yeniden diisiinmeye davet etmektedir. Kompozisyon bakimindan eserin, geometrik sekilleri vurgulayan
form ve mekanin temel niteliklerini 6n planda tutan minimalist bir yaklasimi oldugu tespit edilmistir. Her
bilesen, uyum ile diizeni ¢agristiran hassas dlizenlemeleri tesvik ederek bir biitiinliik ve denge duygusuna
katkida bulunmaktadir. Morris, Gestalt ilkeleri kullanarak analize bicim, vurgu ve mekansal iligkiler
kavramlarini katmaktadir. Benzerlik ilkesi acisindan eser; sirali keceden yapilmis, her biri benzer malzeme
ve dokuyu paylasan geometrik sekillerden olusmaktadir. Boyut ve sekil farkliliklarina ragmen malzemedeki
benzerlik, parcgalar arasinda bir biitiinliik ve birlik duygusu yaratmaktadir. Bir diger ilke olan sekil-zemin
iliskisi acikca goriilmektedir. Heykeller, farkli form ve dokulariyla ¢cevredeki mekana karsi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu durum sekil ile zemin arasinda net bir ayrim yaratmaktadir. Ancak kecenin tek renkli yapisi ve
heykellerin minimalist tasarimi bu ayrimi bulaniklastirarak izleyiciyi nesne ile ¢evre arasindaki iliskiyi
yeniden diisiinmeye cagirmaktadir. Kecenin dahil edilmesi dokunsal ve duyusal boyutlar ekleyerek salt
gorsel gozlemin 6tesinde etkilesimi tesvik etmektedir. Sanatci, sanatsal yaratimlarinda bireysel unsurlar ile
bunlarin kolektif birligi arasindaki etkilesimi izleyiciye sunmaktadir. Boylelikle sanat eserini birim formdan
olusan biitiin form halinde izleyiciye sunarak uyum duygusu yansitmaktadir (Tasar, 2016).

Morris'in 21. yiizyll eseri, malzemelerin dokunsal niteligini vurgulayarak mekan icindeki etkilesimin
izleyicinin pasif deneyiminde gerceklestigini 6rneklendirmektedir. Teknolojinin sanatsal vizyonu ile
birlesmis eserler hem gorsel alginin hem de izleyici katiliminin yeniden sekillendigini goéstermektedir. Bu
birlesim, yaratici ifadenin dinamik gostergelerini olusturan sanal ve fiziksel alanlar arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirarak, siirtikleyici sanat deneyimlerinin yeni bir déneminin baslangicini isaret etmektedir.

2. Dijital (Yeni Medya) Sanat ve Interaktif Sanat

Dijital teknolojilerin yayginlagmasi ve yeni medyanin gelismesi toplum iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir
(Manovich, 2002). Bu gelisim, toplumsal degisimleri hem yansitan hem de onlarla etkilesime giren sanat
eserlerinin yaratilmasini saglamistir (Blais ve Ippolito, 2006). Dolayisiyla interaktif sanat kavramini,
ozelliklerini, teknolojiyle biitiinlesmesini ve toplumsal egilimleri tarihsel baglamlarinda incelemek
onemlidir.

1970’lerde ve 1980’lerde toplum 6ncelikle seyirci roliinii iistlenmistir. Ancak 1990'larda toplum, ¢esitli
medya bicimlerine daha aktif yer aldig1 katilimci bir asamaya ge¢mistir. Bu daha sonra sanatg ile izleyici
arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi etkilesimli bir topluma déniismistiir. Meydana gelen degisim,
izleyici katilminin etkilesimli siire¢ boyunca sanatgilarin ifadelerini nasil etkilediginin incelenmesini tesvik
etmistir (De Oliveira vd., 2003). Medya teknolojilerinin ytkselisi, toplumu ve dinamiklerini 6énemli dl¢iide
etkileyerek geleneksel sanat bigcimlerinden yenilikei, teknoloji odakli yaklasimlarin benimsenmesine dogru
bir paradigma degisimine yol agmistir (Bulunmaz, 2014).

Sanat lzerindeki teknolojik etkilerin kokenleri, modern hesaplamanin temeli olarak kabul edilen Charles
Babbage tarafindan Analtical Engine’in 1842’de icat edilmesine kadar uzanmaktadir (Babbage, 2022). Bir
diger ara¢ Turing Machine, 1936’larda hesaplama i¢in teorik ¢erceveyi, modern bilgisayar bilimi ve
algoritmik hesaplama kavraminin temelini olusturmustur (Newman ve Turing, 1955). Bu erken mekanik
bilgisayar daha sonra dijital teknoloji ve sanatin evrimini etkilemistir. 1970’lerde dijital sanat¢1 Harold
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Cohen, hesaplamali siiregleri gorsel yaraticilikla biittinlestirerek bilgisayarlarin sanattaki potansiyelini ele
almistir (McCorduck, 1991) ve teknolojik ilerlemelerin sanatsal ifadeyle nasil kesistigini gostererek
bilgisayar teknolojisinin gorsel sanat tizerindeki derin etkisini vurgulamaktadir (Cohen, 2016). Sanat ve
teknolojinin bu kesisimi, sanatgilarin izleyici katilimini ve ¢ok duyulu deneyimleri sanatsal ifadenin temel
unsurlart olarak birlestirmeye basladigi 20. yiizyilin sonlarindaki etkilesimli ve katilimci sanat
hareketlerinin gelismesinde belirgindir (Lawhead, 2022). Happenings, Fluxus, Cybernetic Art ve Electronic
Art gibi hareketler kullanic1 katilimi olanaklarini genisleterek ileri seviyeye tasimistir (Seevinck, 2017).
Teknoloji kullanimli sanatlarin ortaya ¢ikisi, izleyicinin fiziksel olarak bir sanat eserine katilimini saglamak
icin birgok firsat yaratmistir (Bishop, 2006). Dijital teknolojiler gelistikce, sanatcilar ve tasarimcilar
izleyicinin girdisini sanat eserini birlikte yaratmak icin kullanmaya ilgi duymaya baslamistir (Ozdemir,
2010). Boylelikle, hizla gelisen interaktif sanat alanini sekillendirmeye devam ederek, dijitallesme ile
sanatci-izleyici iliskisinin déniistimiinii vurgulamistir.

Dijitallesme ile etkilesim arttikca, sanat diinyasi medya teknolojilerinin sinirlarin1 zorlayarak yeni ifade
bigimlerini kesfetmeye baslamistir (Hafner ve Lyon, 1998). Bu, dijital teknolojinin ¢esitli sanat disiplinlerine
entegrasyonuna imkan tanimistir (Grau, 2016). Teknolojik gelismelerle birlikte yeni medya sanaty, internet
sanati, yazilim sanati, oyun sanati, veri tabani sanati gibi yeni kavramlar ve sanatsal bigimler ortaya
cikmistir. Bu bicimler, siire¢ odaklilik, zaman duyarlilig1 ve dinamik gibi belirgin nitelikleri vurgulamaktadir
(Paul, 2007). Son on yilda yeni medya (dijital) sanaty, internet tabanli sanat, yazilim sanati ve net.art gibi
terimler birbirinin yerine kullanilmistir. Ancak net tanimlara ihtiya¢ vardir (Verschooren, 2007). Yeni
medya sanati, hesaplama ve algoritmalar aracilifiyla isleyen sanat olarak tanimlanmaktadir (Quaranta,
2013). Genellikle siire¢ odakli, zamana duyarli, dinamik olarak gelisen, katilimci ve is birlik¢i olarak
nitelendirilmektedir. Ayrica, modiiler, uyarlanabilir, iiretken ve o6zellestirilebilir olma gibi niteliklerle
karakterize edilmektedir (Karatay, 2019).

Interaktif sanat yaraiminda bircok duyuya seslenen sistemik bir yontem kullanilmakta, etkilesim ve
baglanti temel unsurlar olarak vurgulanmaktadir. Bu cercevede, sanat eseri, ag veya iiriin/bina
bilesenlerinin hareketleri insan davranisiyla baglantilidir ve onlardan etkilenmektedir (Ascott, 2003). Bu
niteliklerde {retilen sanat eserlerindeki etkilesim, aktif katilm ve izleyicinin etkilesiminin
kisisellestirilmesine olanak taniyan kameralar, hareket sensorleri, kizilotesi sistemler ve hareket tanima
teknolojisi araciligiyla gerceklestirilmektedir (Mathew, 2014). Etkilesimli eserler, interaktif sanatin bina
veya lirlin bilesenlerini sanat eserinin anlamiyla bitiinlestirmek icin mekana 06zgli olarak
yerlestirilmektedir. Bu sanat uygulamalarinda genellikle ekran tabanh gosterim (LED vb.), projeksiyon
eslemesi (goriinti, video vb.), sanal gerceklik (VR), artirillmis gerceklik (AR) ve sensor odakli teknoloji
kullanilmaktadir (Popper, 2007). Dogrudan katihm ve etkilesim sayesinde izleyiciler, sanat eserinin
gelisimini gercek zamanl olarak sekillendiren, etkileyen ortak yaraticilar haline gelmektedir (Bourriaud,
2020).

Etkilesimli bir deneyimi kiiresel baglamda karakterize eden unsurlarin, her sanat eserinde farkli bicimlerde
organize edildigi goriilmektedir. Bu unsurlar ara yliz, etkilesimler, veri (veritabani), veri organizasyonu
(hipermetin, sibermetin), yazilim/donanim sistemi, katilimcilar arasindaki iligkiler ve performans/gdosteri
olabilmektedir (Kluszczynski, 2010). interaktif sanatta, bu faktérler dogrudan, duyusal etkilesimi davet
ederek izleyici ile sanat eseri arasindaki baglantiy1 giiclendirmektedir. Dolayisiyla, bilgisayar ve insanlar
arasindaki ara yiiz insan duyusudur (Mey ve Gorayska, 1995). Eylemin bir parcasi olmak ve aninda geri
bildirim almak, insanlar ile makineler arasindaki ger¢cek zamanl etkilesime dayali yeni bir estetik ortamin
temeli olarak tanimlanmistir (Wardrip-Fruin ve Montford, 2003). Béylece insan duyusu, yaratici kesif ve
ifade icin hem bir ara¢ hem de bir malzeme niteligi kazanmistir (Loke ve Schiphorst, 2018).

Dijital teknolojinin giderek artan varligina yanit olarak, fiziksel ¢evreyle etkilesim ihtiyacimi karsilayan
dokunsal etkilesimi tesvik eden sanat eserlerine olan ilgi artmaktadir (Hansen, 2012). Sanatgilar tekstillerin
duyusal niteliklerini vurgulamak icin malzemeler, dokular ve yapisal kompozisyonlarla dokunsal boyutu 6n
plana ¢ikarmaktadir (Yaldizbas ve Alp, 2023). Benzer sekilde, etkilesimli video sanati, dokunsal ve dijital
etkilesimi birlestirerek izleyicileri, eserin gorsel ve isitsel bilesenlerini gercek zamanl olarak sekillendiren
aktif katilimcilara doniistiirmektedir (Kwastek, 2013). Bu duyusal odakli yaklasim stiriikleyici deneyimi
yogunlastirmakta ve etkilesim i¢in insanin dogasinda bulunan egilimi vurgulayarak sanat eserinin hem
duyusal hem de algisal boyutlarini derinlestirmektedir (Wands, 2007).

Aristoteles, dokunmay1 canlilarin en temel duyusu olarak gormektedir (Hicks, 2015). S6z konusu diisiince,
duyusal sistemler ve belirli duyularin algiy1 sekillendirmedeki rolii hakkinda kapsamli bir goris
sunmaktadir.
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2.1. interaktif Tekstil Yiizeyli Sanat Enstalasyonlarindaki Birim Tekrar1

Tekstil, mekani etkileme ve duyusal deneyimler yaratma performansimi gosterme 6zelligine sahiptir
(Jonsson ve Kooroshnia, 2023). Cesitli uygulama alanlarina sahip tekstil malzemeleri, bir mekana
yerlestirilen eleman veya bir yerlestirmenin pargasi olarak siklikla enstalasyon sanatinda kullanilmaktadir
(Kiire, 2022). Sanatsal ortamlar olarak tekstil enstalasyonlari, renkleri, malzemeleri, yapilari ile algiy1
etkilemektedir ve duyusal deneyimler yaratarak mekanla etkilesime girmeyi saglamaktadir (Norman,
2007). Tekstil yiizeyli interaktif enstalasyonda etkilesim, izleyicinin aktif katilimini talep ederek
gerceklesmektedir (Hemmings, 2019).

Sensorler, aktiiatorler (bir mekanizmay1 veya sistemi kontrol eden veya hareket ettiren bir tiir motor),
termokromik miurekkep ve diger bilesenler araciligiyla etkilesimli tekstil sanat enstalasyonlarina
teknolojinin dahil edilmesi, sanat eserinin izleyicinin varligina, dokunusuna veya hareketine tepki verdigi
dinamik, duyarl bir etkilesime olanak tanimaktadir (Gongalves vd., 2018). Bu duyarhlik, izleyici ile eser
arasinda duyusal bir baglant1 olusturmaktadir ve izleyicinin sanat eserinin bicimini, anlamini aktif olarak
sekillendirmesine imkan saglamaktadir (Krueger vd., 2001). Gergeklesen etkilesim birim tekrariyla
birlestirildiginde, sanat eserindeki desenlerin ve yapilarin etkisini artirmaktadir (Resina ve Wulf, 2019).
Tekstil ylizeyindeki tekrarlanan birimler, izleyicinin girdisine dayali, ger¢ek zamanl tepkileri
tetikleyebilmektedir (Worbin, 2010). Birim tekrari, gorsel stireklilik hissi yaratmaktadir ve deneyimin
striikleyici yonii mekana dalma hissini artirmaktadir (Pan, 2021).

Gorsel 3. Gestalt'in Benzerlik ve Siireklilik Ilkesi, "Fuzzy Light Wall", (Orth, 2006).

Sanat, teknoloji, mekan ve tekstili birlestiren disiplinlerarasi yaklasima 6rnek Maggie Orth'un Fuzzy Light
Wall biiyiik élcekli interaktif enstalasyonu gosterilebilmektedir (Gérsel 3). izleyici etkilesimi ve cevre
kosullarina gore goriniimiini degistirecek sekilde tasarlanmistir. Eser, dinamik yapisi ve 1sik-renk
etkilesimi ile izleyicinin dikkatine yon vermek iizere yapilandirilmistir. izleyicileri fiziksel doku ile gémiilii
teknoloji arasindaki iliskiyi kesfetmeye davet etmektedir. Kompozisyonda malzeme olarak iletken iplikler
kullanilmistir. Kumas i¢inde devreler olusturularak tekstilin elektriksel uyaranlara tepki vermesi
saglanmistir. Eserdeki termokromik miirekkeplerisitildiginda renk degistirerek, tekstile gomiili elektronik
bilesenlere yanit veren bir gorsel dinamik katman eklemektedir. Temel malzeme olan kumas, interaktif
sistemin hem tuvali hem de islevsel bir bileseni roliindedir. Malzemeler, teknoloji ve tekstilin entegrasyonu
ile insan etkilesimi ve cevresel degisikliklere yanit veren bir eserin meydana gelmesine olanak
saglamaktadir. Eserde Gestalt ilkeleri bakimindan, sekil-zemin iliskisi goriilmektedir. Isik ve renk faktort,
etkilesimli 6geler (sekil) ile arka plan dokusu (zemin) arasinda net bir ayrim yaratmaktadir. Bu ilke
izleyicilerin degisen desen ve renklere odaklanmasina yardimci olmaktadir. Benzerlik ilkesi agisindan,
desen, renklerin 1s1 veya dokunma ile harekete gegirildigindeki tekrari, par¢ada birlik ve bitiinliik duygusu
yaratmaktadir. Benzer unsurlar bir grubun parcasi olarak algilandiginda gérsel deneyimin diizenlenmesine
yardimci olmaktadir. Yakinlik ilkesi, birlikte degisen veya fiziksel olarak birbirine yakin olan unsurlar
olarak algilanmaktadir. Renk degisimi kiimeleri, tutarli bir gorsel etki yaratimina 6rnek niteligindedir.
Siireklilik ilkesi, renk ve 1s181n yumusak gecisleri devaml bir akis yaratarak gozii kumasin yiizeyine
yonlendirmektedir. Yonlendirme eserdeki hareket duygusunu ve etkilesimi artirmaktadir. Tekstiller
genellikle yumusak, uyumlu, dayanikli ve oldukca elastiktir. Tekstili, bilgisayarlara ve sensorlere
doniistiirmek, daha iyi fiziksel bilgi islem ara ytizleri yaratmanin bir yoludur (Post vd., 2000).
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Gorsel 4. Gestalt'in Benzerlik ilkesi, “Po-Swiaty", (Cygan, 2014).

Wilodzimierz Cygan'in Po-Swiaty adli galismasy, izleyicileri ice déniik bir deneyime siiriikleyen mekana 6zgii
bir multimedya enstalasyonudur (Gorsel 4). Kompozisyon, askinlik ve baska bir diinyaya ait olma
duygusunu uyandirmak i¢in fiziksel bir alan iginde diizenlenmis bir dizi birbirine bagh 6geyle karakterize
edilmektedir. Kompozisyonun merkezinde, izleyicileri 6liimden sonraki yasamin ve metafizik alemlerin
tematik kesfine ¢eken, odak noktasi gorevi goren heykelsi bir merkez parcasi yer almaktadir. Bu merkez
parcay1 cevreleyen; yansitilan goriintiiler, ortam sesleri ve etkilesimli 6geler gibi c¢esitli multimedya
6gelerinin tiimi, uyumlu ve stiriikleyici bir ortam olusturmak i¢in diizenlenmistir. Goériintiiler ve videolar
genellikle dinamik gorsel efektler olusturmak icin kumas, yari saydam ekranlar gibi malzemeler
kullanilarak mekan icindeki ekranlara veya duvarlara yansitilmaktadir. Ortam sesleri ve miuzik, isitsel
deneyimi gelistirmek icin stratejik olarak yerlestirilen hoparlorler veya ses emici paneller gibi malzemelerle
enstalasyonun atmosferik niteligine katkida bulunmaktadir. Gestalt ilkeleri bakimindan sekil-zemin iliskisi,
heykelsi merkez parca ve yansitilan gorintiiler, enstalasyon alaninin arka planinda figiirii olusturmaktadir.
Bu iliski, kompozisyon icinde hiyerarsi ve odak noktalari olusturmaya yardimci olarak izleyicinin dikkatini
ve katilimini yonlendirmektedir. Enstalasyondaki ilgili 6geler birbirine yakin bir sekilde gruplandirilarak
sanat eserinin kapsayici anlatimini giigclendiren gorsel ve tematik baglantilar yaratmaktadir. Eserin anlati
akisi, birbirine bagl bir dizi 6ge araciliiyla ortaya ¢cikmaktadir ve izleyiciyi gesitli diisiinme asamalarinda
yonlendiren bir stireklilik ve tutarlilik duygusunu beslemektedir. Enstalasyonun parcali ve ¢ok boyutlu
dogasina ragmen, izleyiciler eseri birlesik bir biitiin olarak algilamaya tesvik edilmektedir. Benzerlik ilkesi
bakimindan, tutarh gorsel, tematik motifler veya sembolik 6geler enstalasyon boyunca tekrarlanarak, farkl
Ogeleri birlestirmeye ve tutarli bir sanatsal vizyon aktarmaya yardimci olmaktadir. Eser, izleyicileri
varolussal temalar1 kesfetmeye ve soyut alemlerin gizemlerini diistinmeye davet eden siiriikleyici bir
sanatsal yolculugu temsil etmektedir. Duyular1 harekete geciren, i¢ gézlemi ve yansimay: tesvik eden
cagristiricl bir enstalasyon yaratilmaktadir. Eser, sanatsal 6zerkligini korurken, bir mekanda goblenin
(isleme kumas) diizenleme islevini yeniden kurma amacini icermektedir. Goblen, duvar ve mekan arasinda
teknik araglarin yardimiyla benzersiz bir iliski yaratmay1 saglamaktadir. LED aydinlatma ve 151k ileten elyaf
dokuma formlar1 kullanarak delikler, catlaklar, yariklar ile izleyiciye arkalarinda ne oldugu
gosterilmektedir. Wlodzimierz, geleneksel goblen malzemelerinin kullanimiyla taninmaktadir
(Wtodzimierz, 2011).

Gorsel 5. Gestalt'in Sekil-Zemin ve Benzerlik {lkesi, “Fabricmachine”, (Stumreich, 2014).

Sanat ve zanaat arasindaki etkilesime odaklanan Kathrin Stumreich’in Fabricmachine adli eseri malzeme ve
kompozisyonun yenilikg¢i teknoloji araciligiyla (ses ve hareket) olusturdugu mekana 6zgii enstalasyondur
(Gorsel 5). Eser, geleneksel tekstil makinelerinin modern elektronikle harmanlanmasini icermektedir ve
izleyiciler i¢in etkilesimli bir deneyim yaratmaktadir. Tekstil malzemesi kullanilarak yapilan enstalasyonda
dokunsal ve gorsel niteliklerini vurgulayan cesitli kumaslar kullanilmaktadir. Mekanik bilesenlerin
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entegrasyonundan olusan unsurlar esere etkilesim ve modern katman saglamaktadir. Gestalt ilkeleri
bakimindan, sekil-zemin iliskisine aktif bilesenler (sekil) ile arka plan elemanlar: arasinda net bir ayrim
yaparak, izleyicinin birim i¢cindeki etkilesimlere ve hareketlere odaklanabilmesini saglamaktadir. Etkilesim
halinde veya ayni islevsel gruba ait olan bilesenler birbirine yakin yerlestirilmesi izleyicilerin enstalasyon
icindeki iliskileri ve siiregleri anlamalarina yardimci olmaktadir. Benzerlik ilkesi bakimindan, sekillerin,
dokularin ve hareketlerin tekrari birlik duygusunu beslerken, makinelerin ve kumaslarin devamli hareketi
stireklilik algisimi giiclendirmektedir. Enstalasyonun birimlerini olusturan unsurlar yorumlanmaya agik
birakilmakta ve zihin bunlari islevsel bir makinenin bilesenleri olarak algilamaktadir. Dokuma, performans
ve miizik arasinda konumlandirilan bu eser, tekstillerin dokusuna ve kompozisyonuna gomiilii muzikal
yapilar1 yansitmaktadir. iki kumas halkasin1 bir motor aracihifiyla hareket ettiren bir cihazdan
olusmaktadir. Ayni zamanda 151k sensoérleri, bir fonografin (gramafon) veya plak ¢alarin igneleriymis gibi,
kumasin 6zelliklerini tespit edip ses sinyallerine ¢evirmektedir. Fabricmachine’in miizikalitesi, sensoriin
kumas tizerindeki konumu kaydirilarak veya motorlarin hizi degistirilerek deneyimlenebilmektedir. Ritim,
kumasin dikisinden, uzunlugundan etkilenmektedir ve miizik kompozisyonu kumasin diizenine gore
sekillenmektedir (Jorge, 2018).

Goérsel 6. Gestalt'in Benzerlik ilkesi, “PomPom Mirror”, (Rozin, 2015).

Daniel Rozin’'in PomPom Mirror adli mekana 6zgii interaktif enstalasyonu kompozisyon olarak, her biri
uyumlu bir biitin olusturacak sekilde diizenlenmis bir dizi ponpondan olusmaktadir (Gérsel 6). Bu
ponponlar aynanin pikselleri gérevini gormektedir ve izleyicinin goriintiisiinii taklit eden yansitici ylizeyi
yaratmaktadir. Malzemeler agisindan Rozin'in ponpon se¢iminin bilingli ve anlamh oldugu
diistiniilmektedir. Ponponlar tipik olarak yumusaklik ve sicaklikla iligkilendirilebilmektedir. Bu aynanin
goruntiileri yansitma ve yakalama isleviyle ilgi ¢ekici bir tezat olusturduguna isaret etmektedir.
Malzemenin dokunsal nitelikleri ile sanat eserindeki teknolojik uygulamasi arasinda énemli bir gerilim
yaratmaktadir. izleyicilerin eseri nasil algiladiklari ve eserle nasil etkilesimde bulunduklar1 konusunda
Gestalt ilkelerine bagvurulmustur. Benzerlik ilkesi, ponponlarin tekdiizeliginde agik¢a goriillmektedir ve bu
izleyicilerin onlar1 bireysel 6gelerin yani sira birlesik bir yilizey olarak algilamaya tesvik etmektedir.
izleyiciler kendi yansimalarimi algillamak igin ponponlarin arasindaki bosluklar1 zihinsel olarak
doldururken anlasilirlik ilkesi kullanilmistir. izleyicilerin ponponlar (sekil) ile onlari ¢cevreleyen bos alan
(zemin) arasinda ayrim yapmasiyla sekil-zemin iliskisi ilkesi meydana gelmektedir. Rozin’in interaktif bu
eseri, malzemelerin veya nesnelerin hareketini kullanarak her pikseli bilingli yerlestirdiginin gdstergesi
olan piksel benzeri animasyonu ifade etmektedir (Liu vd., 2021).
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Gorsel 7. Gestalt'n Benzerlik ilkesi, “Seventeen”, (Voelker, 2016).

Nils Voelker’in Seventeen adli mekana 6zgl interaktif enstalasyonu kompozisyon bakimindan her biri
belirlenen alan icinde konumlandirilmis bir dizi nesne diizenlemesinden olusmaktadir (Gorsel 7). Nesneler
veya birimler sistematik bir bicimde diizenlenerek gorsel olarak uyumlu bir biitiin olusturmaktadir. Bu
nesnelerin mekan icindeki diizenli yerlesiminin bir uyum duygusu olusturarak parcanin genel estetik
biitiinliigiine vurgu yaptig1 disiiniilmektedir. Malzeme olarak elyaf secilmistir. Eser, elyaftan yapilmis on
yedi beyaz yastiktan olusmaktadir. Her yastik, kiiciik fanlar tarafindan kontrollii olarak bir ritim halinde
sisirilmekte ve sondiiriilmektedir. Yastiklardaki aydinlatma ile birlestiginde eser, izleyicisine dalga benzeri
hareketlere yol agarak kendisine cekmektedir. Meydana gelen ritimsel aydinlatma sanat eserine etkilesim
ve dinamik bir unsur katmaktadir. Gestalt ilkelerinden benzerlik ilkesi, sisirilebilir nesnelerin
tekdiizeliginde acik¢a goriilmektedir. Bu izleyicileri tek tek 6gelerden ziyade uyumlu bir biitiin olarak
algilamaya tesvik etmektedir. izleyiciler sisirilebilir nesneler ve cevreleri arasindaki mekansal iliskileri
gozlemledikce yakinlik ilkesi ile baglantili olmaktadirlar. izleyiciler sanat eserindeki desenleri veya sekilleri
algilamak icin sisirilebilir nesneler arasindaki bosluklar1 zihinsel olarak doldurularak anlasilirlik ilkesini
deneyimlemektedir. Mekanin, hareketin ve alginin dinamik ve siiriikleyiciligi ile izleyicilere etkilesimli bir
sanat eseri yaratarak Gestalt ilkelerinin uyumlu bir entegrasyonunu biinyesinde barindirmaktadir. Voelker,
tekrar1 merkezi bir ilgi alani olarak kullanan sanat eserleri yaratmistir. Sisirilebilir 6ge gruplarindan olusan
calismalari, ¢ogu zaman birlikte nefes aliyor gibi gortindiikleri icin 6gelerin her biri arasindaki iliskiye
dikkat cekmektedir (Ferguson vd., 2017).

Gorsel 8. Gestalt'in Benzerlik ve Yakinlk {lkesi, “Breathing Softspace”, (Schumann vd., 2020).
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Tekstil sanati, teknoloji ve insan etkilesiminin kesisiminden meydana gelen izleyicilerin varligina ve
hareketlerine yanit veren siiriikleyici bir ortam olarak tasarlanmis bir mekana 6zgii interaktif enstalasyon
ornegi Breathing Softspace’ dir (Gorsel 8). Kompozisyon, nefes alma ritmini temsil eden duyusal bir
deneyim yaratmaya odaklanmaktadir ve ziyaretgileri mekanla diistinceli bir sekilde etkilesime gecmeye
davet etmektedir. Tekstil elemanlarinin diizenlenmesi ve duyarli teknolojinin entegrasyonu, kesfetmeyi ve
etkilesimi tesvik eden uyumlu, dinamik bir enstalasyon yaratmistir. Malzeme bakimindan, dokunsalligy,
hareket etme ve sekil degistirme yetenekleri nedeniyle secilen yumusak, esnek kumaslar enstalasyonun
temelini olusturmaktadir. Bu tekstilin nefes alma etkisi yaratmak i¢in gémiilii teknolojiyle kullanilabilecek
malzemeleri icerdigi tespit edilmistir. Nefes almayi taklit eden hafif, ritmik hareket yaratan aktiiatorlerin
yani sira, hareketi ve varligi algilayan sensorler kumasin igcine gomiilmiistir. Gestalt ilkeleri bakimindan,
izleyici ile yerlestirme arasindaki etkilesimi sekil-zemin iliskisi olusturmaktadir. Hareketli kumaslar (sekil),
statik ortama (zemine) karsi dne ¢ikmaktadir ve izleyicinin dikkatini duyarli unsurlara yéonlendirmektedir.
Benzerlik ilkesi, kumaslarin tekrarlayan ritmik hareketleri birlik ve biitiinliik duygusu yaratmaktadir. Isik
desenlerindeki benzer hareketler enstalasyonun bir biitiin, nefes alan birlesik bir varlik olarak
algilanmasina yardimci olmaktadir. Yakinlik ilkesi, tekstil elemanlarinin mekansal diizenlemesi,
enstalasyonun birbirine yakin bélimlerinin uyum iginde hareket etmesini saglayarak, baglanti kurma
algisimi giiclendirmektedir ve tutarh bir deneyime katkida bulunmaktadir. Siireklilik ilkesi, kumaslarin
ptiriizsiiz, akic1 hareketleri stirekli bir gorsel ve dokunsal deneyim yaratmaktadir. Schumann'in ortak
enstalasyonu olan Breathing Softspace, kavramsal ve duyusal algiy1 derinlestiren tekstil materyalinin
o6nemini vurgulamaktadir. Eser, dokunsal teknolojinin entegrasyonu yoluyla gézlemciyi aktif bir katilimciya
doniistiirerek tekstillerin etkilesimli potansiyelini drneklemektedir (Tomaszewska, 2021).

R

Gorsel 9. Gestalt'in Benzerlik ve Yakinlik ilkesi, Dunk Dkar Cloak (Ejtech, 2023).

2023 yilinda Esteban de la Torre (EJTECH) tarafindan yaratilan Dunk Dkar Cloak, sanat, teknoloji ve
geleneksel zanaatkarlik alanlarini birlestiren, izleyicileri birden fazla duyusal seviyede etkilemek icin
tasarlanmis gorsel ve dokunsal unsurlarin bir kombinasyonunu igeren bir mekana 6zgii enstalasyondur
(Gorsel 9). Kompozisyon, ¢cagdas teknoloji ile stiriikleyici bir deneyim yaratmaya odaklanarak izleyicilerin
detayl iscilige ve icindeki etkilesimli unsurlara dikkatini ¢ekmektedir. Eser (pelerin), potansiyel olarak
geleneksel dokuma tekniklerini veya desenlerini iceren kumastan yapilmistir. Tekstil, teknolojik unsurlar
icin bir tuval gérevi gormektedir ve esere dokunsal bir nitelik katmaktadir. iletken malzeme kullanimi,
pelerinin icine teknolojiyi yerlestirmek ve onun ¢evresel uyaranlara veya insan etkilesimine yanit vermesini
saglamak oldugu tespit edilmistir. Sensorler, LED'ler ve diger elektronik 6geler etkilesimli bir deneyim
yaratmak icin pelerin i¢ine yerlestirilmistir. Bu bilesenler, enstalasyona dinamik bir unsur ekleyerek
dokunmaya, harekete veya ortamdaki degisikliklere yanit verebilmektedir. Gestalt ilkeleri agisindan pelerin
sergilendigi mekadn (zemin) karsisinda sekil olarak 6ne c¢ikmaktadir ve bdylelikle sekil-zemin iligkisi
gorilmektedir. Benzerlik ilkesi acisindan, fraktal birimlerin tekrari ve etkilesimli tepkiler birlik duygusu
yaratmaktadir. Benzer gorsel ve dokunsal 6geler, pelerinin tasarimini birlestirmeye yardimci olarak
teknolojik yonle biitiinlesme hissi yaratmaktadir. Yakinlik ilkesi, sensorlerin ve etkilesimli bilesenlerin
birbirine yakin diizenlenmesi, uyumlu etkilesimlere olanak tanimaktadir. Ogeler birlikte veya sirayla tepki
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verdiklerinde tek bir varlifin pargasi olarak algilanmaktadirlar. Siireklilik ilkesi bakimindan, pelerin
boyunca desenlerle ve tepkilerin akisi, tutarlh bir gorsel yaratmaktadir. Boylece duyusal deneyimi ve
etkilesimi artirmaktadir. Makrokozmosu ve mikrokozmosu bir araya getiren bir metafor olarak tekstil,
kisilerarasi iliskilerin i¢ ice ge¢mis yansimasi, bir ag olusturmak icin koselerin ve kenarlarin birbirine
baglanmasi, insan-bilgisayar etkilesimlerinin ara yiiziinii olusturmaktadir. Pelerinin kumasi yumusak bir
dokudadir. Sezgisel etkilesimler icin 6zel olarak olusturulmus ara yliz mevcuttur. Eser, kesfedici bir
malzeme deneyimi yaratmak i¢in biiytitilmis fraktal desenden olusan bir duvar halisidir (Karpati ve Torre,
2024).

2.2. interaktif Video Sanat Enstalasyonlarindaki Birim Tekrari

Video enstalasyonlari, ii¢ boyutlu alanlarda ses, hareketli goriintiiler ve gérsel 6geleri bir araya getirerek
izleyicileri ¢oklu duyusal diizeylerde etkilemek tizere tasarlanmis siiriikleyici ortamlar yaratan mekansal
sanat bicimleridir (Oppenheimer, 2007). Etkilesim ve baglanti, interaktif video enstalasyon sanatina
etkilesimli niteliklerini kazandiran temel unsurlardir (Graham ve Cook, 2010). Izleyici etkilesimi,
enstalasyonun sunumunun merkezinde yer alan degisim ve doniisiim siire¢lerini vurgulamaktadir (Zheng
ve Zhang, 2021). Bu enstalasyonlar genellikle izleyicilerin eylemlerini el hareketleri, viicut hareketleri ve
dokunma gibi kinestetik araglarla dinamik girdilere doniistiirmektedir (Naimark, 1990). Hareket
sensorleri, dokunmatik ekranlar, yakinlik sensorleri ve video isleme yazilimlarini bir araya getirerek, bu
enstalasyonlar izleyicinin varligina yanit vermesi ile sanat eserinde gercek zamanl degisiklikler
yaratmaktadir (Ozel, 2010; Stern, 2013). Bunlara ek olarak, video gorselinde birim tekrarinin kullanimy,
striikleyici deneyimi pekistirmekte, mekansal stirekliligi gelistiren ve izleyicinin duyusal baglantisini
gliclendiren ritmik desenler Uretmektedir (Arnheim, 1954; Arnheim, 2023). Bu etkilesim dtzeyi,
stiriikleyici deneyimin daha derinden hissedilmesini saglayarak etkilesimi daha yogun hale getirmektedir
(Yengin, 2014).

Gorsel 10. Gestalt'in Benzerlik ve Yakinlik ilkesi, “Footfalls”, (Levin ve Lieberman, 2006).

Golan Levin ve Zachary Lieberman'in Footfalls interaktif video sanat enstalasyonun kompozisyonu tekrar
eden birimlerden olusan ve izleyicilerin, hareketlerini algilayan sensorler veya kameralar aracilifiyla
etkilesime gectigi bir deneyim niteligindedir (Gorsel 10). izleyicilerin, ayaklarinin yere vurulmasi ile sanal
formlardan olusan etkilesimli bir gorsel-isitsel enstalasyon oldugu bilinmektedir. Video igeriginin
kompozisyonu izleyicilerin eylemlerine dinamik olarak yanit veren soyut veya temsili goriintiiler
icermektedir. Malzemeler agisindan etkilesimli videoyu islemek ve goriintiilemek i¢cin gereken bilgi islem
donanimui ile yazilimi kullanildig1 diisiiniilmektedir. Gestalt ilkeleri bakimindan ele alindiginda izleyiciler
videodaki 0Ogeler arasindaki mekansal iliskileri ve bunlarin hareketlerine nasil tepki verdiklerini
gozlemledikce yakinlik ilkesi acik¢a goriilmektedir. Benzerlik ilkesi agisindan tekrar, izleyicilerin video
gorlntiisiindeki formlar1 top kiimeleri gibi gruplandirmalar1 konusunda rol oynamaktadir. Sanatgilar,
izleyicileri hareket, alg1 ve katilimla etkilesime girmeye davet ederek dinamik ve siirtikleyici bir deneyimi
tesvik etmektedirler. Golan Levin ve Zachary Lieberman'in eseri, interaktif gorsel-isitsel ¢alismalar ile
izleyici katiiminin karma gergeklik sanat eserlerinde siirdiiriilebilecegini géstermektedirler. Eser pargacik
sistemlerini kullanan sigrayan sanal formlardan olusmaktadir (Marynowsky vd., 2020).
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Gorsel 11. Gestalt'in Benzerlik ve Siireklilik ilkesi, “Infinity Mirrored Room: Gleaming Lights of the Souls”, (Kusama,
2008).

Yayoi Kusama’'in Infinity Mirrored Room: Gleaming Lights of the Souls isimli video sanat enstalasyonu
kompozisyon olarak zemin ve tavan da dahil olmak iizere her tarafi aynalarla kapl kii¢tik, kapali bir
mekandan olusmaktadir (Gorsel 11). Bu alan icerisinde LED aydinlatma sistemi sonsuz bir alan ve derinlik
hissi yaratacak sekilde diizenlenmektedir. Kompozisyon, izleyiciyi sonsuz bir parildayan 1sik diizeni ile
etkilesimde bulundurarak merak duygusu uyandirmaktadir. Malzemeler ac¢isindan birincil bilesenler
arasinda aynalar, LED aydinlatma sistemi ve yansitici yiizeyler, sonsuz alan yanilsamasini yaratacak sekilde
stratejik olarak konumlandirilirken, LED 1s1klar, ortami g6z kamastirici bir gosteriye doniistiiren aydinlik
bir arka plan saglamaktadir. Bu malzemeler, 151k ve mekan1 manipiile etmek i¢in birlikte ¢calisarak gerceklik
ve yanilsama arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir. Izleyicilerin aynalara sonsuz bir sekilde yansiyan
1siklarin tekrarlayan desenlerini gézlemlemesiyle birlik ve siireklilik hissi yaratarak Gestalt ilkeleri
bakimindan benzerlik ilkesi agik¢a ortaya cikarilmaktadir. izleyiciler 1siklar arasindaki bosluklari zihinsel
olarak doldurarak kapali oda igindeki sonsuz alan yanilsamasini anlasilirlik ilkesi ile betimlemektedir. Cok
boyutlu 151k birden fazla katmani icermektedir veya bunlarla ilgili bir alani igerisinde barindirmaktadair.
Cogunlukla izleyiciyi sinirlar1 yokmus gibi goriinen bir alanin i¢cine ¢ekmektedir. Kusama'nin enstalasyonu,
sonsuz renk degistiren kiireler ve izleyicinin ¢oklu projeksiyonlar1 yanilsamasini yaratan aynalarla dolu bir
oday! tanitmaktadir. izleyiciyi sonsuz bir atmosferin icine ¢eken bu enstalasyon ¢ok boyutlu bir

enstalasyondur (Mercado, 2015).
SN
1
7

'

i

Gorsel 12. Gestalt'in Yakinlik ve Benzerlik ilkesi, "Light Vortex", (Teablab, 2016).
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TeamLab’in (Sanatc1 Kolektifi) Light Vortex adl1 video sanat enstalasyonu, izleyicilerin 151k ve goriintiilerin
dinamik etkilesimiyle ¢evrelendigi biiyiik 6l¢ekli bir alana yerlestirilmis bir yapidan olusmaktadir (Gorsel
12). Kompozisyon bakimindan izleyiciyi icine ¢eken, hareket halinde birim tekrarlardan olusan formlarin
gorsel birlesiminden meydana gelmektedir. izleyicilerin yansitilan gériintiiler boyunca tutarh gérsel dili ve
motifleri gézlemlemesiyle birlik ve tutarlilik duygusu yaratarak Gestalt ilkeleri bakimindan benzerlik
ilkesini isaret etmektedir. Izleyiciler mekanda olduklarinda, degisen mesafe ve agilarda dinamiksik ile form
modellerini deneyimleyerek yakinlik ilkesini kurmaktadirlar. Eser, izleyicileri bir 151k ve hareket alanina
tasiyarak onlari alg ile gergeklik arasindaki sinirlar1 kesfetmeye davet eden siiriikleyici, dontstiriici bir
deneyim yaratmaktadir. Light Art and Music Festival' inde sunulan Jungle, katilimcilarin hareketlerine yanit
veren sensorler ve mizigin ritmiyle senkronize olarak sekil degistiren 1sik kiimeleri icermektedir.
Enstalasyonda ii¢ farkli alan yer almaktadir: Light Vortex, Light Cave ve Light Cord (Serin ve Aksoy, 2020).

Sanatin ifade etme bicimi doneme gore farkliliklar gostermektedir fakat tasarim ilkeleri baglaminda
degisimin yerini yinelemek veya tekrarlamak almaktadir. Sanatin, dijitallesme siirecinde de tekrar ilkesi
siklikla vurgulanmaktadir. Bu sayede tasarim ilkeleri gorsel tutarliliga eslik etmektedir.

Sonug

Dijitallesme ve teknolojideki ilerlemeler, izleyicilerin pasif katiimdan aktif etkilesime gecisini saglamistir
ve bunun sonucunda ¢ok duyulu yeni sanatsal ifade bigimlerinin gelisimini énemli 6l¢iide etkilemistir. Bu
calisma, sanat ve teknolojinin birlesiminde, interaktif tekstil yiizeyleri ve video sanat enstalasyonlarinda
birim tekrarinin ve etkilesimli 6gelerin roliinii incelemistir. Gestalt teorisi cercevesinde gorsel tutarliliga
yonelik hazirlanan calisma secilmis eserler iizerinden aktarilmistir. Tekrarlanan birim formlarin 20.
ylzyildan 21. ylzyila kadar bir¢cok tasarim ve sanatsal lretime entegrasyonu, bu temel ilkenin kalici
gecerliliginin ve cok yonliiliigiiniin altini cizmektedir.

Bir tasarim ilkesi olan birim tekrari yoluyla izleyicinin varliginin ve etkilesiminin sanat eserini tamamladigi,
sanatc¢ilarin parcaya gémuld ritmik, etkilesime izin veren siirtikleyici ortamlar yarattiklar1 sonucuna
varilmistir. Bulgular Gestalt teorisi kapsaminda, interaktif sanatin sanat eseri ile izleyici arasinda stirekliligi,
birligi ve algisal baglantiy1 nasil besledigini gostermektedir. Birim tekrari etkilesimli tekstillerden video
enstalasyonlarina kadar c¢esitli bicimlerde sekillenmistir. Arastirma temel tasarim ilkelerinden birim
tekrarinin ve onu yeni medyayla birlestiren ¢agdas sanat uygulamalarinin gelisimini vurgulamistir. Bu
calismaya gore, Gestalt teorisi cergevesinde incelenmis secilen eserlerde Gestalt'in Yakinhk ilkesi (Law of
Proximity), Stireklilik Ilkesi (Law of Continuity) ve Benzerlik Ilkesi (Law of Similarity) ilkeleri saptanmustir.
Etkilesimli enstalasyonlarda benzerlik ilkesi benzer 6geleri gruplandirarak gorsel deneyimi diizenlemis ve
izleyicinin algisin1 yonlendirmistir. Yakinlik ilkesi birlikte degisen veya birbirine yakin olan 6geleri
gruplandirarak bir baglanti hissi yaratmistir. Siireklilik ilkesi ise izleyicinin géziinii ylizeye yonlendirerek
hareket ile etkilesim hissini yogunlastiran siirekli bir gorsel akis olusturulmus ve izleyicinin duyusal
katilimini derinlestirmistir.

Gorsel tutarlilik, dokunsal etkilesim, mekansal dinamiklere ek olarak teknoloji arasinda meydana gelen
etkilesim gibi dl¢iitler, se¢ilmis ve analiz edilmis enstalasyonlarin etkinliginin degerlendirilmesi amaciyla
kullanilmigtir. Ozellikle tekstil yiizeylerinin dokunsaligim (ses, hareket, 151k, renk) dijital sanatla
birlestirmek (sensoér, aktiiator, LED), geleneksel is¢iligi teknolojik yenilikle entegre ederek sanatsal ifadeye
yeni bir boyut getirmektedir. Etkilesimli video enstalasyonlar1 ise dokunsallifini (gercek zamanl 1sik,
aydinlatma, projeksiyon) dijital bilesenlerle (sensér, kamera, LED) sentezleyerek izleyicilerin hem dokunsal
hem de dijital diizeyde mesgul eden siiriikleyici ve etkilesimli deneyimlerin yaratilmasina olanak tanimistir.
Dokunsal ve dijital unsurlarin bu birlesimi sanatsal ortami derinlestirerek yaratici kesif i¢in yeni yollar
sunmakta ve sanatsal ifadenin sinirlarini genisletmektedir.

Sanatgilarin stiriikleyici, cok duyulu deneyimler yaratmak i¢in birim tekrarini nasil kullandiklarina bagh
analizde; enstalasyonlarin etkinliginde gorsel tutarhilik, mekan ve teknoloji arasindaki etkilesimin yeri
anlasilmaktadir. Bu ¢alisma, teknolojik ilerlemelerle yonlendirilmis ve gelismis sanatsal ifade bigimlerinin,
mekansal, algisal ve duyusal gereksinimlerin 6énemini pekistirdigi sonucuna varmistir. Calismaya gore,
interaktif sanat enstalasyonlarinda birim tekrarinin kullanimi, sanat eseri ile izleyici arasinda dinamik bir
etkilesimi miimkiin kilmaktadir. Gorsel algida gruplandirma egilimi birim tekrarinin bir biitlin olarak
algilanmasini saglayarak tasarimda etkin bir rol oynamasina imkan tanimaktadir. Bu sayede birim tekrari,
yeni sanatsal uygulamalarda da gorsel dilin tutarl bir biitiinliik icinde algilanmasina katki saglamaktadir.
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