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Erken Alman Romantiklerinde Felsefenin Bir imkani Olarak
Sanat ve Edebiyat!

0z: Bu makale, uzun bir dénem boyunca felsefi derinligi ihmal edilen erken dénem Alman romantik
(Frithromantik) felsefesini (daha spesifik olarak Novalis ve Friedrich Schlegel'in felsefi goriislerini)
ele almaktadir. Erken dénem Alman romantik filozoflari, kendi dénemlerinin felsefi egilimlerine
karsi ¢ikan isimlerdir. Onlar 'mutlak ilkelerin arayisi olarak felsefe' diislincesini terk etmislerdir.
Onlar Mutlak olani felsefi sistemler yahut kavramlar aracilig1 ile oldugu gibi temsil edebilecegimiz
diistincesini problemli bulurlar. S6z konusu diisliniirlere gére 6zii ele gecirme ya da bir nesneyi
oldugu gibi biitlinliyle temsil etme iddiasi, yasamin kendisine karsi bir ¢abadir ¢linkii bu yasamin,
olus ve akis karakterine uymaz. Bu kavrayista mutlak temsil edilemez, ancak ona sadece isaret
edilebilir. Ona isaret edebilmek, onu kesin olarak temsil etmekten vazge¢cmekle miimkiindiir. Bu
amagcla Schlegel ve Novalis, ¢esitli sanatsal ve edebi stratejileri devreye sokarlar. Fragman, alegori,
ironi, metaforik anlatim gibi ¢esitli edebi stratejileri felsefenin bir pargasi kilmak suretiyle romantik
filozoflar, felsefelerine edebi bir hiiviyet kazandirmay1 amaglarlar. Ancak bu karakteri kazandiginda
felsefe, Mutlak olana hak ettigi saygiy1 gdsterebilecek ve ona yakinlasabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Friedrich Schlegel, Novalis, Poesie, ironi, Alegori, Fragman, Felsefe ve Edebiyat

Art and Literature as a Possibility of Philosophy in The Early
German Romantics

Abstract: This article deals with the early German Romantic (Frithromantik) philosophy (more
specifically, the philosophical views of Novalis and Friedrich Schlegel), whose philosophical depth
has long been neglected. The early German Romantic philosophers opposed the philosophical
tendencies of their time. They abandoned the idea of 'philosophy as the search for absolute

1 Bu metin, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapmis oldugum “Diisiinmeyi
Estetize Etmek: Nietzsche ve Erken Alman Romantiklerinde Sanat ve Edebi Form” baslikli doktora
tezinden tiiretilmistir.
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principles'. They found problematic the idea that we can represent the Absolute as it is through
philosophical systems or concepts. According to these thinkers, the claim to capture the essence or
to represent an object as it is in its entirety is an effort against life itself because it is incompatible
with its character of becoming and flowing. In this conception, the absolute cannot be represented,
but can only be pointed to. To be able to point to it is to give up representing it as absolute. To this
end, Schlegel and Novalis put various artistic and literary strategies into play. By making various
literary strategies such as fragment, allegory, irony, metaphorical narrative a part of philosophy,
romantic philosophers aim to give their philosophy a literary character. Only when it acquires this
character will philosophy be able to show the respect it deserves to the Absolute and get closer to it.
Keywords: Friedrich Schlegel, Novalis, Poesie, [rony, Allegory, Fragment, Philosophy and Literature

Giris

Yirminci ytlizyil, felsefenin nesnellik ve evrensellik iddialarinin ciddi bicimde
sorgulandigi, hakikati mutlak olarak kavrama c¢abasinin bir an evvel vazgecilmesi
gereken beyhude bir ¢aba oldugunu dile getiren felsefelerin ortaya ¢iktigi bir
doénemdir. Felsefeyi mutlak ya da kesin bir bilim olarak kurmak isteyen filozoflara
karsi olarak bu felsefeler ya da filozoflar felsefenin sanat olmamakla birlikte sanata
yakin bir konum almasi gerektigini one siirerler. Bu diisiintirler en temelde, felsefe
tarihi boyunca ortaya atilan evrensel, tarih ve kiiltiirden bagimsiz bir hakikat oldugu
iddiasina karsi ¢ikmaktadirlar. Bu diisiintirlere gore Bati felsefe gelenegi boyunca
ortaya konulan varlik ve hakikat iddialari, en temelde her seyin rasyonel olana
basvurmak suretiyle bireysellik, iliskisellik, baglamsallik ve zamansalliktan
koparildig1 bir karaktere sahiptir (Kiiciikalp 2008: 16). Ozellikle Nietzsche ile
birlikte son derece gliclenen daha sonra Heidegger, Derrida, Frankfurt Okulu gibi
cesitli filozoflar tarafindan, cesitli baglamlarda kullanilan bu iddialar, gelinen
noktada yasamin ve Varligin anlami konusunda Bat1 diisiincesinin tiimiiyle sozsiiz
kaldigini dile getirir. Buna gore felsefe mevcut karakteriyle artik insan icin bir anlam
sunmaktan mahrumdur. Bu distlniirler felsefenin belirli bir ¢evrede doéniip
durdugunu ve kendi sinirlarinin disina bir tiirlii ¢gtkamadigini iste tam da bu ytlizden

artik yeni bir yol aranmasi gerektigini savunmuslardir.

Modernitenin icinden ¢ikan fakat kendisini bir tir karsi-modernite olarak
sunan modernizm akimiyla birlikte 6zellikle sanatta modernitenin temel iddialarina

kars1 ¢ikan bir hareket giindeme gelmistir. Kendisini daha ¢ok felsefe ve sanatta
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gosteren karsi-modernite olarak modernizm ¢ogunlukla modernite ile es anlaml
kullanilsa da esasinda moderniteden duyulan rahatsizligin ifadesidir. Bu etiket ile
tanimlanan dusiiniirlerin esas amag ve arzular1 mevcut kultiirde temelde bilim ve
teknolojinin sahip oldugu otoritenin el degistirmesi ve sanat ile edebiyatin ve
bunlarla iliskisi icinde yeni bir tiir felsefenin, kiiltiiriin yeni diizenleyicisi olarak
belirlenmesidir. Pippin, modernitenin temel amaglarina karsi sanatsal ve edebi
muhayyilenin 6nemine vurgu yapilmasi ve modernitenin aydinlanmaci, liberal,
ilerlemeci, htimanistik 6z kavrayisina karsi ironi ve hiciv gibi cesitli stratejiler
glindeme getirmesi baglaminda modernist hareketin romantizmin varisi oldugunu
vurgular. Ger¢i modernizmde, romantiklerde mevcut bulunan giindelik yasamin
donuklugu karsisinda manevi bir i¢ diinya vurgusu yoktur. Bununla beraber
romantizmi andiracak sekilde modernizm burjuva Kkiiltiirtine karsi duyulan
hosnutsuzlugu ve zor, anlasilmaz, tuhaf, gayri-ticari karakteriyle sanatsal
aktivitenin, modernlikte ve burjuva hayatinda bulunmayan bir biitiinliik ve 6zerklik
gosterdigine vurgu yapar. Modern hayatin rahatsiz edici derecede rutinlesmis ve
kendisine karsi korlesmis yapisina karsilik yeni bir baslangica, yeni bir yaratici
faaliyete ihtiya¢ vardir. Bu yeni bicim soke edici ve zor anlasilir karakteriyle,
ticarilesmeye ve kitle kiiltiirtine kars1 bir diren¢ noktasi olusturacak sahsiyetiyle,
modern aydinlanma geleneginin iddia ettiginin aksine insani ideal ve degerlerin
olumsalligina vurgu yapan mahiyetiyle sanattir (Pippin 1999: 31-32). Sanat ve
edebiyat salt taklidin kullanildig1 alanlar olmak yerine yazarin, sairin, sanat¢inin
deha ve muhayyilesinin ifadesi haline gelmistir. Okurun edebi eser karsisindaki
konumu, eserlerle kurdugu iliski ve eseri anlama imkani da bu sonsuz ilerleme
fikrinin bir parcasi haline gelmistir. Bu bakimdan romantikler bir dénem olarak
moderniteye karsi ¢ikarlarken bir akim olarak modernizmin ortaya c¢ikisinda pay
sahibi olmuslar; ancak onlarin goriisleri neticesinde karsi modernlik olarak

modernizmin giindeme gelme imkani1 dogmustur (Behler 1990: 39-40).

Onlar muhayyileye ve muhayyilenin en gili¢cli uyaran1 olarak sanat ve

edebiyata 6nemli bir konum vermek suretiyle kendilerinden sonraki sanatsal ve
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felsefl bircok hareketin baslangi¢ noktasinda yer alirlar. Erken Alman romantik
filozoflar1 kullandiklar1 fragman, ironi, witz, alegori vb. araglarla felsefeyi klasik
formundan kurtarmayr ve kendi felsefelerine edebi/sanatsal bir hiiviyet

kazandirmayi arzularlar.
Schlegel ve Novalis’'in Sanatsal/Edebi Felsefeleri

Romantizmden bahsetmek, alanin genisligi goz 6niinde bulunduruldugunda
oldukga zordur. Ayni zorluk Alman romantikleri s6z konusu oldugunda da gecerlidir
clinkii erken donem Alman romantikleri de birbirlerinden farkhi goriis ve
diistincelere sahip kisilerdir. Ancak gerek erken donem Alman romantikleri gerekse
de romantik olarak adlandirilan diger diisiiniirlerin bir¢ogu s6z konusu oldugunda,
neredeyse biitiin isimlerin ortaklastig1 temalardan birisi, belki de birincisi sanata
bicilen 6nemli roldiir. Romantikler gergeklestirmek istedikleri degisim ve devrimin
en 6nemli ve anlamli enstriimani olarak sanati goriirler. Hig stiphesiz sanat kelimesi
kullanildig1 zaman, ayn1 anda birbirinden ¢ok farkli onlarca disipline gonderme
yapacak ve bu da romantiklerin amaglarinin belirsizlesmesine neden olacaktir.
Elbette romantik diisiintirler sanatin farkl alanlarina ilgi ve alaka gosterirler fakat
bizim kullandigimiz anlamda diinyay1 romantiklestirecek olan sanat s6z konusu
oldugunda onlarin aklinda daha belirli ve spesifik bir tiir vardir. Nancy ve Labarthe’i
takip ederek diyebiliriz ki romantik distnitrlerin sanat terimini kullandiklari ¢cogu
yerde, sanat ile kastettikleri temelde edebiyattir. Ornegin A.W. Schlegel, sanat ve
edebiyat uzerine verdigi derslerde sanatin 6ziiniin edebiyat oldugunu dile getirir
(Lacoue-Labathe & Nancy 1988: 83). Benzer sekilde Walter Benjamin, Friedrich
Schlegel’in, sanattan s6z ettiginde aklinda olanin temelde siir sanat1 oldugunu, diger
sanatlari ele aldig1 yerlerde dahi bu sanatlarin onun ilgisini ¢ekmesinin nedeninin
siir sanatiyla iligkileri oldugunu dile getirir. F. Schlegel icin siir sanatinin temel
yasalari, biitiin sanatin yasalari olarak kabul edilecektir (Benjamin 2019: 63-64). Su
halde denebilir ki romantikler i¢cin sanat en temelde, edebiyattir yahut en derin

anlamini edebiyatta bulur. Gerek Novalis, gerekse de F. Schlegel kendi felsefelerine
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sanatsal bir hiiviyet kazandirmak isterler. Her ne kadar burada detaylarina
giremeyecek olsak da bu sanatsal felsefeyi Novalis ‘buyiilii idealizm’ olarak
adlandirirken, Friedrich Schlegel, felsefesinin temeline her ilkenin birbirine

dayanip, birbirini kanitladig1 ‘Wechselerweis’1 koyar.

Ancak burada bir hatadan kaginmak gerekir. Romantikler, bir tiir sanat
felsefesi yahut edebiyat felsefesi yapmak istemezler. Bu kavrayis basitce sanat
lizerine felsefi gorislerini serdetmek isteyen bir filozofun kavrayisi degildir. Zaten
romantiklere gore her seyden 6nce, sanat hakkinda felsefeden bir seyler 6grenmek
istemek kibirli bir davranistir. Bir Lyceum fragmaninda Schlegel bu tiirden bir tavri
aceleci ve tedbirsiz bir tavir olarak sunar (Schlegel 1967c: 163, fr.123).” Onlarin
basitce sanat felsefesi yapmak istememelerinin en temel nedenlerinden birisi
Schlegel’in sanat felsefesini elestirdigi su s6zlerinde asikar hale gelir. “Sanat felsefesi
denilen seyde genellikle su ikisinden biri eksiktir” der Schlegel “ya felsefe ya da
sanat (Schlegel 1967c: 148, fr.12).”

Buradan acik bir sekilde romantiklerin kendilerinden 6nceki yahut sonraki
sanat felsefelerine bir katki yapma amaglarinda olmadig1 sonucu g¢ikarilmalidir.
Onlarin ¢abasi bunun ¢ok daha 6tesinde, biitiin bir diistinme bi¢im ve tertibatimizi
degistirmeye hamleden bir g¢abadir. Bu c¢aba disiinme bicimlerimizi
sanatsallastirmaya, diisiinmeyi estetize etmeye matuftur. Onlar sanat-edebiyatla
felsefe arasindaki sinirin yikilmasindan daha fazlasini talep ederler ve ayni zamanda
edebiyatla hayat arasindaki sinir1 da ortadan kaldirmak isterler. Romantikler
diinyay1 degistirmek istedikleri yerde bunun en giiclii yolunun edebiyat oldugunu
distintirler ve kelimelerin gilicine inanirlar. Diinyayr biiylilemenin, onu
romantiklestirmenin yolu edebiyattan gegmektedir. Bu nedenle son derece radikal
bir talepte bulunarak edebiyatin ve siirin her yere yayilmasi, her alana sizmasi
gerektigini one siirerler. Ileride de ele alacagimiz iizere onlar felsefe ile edebiyat
arasindaki sinir1 yikmay1 amaglarlar. Schlegel bu baglamda “tiim sanat bilim haline

gelecektir ve tiim bilim sanat haline gelecektir; siir ve felsefe birlesecektir (Schlegel,
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1967c: 161, fr.115)” der. Sair ve sanat¢i romantik diisiincede muhtesem bir konuma
erisir. Sadece sanatgl, insana yasadig1 diinyanin hakikatini gésterebilme ya da s6z
konusu hakikate isaret edebilme imkanina sahiptir. Oyle ki Novalis i¢in siir hakiki
mutlak gercektir ve bir sey ne kadar siirsel ise o kadar gergektir (Novalis 1997: 66,
fr.96). Dlinyay1 kavramak isteyen dogay1 anlamak isteyen saire bagvurmalidir ¢linkii
“sair dogay1 bilim bilimsel akildan daha iyi anlar” ve “sadece bir sanat¢i hayatin

anlamini ¢6zebilir (Novalis 2007: 182).”

Bu kavrayista sanat, giiniimiizde anlasildig1 gibi basitge bir hos vakit gecirme
arac1 degildir. Sanat son tahlilde gercgeklife miidahale edebilmenin, onu
degistirebilmenin, hayati giizellestirebilmenin en temel, en 6nemli yardimcisidir. O
itibarla romantikler icin sanat ve bu sanatin temeli, adeta 6zili olan siir sozel bir
gerceklik olmaktan cok daha fazlasidir. Siir bir edimdir, insan1 biitiinligliinde
kavrayan bir yasam deneyimidir. Diinya insana hazir verili degildir. Diinya kurulur.
Ve diinyay1 kurma giicii temelde kelimelere ve saire aittir. Ciinkii sair dile getirirken
sadece tasvir etmez, ayn1 zamanda kurar, olusturur. Romantiklerin siire verdikleri
bu 6nemin ardinda hala soéze, kelimelere duyduklar1 gii¢lii inan¢ yatmaktadir.
Onlarin muhayyilesinde, cagimizda olanin aksine, diinya sayilarla degil kelimelerle
kavranir ve olusturulur. Nicelik elestirisinin, mekanik diinya tasavvuruna itirazin,
insanin seylestirilmesinden duyulan rahatsizligin temel dayanak noktalarindan
birisi burada yatar. Onlar i¢cin 6nemli olan kelimelerdir. Kelimelere hiikmetme yeti
ve yetenegine sahip olan sair bu diinyanin peygamberidir. Schlegel bunu agikca ifade
eder. Bir fragmanda o kendi hayal ettigi sair-filozofun ve felsefe yapan sairin bu
diinyanin peygamberleri oldugunu ilan eder (Schlegel 1967a: 207, fr. 249). Bu
diinyanin peygamberi olan sair-filozof ve felsefe yapan sair, diinyay1 dontstiirir.
Yani siir gercekligi dontistiirmeye yarayan biiytli bir islemdir. Sanat yalnizca temsil
etmekten, derin diisiinmekten fazlasini yapar, gerceklige miidahale eder. Octavio
Paz’in ¢cok yerinde sozleriyle sanat diinyay1 bir ayna gibi yansitiyorsa bu ayna
biiytlidiir, diinyay1 degistirir (Paz 1996: 64). Sanatin bu giicii, romantiklere gore,

sanatin Mutlak olana (das Absolute) temas edebilme imkaninda yatar. Onlara gore
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sanat eseri aracilifiyla agiga ¢ikan estetik tecriibe Mutlak’a ulasmanin en 6énemli
vasitalarindan birisidir. Romantikler i¢in sanat eseri vasitasiyla insanin Oniine,

sonlu olanda sonsuzu tecriibe etme olanag agilir.

Romantiklerin kullandig1 anlamda siir tabiri ¢ok zengin bir anlam diinyasini
icinde barindirir. Schlegelin yukarida andigimiz fragmaninin ¢agristirdigi gibi
romantik siir, fragmanlardan malzemelere hatta egilimlere kadar genis bir edebi
faaliyet alanini kusatir. Bunu dogrulayacak sekilde romantikler ¢esitli disiplinlerin
de siirsel oldugunu ifade ederler. Ornegin Novalis bir yerde tiim bilimlerin en yetkin
formunun siirsel bir mahiyette oldugunu séylerken (Novalis 1997a: 52, fr.17) baska
bir yerde felsefeyi de anlama yetisinin (Verstand) siiri olarak tasvir eder (Novalis
1997a: 54, fr.24). Benzer sekilde Gesprdch tiber Poesie [Siir Uzerine Konusma]
metninde Schlegel metnin kahramanlarindan birisi olan Lothario’nun agzindan tiim
bilimlerin ve sanatlarin en i¢ gizemlerinin siirin mulki oldugunu dile getirir. Her sey
oradan gikmustir ve her sey oraya geri akmaldir. insanhgin ideal bir durumunda
varolan tek sey siir olacaktir ¢linkii bu ideal durumda sanatlar ve bilimler hala bir
olacakladir. “Bizim durumumuzda sadece gercek sair ideal bir insan ve evrensel bir

sanatci olacaktir (Schlegel 1967b: 324)” der Lothario.

Su halde, Alman romantikleri i¢in siirden bahsettigimizde bu kavram biitiin
edebi tiirlere hatta bizzat hayata yayilan bir satha niifuz eder. Romantik
muhayyilede her sanatsal liretim hatta her insani iiretim siirin bir yansimasi olarak
gortlebilir. Schlegel’e gore siir insanin icinde o denli derinlere kék salmistir ki
bircok eylemimizde kendisini gosterir. Bir zamanlar halklarin kendilerini ifade
ettikleri halk sarkilari, hikayeler, oyunlar icimizde koklenen siirin cesitli ifadeleri
olarak okunabilir. Schelgel, bizim hayal giiclinden yoksun (unfantastischen /
fantasielosen) olan ¢agimizda hakim olan diizyaz tiiriiniin de igimizde kok salmis
olan siirin bir ifadesi oldugunu diistiniir (Schlegel 1967b: 331). Boylelikle romantik
liigatte siir neredeyse biitiin insani yaratimlar1 kapsayan bir tiirtin ad1 olur. Burada

siir adeta mistik bir mahiyet kazanir. Mistik yapisiyla siir dylesine giicliidiir ki
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Schlegel, siirin varolabilmek i¢in hig¢bir insani ¢abaya muhta¢ olmadigini, onun

kendisini her zaman var edecegi fikrini 6ne stirer.

Boylelikle, diinya kaybettigi biiylisiini siir araciligi ile yeniden kazanacaktir.
Romantik kavrayista, diinyaya biiyiisiinli yeniden kazandirma, onu yeniden saygi
duyulabilir bir yer haline getirme ¢abasinin olmazsa olmaz etkinligi sanat, edebiyat
ve siirdir. Siire bahsedilen bu ayricalikli konum, onun biitiin insani yapip etmelerin
en yicesi olarak takdis edilmesi onun araciligi ile Mutlak olana ulasabilme
ihtimalimizde yatar. Mutlak olan, kosulsuz olan, sinirsiz olandir. Sinirsiz ve kosulsuz
olana ulasabilmek, sinirsiz ve kosulsuz olan bir yetiyi devreye sokmakla miimkiin
olabilir. Romantikler a¢isindan insani bir yeti olarak akil buna ulasabilecek gii¢ ve
salahiyete sahip degildir. Hayal giicii ise kosulsuzlugu ve sinirsizlig1 ile mutlak olani
birebir kavrayamasa da ona temas edebilme imkanina sahip olacaktir. Hatta
denebilir ki Mutlak, sanat¢1 araciligl ile kendisini agiga cikarir. Beiser'in da dikkat
cektigi lizere sanat¢inin eylemi, Mutlak’in ifadesi ve dile getirilisidir ve esasinda
sanat¢inin ortaya c¢ikardigl sey aslinda doganin onun araciligl ile ortaya ¢ikardigi
seydir. Sanat¢inin lretimi bir anlamda doganin tretimidir. Elbette sanat¢1 dogay:
oldugu gibi taklit eden bir ayna degildir. Eserin estetik degerini belirleyen onun
yaratict eylemidir. Ancak onun yaratimi adeta doganin iiretim zincirinin bir
pargasidir. Doganin en yiiksek dile getirilisi olarak nihai pargasidir. Eger boyle ise,
sanat eserinin Uretiminde, eser sadece sanatc¢inin iiretici eylemi sonunda ortaya
¢ikan ve onun izlenimlerinin dile getirilisi olan bir sey olarak goriilemez. Eser ayni
zamanda Mutlak’in sanatg¢1 yoluyla kendisini ifade etmesi, dile getirmesidir (Beiser

2003: 77).

Sanat eseri Mutlak olana igerigi nedeniyle degil, yapisi itibariyle dokunabilir.
“Hayal giicii ya da yaratici yeti Mutlak olan1 anlamamizi saglar, c¢iinkii sanat eseri
mutlak gercekligi iceriginden ziyade yapisiyla sunar (Euron 2019: 84).” Siirin yapisi
araciigl ile ortaya koydugu sey mutlak olanin dogrudan kendisi yahut onun

sonsuzlugu degildir. Yanlis anlamaya mahal vermemek adina vurgulanmalidir ki, bir
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siir sonlu bir yaz1 olarak Mutlak olanin sonsuzlugunu dogrudan ortaya koyamaz.
Ancak siir sahip oldugu sonsuz gonderme olanaklariyla, daima baska sembollere,
baska siirlere, bagka kitaplara, baska diinyalara yaptig1 gondermelerle Mutlak olani
miimkin olan tek bicimiyle yani kosullanmis gergekligin sonlu bicimiyle gosterebilir
ve siirde sonlu gerceklik esas 6ziinii yani sonsuzlukla olan baglantisini ortaya koyar
(Euron 2019: 91). Bu Mutlak olanin ancak gosterilmeden vazgecerek gosterildigi,
onu dile getirmekten vazgecerek isaret edildigi dolayisiyla ona sahip olmaktan

vazgecerek ona yaklasildig bir iliskinin ortaya konulmasidir.

Burada temel bir soru giindeme gelir. Romantiklerin kullandig1 anlamiyla
Mutlak olan (das Absolute) ne anlama gelir? Elbette bu soruya verilebilecek kesin ve
keskin bir cevap romantik ruha pek de uygun diismez. Nitekim bir seyin dogasini
‘sudur’ diyerek biitliniiyle belirlemeye matuf her ¢aba romantiklerin tahrif etmek
istedikleri bakisin bir trtintdir. Sadece alegori yahut ironi yoluyla ulasilabilecek
olan ve ancak dolayl yoldan temsili miimkiin olan bir seyin dogasini tam anlamiyla
tanimlama cabas1 romantik diigtiniirler géz 6niinde bulunduruldugunda en hafif
tabiriyle absiirt bir girisim olmak durumundadir. Romantiklerin kavrami oldukca
belirsiz bicimde kullanmalar1 da Mutlak'in dogasini kavramay: giiclestiren
etkilerden birisidir. Fakat Mutlak’in ne oldugundan ziyade ne olmadig1 konusunda
akil ylirtitmemizi agik kilacak bircok metinsel veri vardir. Daha 6nce de lizerinde
durmus oldugumuz iizere degismez ilk ilkelerin ve zeminlerin giiven verici
yanilsamalarina siginmak yerine romantikler edebi caba diislincesini giindeme
getirirler. ilk ilkeler, degismez zeminler yoktur. O itibarla, Mutlak son tahlilde
ulasilip net bicimde elde edilebilecek bir tist-varlik degildir. Kisi ona ulasmak i¢in
sonsuzca ¢aba gostermeli ancak onu tamamen ele gecirmekten de vazge¢melidir.
Kisi ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin, bu siirecte elinde kalan tek sey yine kendi ¢abasi
olacaktir. Mutlak elde edilebilir bir mahiyette degildir. Bu yiizden “Her yerde mutlak

olani arariz” der Novalis “ama buldugumuz yalnizca seylerdir (Novalis 2010: 5).”
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Romantik kavrayista degismez bir ilkeden ziyade, sonsuz bir iliskiler agi
olarak gorillen Mutlak, insana kendisini asla tam olarak sunmaz. Bodylece
romantiklere gore bilme iddias1 bir tiir sinirlandirmay1 da beraberinde getirecektir
cinkii bilmek ayn1 zamanda kavramsallastirarak kavramaya ¢alismaktir. Mutlak
olani bilme iddias1 onu sonsuz 6zellikler ve iligkiler iceren bir kaostan ¢ikarmak ve
ancak belirli 6zellikler dahilinde kavramaya ¢alismak anlamina gelir fakat Mutlak
hicbir 6zellige indirgenemeyeceginden onu bilmek de imkansizdir ve tam da bu
nedenle Novalis, biitiinlin ancak carpitilarak dile getirilebilecegini sdyler (Stone
2011: 503). Burada o6nemli bir detay1 belirtmekte fayda vardir. Romantiklerin
Mutlak kavrayisi, biline gelen Mutlak yahut sonsuz kavrayisinda oldugu gibi
hakikatin bizim sonlu duyu algilarimizin disinda kalan, orada bir yerde bulunan bir
karaktere sahip metafiziksel bir yapi arz etmez. Romantik Mutlak daha ¢ok, seyleri
bilmenin, onlarla iliski kurmanin tek yolu olmadigini vurgulayan bir yapidadir

(Bowie 2003: 53).

Su halde hakikati ifsa ettiklerini, Mutlak’a sahip olduklarini 6ne siiren felsefi
sistemler, aslinda Mutlak hakkinda hi¢bir sey sdylememektedirler. Sonsuz bir
iliskiler ag1 olarak Mutlak, bir yerden baslayip bir yere dogru ilerleyen ve nihayet
bir noktada son bulan bir felsefi sistem aracilig ile kavranamaz. Bu nedenle Schlegel,
felsefenin tipki epik siir gibi ortadan baslamasi gerektigini soyler (Schlegel 1967a:
178, fr.84). Felsefe ortadan baslamalidir ciinkii seylerin her an viicuda gelip yok
oldugu bir diinyaya ancak ona benzemek suretiyle yaklasabilir. Schlegel'in
sistemleri bir taraftan elestirirken bir yandan da onaylamasi da bununla alakalidir.
Sistem reddedilir ¢iinkii Mutlak asla tam olarak elde edilemez, sistem onaylanir
cinkii ancak bir sistem ideali vasitasiyla Mutlak olana yaklasilabilir. Bu nedenle
Schlegel, Athenaeum fragmanlarinda, sistem sahibi olmak kadar herhangi bir
sisteme sahip olmamanin da insan i¢in 6ldiriicii oldugunu dile getirir. Ona gore
yapilmasi gereken, ikisinin birlestigi bir yap1 ortaya koyabilmektir (Schlegel 1967a:
173, fr.53). Bu tam da romantiklerin yaptiklar1 seydir. Onlar bir yandan temel bir

amaca matuf, sistemin kendisinden ziyade bir tiir sistem ruhuna sahip bir
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diistinceye sahiptirler. Bir yandan bu diislinceyi sistemin dar kaliplarina
sokmayarak, onu 6zgiir formlar icinde sunarak, klasik anlamda higbir sisteme sahip
olmazlar. Fakat ayn1 zamanda neredeyse biitiin diisiincelerini kendisinde toplayan

bir merkeze sahiptirler ve biitiin metinlerinde bir sekilde bu merkeze isaret ederler.

Romantikler i¢in, edebiyatin bu denli 6nemli olmasinin nedeni, sonsuzun ya
da Mutlak olanin dile getirilisinde o gline kadar bu isi yapmaya calisan felsefenin
sistematik ruhunun buna yetili olmamasi ve edebiyatin bunun en énemli imkani
barindirmasidir. S6z konusu merkeze isaret etme ihtimali, ancak edebi olarak
mimkiindiir. Burada felsefenin yetersizligi ile kastedilen sey, Mutlak olan1 acik ve
sarih bigcimde gérmek isteyen ve bunu yapabilmeye muktedir oldugunu diisiinen
felsefi bakistir. Nitekim Schlegel’e gore Mutlak olani bu tiirden kavrama iddiasinda
olan her ¢aba temelde beyhudedir ¢linkii her tiirli bilgi yahut kavrama ¢abasinin
sinir koyma ile miimkiin oldugu ve smirlar icerdigi yerde Mutlak, herhangi bir
sinirdan bagimsizdir. Bu bakimdan felsefe edebilesmelidir. Ancak edebi bir karakter
kazanirsa, Mutlak’a temas etme imkani bulur. i$te bu yiizden, Novalis'in dile
getirdigi uzere, romantikler icin “siir felsefenin kahramanidir.” Ancak Novalis
bununla simirh kalmaz, felsefe de siiri ilke haline getiren seydir onun goziinde.
“Felsefe siiri bir ilke mertebesine yiikseltir. Bize siirin degerini fark etmeyi 6gretir.
Felsefe siirin teorisidir. Bize siirin ne oldugunu, bir ve biitiin oldugunu gosterir
(Novalis 1997b: 79).” Dolayisiyla felsefe ve siir birbirinden ayrilamaz bir biitiiniin

parcalaridir yahut 6yle olmalidirlar.

Boylelikle siir ne Kartezyen yalitilmis 6znenin ne de Fichte’nin temelci
felsefesinin basaramayacagi bir seyi basarabilme ihtimalini yaratan bir stratejinin
cisimlesmis ihtimali olarak karsimiza ¢ikar. O yapisi itibariyle evrenin sonsuz
cesitliliginin bir minyatiiriinii sunar. Tipki Novalis’in diinyay1 sonsuz anlaml isaret
ve sembollerin mekani olarak gérmesi gibi siirde de her sey bir isaret, biitiinti ifade
etmenin yordami olarak goriiliir. Bir siir okudugumuzda zihnimiz bir yandan tek tek

imgelerin parlak gii¢leri ile dolarken bir yandan da biitlin imgelerin isaret ettigi
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biitiinii kavramaya calisir. Bu 6zelligi itibariyle siir evrenin sonsuz oyununu her an
kendi blinyesinde yeniden sunar. Tam da bu nedenle doganin yaraticiligi ile sanatsal
yaraticiligin ayni kokenlere sahip oldugunu diisiinen Schlegel, sanat¢i olarak
adlandirdigimiz insanlarin esasinda doganin birer sanat eseri olduklarini ifade eder
(Schlegel 1967c: 147, fr.1). Benzer bir tema Siir Uzerine Konusma'da da karsimiza
cikar. Schlegel burada da doganin yaraticiligl ile sanatsal yaraticiligin ayni kokenlere
sahip oldugu dustincesini 6ne siirer. Schlegel siirin diinyasinin tipki doga gibi,
doganin canl bitkileri ve hayvanlari gibi her tiirden sekil ve renkten olusumlarin
zenginligi gibi 6lclilmez ve tiikenmez oldugunu dile getirir. Ona gére doga “bitkide
kipirdayan, 1siktan yayilan, ¢ocuklarda glliimseyen, gencligin cicek acisinda
parildayan, kadinlarin sevgi dolu goguslerinde 1sildayan bicimsiz ve bilingsiz
(Schlegel 1967b: 285)” siirdir. Doganin yaraticiligl ile sanatsal yaraticilik ayni
kokten filizlenirler. Sairin dogayi en iyi anlayan kisi olmasinin sirri da burada yatar.
Doga ile sanatsal etkinlik arasindaki gii¢lii bag kurulduktan, doga ile zihnin bir ve
ayni kokene dayandig fikri ortaya atildiktan sonra siirin ve siirsel goriisiin dogaya
dair kavrayislar sunabilecegi fikri dogar. Onun fizigin icine niifuz etmek isteyen
kisinin siirin gizemleri ile hemhal olmasini dile getirisinin anlam1 budur (Nassar
2014: 140). Romantiklerin dogay1 anlaminin en iyi yolu olarak siiri sunmalarinin
anlami burada yatar. Doga barindirdig1 sonsuz sembollerle, dolaysiz ve yaratici
haliyle bir siirdir ve bu nedenle bitliinii kavramanin, Mutlak olana temas

edebilmenin en sahih imkanidir (Euron 2019: 86).

Felsefeyi siire ve edebiyata yaklastirmak isteyen tutum temellerini de burada
bulacaktir. Felsefe edebilestikge Mutlak olana temas etme imkanini yakalayacaktir.
Edebiyatin bu denli 6nemli olmasinin nedeni, sonsuzun ya da Mutlak olanin dile
getirilisinde o giine kadar bu isi yapmaya c¢alisan felsefenin sistematik ruhunun buna
yetili olmamasi ve ancak edebi stratejilerin bunu yapacak imkanlar barindirmasidir.
Mutlak’1 biitiin olarak kavramaya yonelik her girisimin beyhude oldugunun farkinda
olan ¢linkd her tiirlii aklf kavrayis ¢abasinin sinirlar icerdigini diisiinen romantikler,

boylelikle estetik bir dontis gerceklestirerek Mutlak’i sinirlar koymadan kavramaya
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calisan edebf stratejilere basvururlar. Onlarin tercih ettigi fragman, diyalog, roman
gibi edebi bicimler ile ironi, niikte (witz) gibi edebi araglar, Mutlak’t kavramadaki
yetersizligimiz ve temsil edilemez olani temsil etmeye ¢alisma ihtiyacimizla
yuzlesmenin en belirgin yollaridir (Millan-Zaibert 2007: 170). Biitiin bu araglar,
sonlu formlarina ragmen sonsuza ac¢ilma imkani sunacaklardir. Fragmanda,
alegoride, witz'de ve ironide birlik, yalmizca bir anligina da olsa, goriiniir hale

gelebilir (Speight 2016).

Romantikler mevzu bahis oldugunda s6z konusu stratejiler arasinda en
karakteristik olant muhtemelen fragmandir. Nitekim Schlegel kendi felsefesini sdyle
tanimlar: “Benim felsefem fragmanlardan olusan bir sistem ve taslaklarin
ilerleyisidir (Schlegel 1967e: 100, fr. 857).” Ona gore fragman transandantal felsefe
icin bir bicim, hakiki felsefe icinse bir 6lctidiir (Schlegel 1967e: 93, fr. 771). Nihayet
bir baska yerde kendisini “fragmantal bir sistemci, romantik bir filozof, sistematik

bir elestirmen (Schlegel 1967e: 97, fr. 815)” olarak tanimlar.

Schlegel basta olmak tlizere romantiklerin fragmana yaptigi bu vurgu
yukarida vurgulamis oldugumuz iizere, fragmanlarin agik uglu yapisi ile alakaldir.
Bu bakimdan Antik fragman ile modern ya da romantik fragman birbirlerinden
farklidirlar. Schlegel bunu soyle dile getirir: “Eskilerin pek cok eseri fragman haline
gelmistir. Modernlerin pek cok eseri ise ortaya ¢iktiklar1 anda fragmandirlar
(Schlegel 1967a: 169, fr.24).” Schlegel’in de isaret ettigi lizere, Antik fragmanin
parcaliligl tarihsel kosullar altinda olusmustur ve gecen zamana baghdir. Antik
fragmanin fragman olma niyeti ve kasti yoktur. Fakat romantik fragman kasith
olarak fragmandir. Fragman kasith olarak pargal ve agik kalmay1 amagclar, bilingli
olarak kapanmaya direnir. Burada fragman kapali bir sisteme direncin en sec¢kin

orneklerindendir.

Fragman her seyden once bir parc¢adir. Kirik bir parcadir ve bu kirikliktan
son derece derin diisiinceler sizar. Bu sonralar1 Nietzsche’'nin de amagladig seydir.

Klasik formlar1 yerinden etmek ve diisiinceyi daha derin ve engin ufuklara
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acabilmek. Fragman tutkusu hem Nietzsche’nin hem de romantiklerin edebi
karakterlerinin bir tezahiiriidiir. Fragmanin tamamlanmamishgi, bu diistiniirlerin
indinde bir eksiklik olmak bir yana onun en 6nemli 6zelligidir. Fragmanin (aslinda
hicbir zaman nihai olarak tamamlanamayacak) eksikligini tamamlayabilmek ugruna
okur yepyeni yollara girer. Adeta fragman her okurla ayri1 ayri, son derece sahsi
diyaloglara girer. Onda asla tamamlanmayacak olanin zenginligi s6z konusudur.
Elbette bu tiir bir yapinin kavranmasi, algilanmasj, tiiketilmesi ¢ok zor, neredeyse
imkansizdir. Lakin bu tiliketilmezlik tam da romantik filozoflarin arzuladiklarn
seydir. Belki de bu nedenle Novalis, gercek okurun genisletilmis (erweiterte) bir
yazar olmasi gerektigini dile getirir (Novalis 2010: 37). Fragman tiiketilmezligi ve
cok anlamliligi ile kisiyi sonsuzun ufkuna yaklastirir. Tipki hayatin kendisi gibi yahut
bir sanat eseri gibi onu bitmek bilmeyen bir yorumlar deryasinin tam ortasina atar.
Sonsuza ulasma ¢abasinin asla sona ermeyecek olmasina benzer bicimde fragman
da asla tamamlanamaz. O eksikligi icinde tamdir yahut onu biitiinleyen sey tam da
eksikligidir, tamamlanmamasidir. Fragman kendisinde sonsuzun izini tasir. Burada
kesinlikler, belirlenmislikler, tamamlanmislhklar yoktur. Yalnizca ihtimaller vardir.
Fragman da bu anlamda bir sanat eseri gibidir. Nitekim Schlegel, fragmani kii¢tik bir
sanat eserine benzetir ve tipki bir sanat eserinin kendi lizerine kapanmasi gibi,
fragmanin da bu tiirden bir yapisi oldugunu dile getirir (Schlegel 1971: 189). Ancak
gerek felsefe gerek edebiyat, bu tarzin 6nem ve derinligini kavrayamamistir. Bu
bakimdan Novalis, gercek kitap yazma sanatinin heniiz icat edilmedigini diistiniir.
Fragmanlar, gelecegin edebi ve felsefi formunun tohumlaridir ve bu tohumlar
romantiklerle birlikte topraga atilmaktadir. Ger¢i bu tohumlarin hepsinin cicek
acacagl mechuldiir ama Novalis adeta i¢ cekerek soyle der “keske bazilari ¢icek acsa!

(Novalis 2010: 31)”

Onlarin diisiincesi yarimliklarin biitiinliige, bitiinliik olarak adlandirilan
seylerinse cogu zaman eksiklige matuf oldugu bir distincedir. Schlegel’in belirttigi
gibi “siirde de biitiin olan her sey yarim ve yarim olan her sey aslinda biitiin olabilir

(Schlegel 1967c: 148, fr. 14).” Bu ayni zamanda romantiklerin fragmandan bekledigi
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seydir. Tipki bir parcacik olan fragmanin iginde sinirsizca olanaklar tasimasi ve
biitlinii amaglamasi gibi, biitiin ulasilip tamamen kavranmasi miimkiin olmayan bir
yap1 olarak her zaman eksik kalacaktir. Nancy ve Labarthe, fragmanter biitiinliigiin
ayni anda hem parcada hem biitiinde oldugunu dile getireceklerdir. Onlara gore, bu
ozellikler goz oniinde bulunduruldugunda fragmanlar “Yontem Uzerine Konusma”
tarzindaki metinlerin ya da bu tiir yazim tarzinin diinyay1 kavramakta insana
yetmiyor olusu yahut insanin zenginliklerini kavrayamiyor olusu diisiincesinin
ufkunda giindeme gelir (Lacoue-Labarthe & Nancy 1988: 40-44). O itibarla
fragmantal yapr romantizmin ruhunu viicuda getiren temel unsurlardan birisi
olarak, ondan ayrilamaz bir durumdadir. Romantizm uzerine diisiiniildigiinde,
fragmantal yapi, romantizm imgesine siki sikiya bagli bir sekilde onu takip eder ve
fragmanlarin asla bitmemesi baglaminda, romantizm kendisini tamamlanmamigliga
teslim eder (Lacoue-Labarthe & Nancy 1988: 59). Boylelikle fragmanlarla yazmalk,
tek bir ilkenin, tektiplestirici siddetinden kagmak anlamina gelecektir. Fragmanlar
bir taraftan tipki senfoni gibi birbirlerinden farkli seslerin ahengini olustururken,
bir taraftan da farkliliklar1 ve 6znellikleri ortadan kaldiran ilk ilke ve kavramlarin
tahakkiimiinden kagmaya imkan saglar. Her bir parca kendi karakter ve anlamini
korur ciinkii hicbir parca bir digerine indirgenemez. Bu Schlegel’in diisiinme

tertibatimiz1 degistirme talebinin bir yansimasidir.

Temsil edilemez olan olarak Mutlak’'in temsilinde, romantiklerin 6nemli
gordiigli diger bir arag da alegoridir. Bilindigi lizere alegori, siradan anlaminda bir
olayi, diislinceyi yahut durumu, onu dogrudan géstermeyen fakat ancak ¢agristiran
ifadelerde, dolayli sembollerle anlatma durumunu ifade eder. Bu anlamiyla alegori,
romantikler icin Mutlak’a isaret etmenin bir imkanini sunar. Alegori sahip oldugu
bir kendinden uzaklasma etkisiyle, Mutlak olani sunmanin araci haline gelir
(Norman 2008: 69). Bir tiir sonsuz ¢okluk yahut kaos olarak Mutlak’a temelde
alegorik olarak isaret edilebilir. Manfred Frank’in da isaret ettigi lizere, Jena
doéneminde glgclu bir ateist olan Schlegel acisindan Mutlak ne dinsel olarak ne de

kavramsal olarak sunulabilir. O ancak ima edilerek (andeuten) iistesinden
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gelinebilen bir sunulamazliga isaret eder. Bu da alegori basta olmak iizere sanatsal
formlarin sdylemeyi basaramadigl seyi ima eden yapisiyla miimkiin olacaktir.
Schlegel tiim siirsel dile getirmelerde (poetische Sagen) yer alan bu daima fazlasini
ifade etmeye (Mehr-sagen) alegori adin1 verecektir (Frank 2004: 207). Schlegel,
alegoride siir ile felsefenin bir araya geldigini diisiiniir ve onu mistik bir sanat eseri
olarak sunar: “Alegori, felsefe ile siirin ve tarihsel filolojinin bir birlesimidir. -
Yansitic1 oldugu kadar tiretkendir de. Alegoriler doktrini mistisizme aittir. Alegori
sanatsal bir mistik, felsefi, ilerici mitostur. Alegori mistik bir sanat eseridir (Schlegel

1967e: 81, fr.621).”

Mistik sanat eseri karakteriyle alegori siirekli bir gosterme vaadi sunar ama
asla tam olarak dile getirmez. Her zaman sdylenmeyen, dile gelmeyen bir seyler
kalir. Bu o6zellikleriyle alegori, romantikler icin sonsuzlugun temsil edilemezliginin
ilanidir adeta ve bunu yapmak yalnizca edebi olarak miimkiindiir. Su halde romantik
diisiincede alegorinin 6nemi, onun Mutlak’a dair kesin bir temsilin olanaksizligini
gostermesidir. Devamli kendi 6tesine gonderimde bulunmak suretiyle alegori,
hicbir zaman goriindugu sey degildir. Alegori her daim kendisinden daha fazlasina
isaret eden bir sembol olma 6zelligi ile Kant'in yiice kavramini animsatir (Bowie

2003: 64).

Alegorik olan, kastedilmeyen sey (das nicht Gemeinte) olarak sonlu bir sekilde
sunulmus olani ortadan kaldiran ve bakisimizi bu tekil sentez tarafindan
kavranmamis olana dogru yonlendiren sanatsal bir prosediirdiir. Dolayisiyla alegori
sonsuzun sunulamazliginin (Undarstellbarkeit) zorunlu bir tezahtiriidir. Bu ancak
siirsel olarak gerceklesebilir. Siir, ifade edilemez olanin kolektif ifadesidir,
sunulamaz olanin sunumudur: bu haliyle hi¢bir spekiilatif kavramla sunulamayacak
olanin sunumudur. Schlegel, ‘Tiim giizellik’ diye yazar, ‘alegoriktir. En yiice olan, tam
da ifade edilemez oldugu i¢in, ancak alegorik olarak séylenebilir’. Ancak her bir siir
kendi i¢inde biitiinii, ‘her yerde ve bolinmemis birligi icinde bir olan1” sunmak ister.
Ve bunu ancak alegori yoluyla yapabilir’. Bunu, sundugu seyde, sunulamaz olanin
ozelliklerini icerdigi 6lciide yapabilir. (...) ‘Her alegori’ der Schlegel, ‘Tanri anlamina
gelir ve Tanrr’dan ancak alegorik olarak bahsedilebilir (Frank 2004: 208).’

Bu sonlunun sonsuza referansta bulundugu, sonsuza dogru hareket ettigi bir
diizlemdir. Kendi icinde kendisini gerceklestiremeyen sonlu ifade kendi 6tesinde

olaniima ve isaret ederek her ne ise o haline gelir. Yani alegorik bir ifade ancak kendi
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birlik ve biitliinligiinden vazge¢mek suretiyle anlaml hale gelebilir. Sonsuz olan,

onu ifade etmekten vazgecilerek, ima edilir.

Alegoriye son derece yakin bir form olan Witz ise Schlegel acisindan sonlu
icinde sonsuzun ani ortaya ¢ikisi, parlayisidir. Witz kavrami dilimize gesitli
sekillerde terciime edilebilir. Niikte, espri, zeka, alay gibi anlamlara gelen Witz,
DWDS’ye gore 17. Ve 18. Yiizyillarda yukaridaki biitiin anlamlari icerecek bigimde
“niikteli ve sasirtict bir sekilde formiile edilmis fikirlere olan yatkinlik, siirsel
yaraticilik” gibi anlamlara sahiptir. Kelime, kokensel olarak Almanca’da bilmek
anlamina gelen Wissen ile ortak koklere sahiptir?. Eger Schlegel’in s6z konusu
etimolojiyi aklinda tuttugunu varsayarsak (ki Schlegel’in titiz bir filolog oldugunu
hesaba kattigimizda bu tiirden bir varsayimda bulunmak son derece makul hale

gelir), onun Witz'i bir tir bilme yordami olarak gordiigii sonucunu ¢ikarabiliriz.

Witz s6z konusu oldugunda herhangi bir esprinin yahut niiktenin mahiyetini
diistindiigiimiizde bu anlik ortaya ¢ikisin yapisi kavranabilir. Schlegel, sistematik ve
argiimantatif diisiinceye karsi c¢ikisi baglaminda Witz'in birdenbireligine vurgu
yapar. Esprinin temel 6zelligi onun birdenbire, hi¢ beklenmedik bir anda ortaya
cikmasidir. O tipki simsek gibi birden goriiniir kaybolur. Simsegi bir an goriip onu
alikoyamamamiz, uzun uzun seyredemememiz gibi, espride de Mutlak olan bir
anligina da kendisini gosterip kaybolur. Onu anlar gibi oluruz ama tam olarak
kavrayamayiz. Bu baglamda Nancy ve Labarthe romantiklerin metinlerinde niikte
ve simsek Kkelimelerini (witz-blitz) siklikla Kkafiyeli bigcimde kullandiklarini
vurgularlar. Onlara goére Witz, romantik fragman kullaniminin en son ve spesifik
unsurudur. Witz icinde, romantikler icin 6nemli kavramlar olan fragmental,
diyaloga dayali ve diyalektik bir yapi tasir. Ancak Witz klasik anlamda, tiirler
arasindan bir tiir degildir. O daha ¢ok her ¢esit metin ve edebi tiire uygulanabilecek

olan bir diisiinme bicimidir. Bu diisinme bi¢imi insana daha dnce goriilmemis

2 Bkz. DWDS witz maddesi: https://www.dwds.de/wb/Witz
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tarzda yaratici iligkiler sunar3. Schlegel’in tanimlamasiyla Witz, neseli (gesellig) bir
tin ya da fragmantal dehadir (Schlegel 1967c: 148, 9). Bu o6zellikleri nedeniyle
Schlegel Witz’i de felsefenin bir pargasi kilmaya calisir. Filozoflarin niiktedan
zihinlerden 6grenecek c¢ok seyi vardir Schlegel’e goére. Bir fragmanda gercek
tanimlarin son derece nadir oldugunu sdyler ve bunun da elestirel tinlerin
azligindan kaynaklandigini vurgular. “Dolayisiyla” der Schlegel, “tanimlar
konusunda filozoflarin niiktedan zihinlerden (witzigen Kopfen) 6grenecegi cok sey
vardir (Schlegel 1967d: 12, fr. 85). 0 Witz'de dehanin damitilmis yogunlugunu goriir
ve boylece her niikte uzun zaman toplanmis bir giliciin birdenbire agiga ¢iktigi
mekan haline gelir. O, Witz'in yogunlastirilmis/6zetlenmis (abbreviirte) bilgelik
oldugunu (Schlegel 1967e: 158, fr.90) ve toplanmis tinin patlamasi oldugunu séyler
(Schlegel 1967c: 158, fr.90). Su halde Witz de tipki fragman ve alegori gibi esasinda
dile getirdigi ifadenin 6tesine referansta bulunan bir yapiya sahiptir. Hemen hemen
biitiin romantik stratejilerde oldugu gibi, Witz'te de anlamin belirli sinirlar icerisine
sabitlenemeyecegi gercegi goriinlir olur, siirlar belirsizlesir. Belirli bir anin ve
durumun pargasi olan ifade, Witz ile birlikte sonsuz bir gonderim aginin ortasina
yerlesir. Schlegel’in felsefe kavrayisini géz oniinde bulundurdugumuzda onun

Witz’'e yaptig1 vurgu anlasilir hale gelir.

Nihayet, Mutlak’in dile gelisinde romantikler icin en 6nemli araglardan birisi
ironidir. ironide de tipki alegoride oldugu gibi dile gelen ile kastedilen arasinda her
zaman mesafe vardir. Bu anlamda ironi de tipki diger romantik araglar gibi sonsuz
olanin tanimlanamaz yapisini ve gegiciligini, kavranamazligini isaret eden yapisiyla
ona dokunur, yaklasir ve temas eder. Bu bilgimizin simirlilign ve Mutlak’in

mevcudiyeti arasindaki gerilime romantiklerin 6nerdigi ¢éziimlerden birisidir.

Sokrates’ten bu yana felsefenin giindeminde olan ironi hemen her zaman bir
yandan mevcudu, hali hazirda varolani, yagsanmakta olani, genel kabul gormiis olani

onaylarken 6te yandan onun altini oyar. Ironinin mevcut oldugu hemen her yerde

3 Witz lizerine detayli bir yorum i¢in (Lacoue-Labarthe & Nancy 1988: 52 - 58).
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bu Janus yiizii de kendisini gosterir. Sokratik ironi bunun giizel bir 6rnegidir.
Jankelevitch’in de wvurguladigi tlizere, Sokrates bir vicdan azabi1 gibi Atina
sokaklarinda gezerken sehri bir yandan yatistirip bir yandan da tedirgin eder.
Insanlar onunla temas ettikleri anda sahte apacikliklarin sagladigi giiveni
kaybederler ve bu anlamda Sokrates’le tanistiktan sonra eski kesinliklerin sagladig1
o tath uykuyu siirdiirme imkani kaybolur. Sokrates bunu ironinin giiciiyle yapar.
Devaml glizel sozlerle hitap ettigi muhataplarinin temelsiz 6n kabullerini bu tath
sozlerle yikar (Jankelevitch 2020: 16). Ironi araciligi ile Sokrates, insa eder
gorindigi anda yikar, onaylar goriindiigii anda ortadan kaldirir. Schlegel de hig
siphesiz Sokrates¢i ironiden etkilenmistir. O, Sokratik ironiyi kendi ironi
kavrayisinin 6nciisi olarak gorir. Onun Sokratesci ironi hakkinda soyledigi sozler,
onu ne denli biricik ne denli essiz ve ne denli kendi ruhuna yakin gérdiigiini agiga

cikarir:

Sokratik ironi, tamamen istemsiz ve yine de tamamen ihtiyath tek aldatmacadir. Onu
uydurmak (erkiinsteln) da ona sirt ¢evirmek de ayni derecede imkansizdir. Ona
sahip olmayanlar i¢in, ne kadar acik dile getirilirse getirilsin bir gizem olarak kalir.
(...) icinde hem saka hem de ciddiyet olmali, her sey ictenlikle acik ve her sey
derinlemesine gizlenmis olmaldir. Yasam sanati ile bilimsel ruhun birlesmesinden,
miikemmel doga felsefesi ile miikemmel sanat felsefesinin bulusmasindan dogar.
Kosulsuz olan ile kosullu olan arasindaki ¢oziilmez ¢atismanin, tam iletisimin
imkansizliginin ama gerekliliginin duygusunu hem icerir hem de bu duyguyu
uyandirir (Schlegel 1967c: 160, fr. 108).

Bu satirlarda onun Sokrates¢i ironiye duydugu hayranlik ve onu hangi
anlamda kendi ironi kavrayisinin 6nciisii olarak gordiigii aciktir. Lakin onun ironiye
bictigi rol cok daha biiytiktiir. Schlegel ironinin temel nosyonunu kendine dayanak
alarak onu daha da derinlestirir. Bu temel nosyon belli bir ifadenin, goriiniisteki
anlamindan ¢ok daha kapsamli bir perspektife doniistiiriilmesini icerir. Tipk: diger
romantik stratejiler gibi ironinin de sahip oldugu bu temel 6zellik romantik estetigin
temelcilik karsithgini agiga vurur. Biitiin s6z konusu stratejiler gibi ironi de temelci
epistemolojiye verilmis bir yanit olarak okunabilir. Bu ilk ilkelerin, miikemmel
kanitlamalarin, degismez elestiri Olglitlerinin olmamasina ragmen anlamdan

vazgecmeyen, anlamin baska tiirlii ortaya cikabilecegini gosteren bir yapidir.
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Beiser'in dile getirecegi lizere, elimizde hicbir sabit ve mutlak ara¢ olmamasina
ragmen romantikler, anlam arayisinda umutsuzluga kapilmazlar. Kendilerini
hakikate dogru ebedi bir ¢abayla, ideallerimize siirekli yaklastigimiz diisiincesiyle
teselli ederler. Ironi burada ¢ok onemli bir epistemolojik rol oynar: ironi hakikate
ulasamasak da yine de ona dogru ¢abalamamiz gerektiginin tasdikidir (Beiser 2002:
447). Ironiyi kullanmak, her perspektifin kismi, her kavramin sinirh ve her ifadenin
esasinda kusurlu oldugunu kabul etmektir romantikler acgisindan ¢linki ironik ifade
bu durumun farkinda olarak, kendi altin1 oyar. Schlegel’e gore “Ironi paradoksun
bicimidir. Paradoks hem iyi hem de biiyiik olan her seydir (Schlegel 1967c: 153, fr.
48).” Paradokslarla dolu olan yasam, paradoksal bir form olan ironide goriiniir hale

gelir.

Romantikler diinyanin anlasilmazligina dair duyduklar1 sayginin bir neticesi
olarak kendi tislup ve metinlerini de bir miktar anlasilmaz kilmak ister gibidirler.
Nitekim yasadiklar1 ¢agda siklikla anlasilmazlikla suclanmislardir. Ancak metni bir
miktar kapatarak zor anlasilir kilmak, okuru metne davet etmek demektir ayni
zamanda. Tipki Mutlak'in, diinyanin, felsefenin sona ermemesi gibi cesitli edebi
formlarin kullanimi aracilig1 ile metin de sona ermeyen bir yapi kazanacaktir. Metin
stirekli yeni bir seyler sunan, asla sona ermeyecek bir siirece doniisiir. Oyleyse
anlam, bir anda kavranabilecek, kavrandigl anda sirrina, 6ziine varilabilecek ve
boylelikle rafa kaldirilabilecek bir sey degildir. Anlam hep yeniden iiretilir ve devam
eder. Metinle okur arasindaki iliski sonsuzca uzar. Bu goriisler 1s1ginda Schlegel’in
felsefeyi asla bitmeyecek olan bir siire¢ olarak gormesi de anlasilir hale gelir. Felsefe
olmus bitmis bir varliktan ziyade, siirekli olmakta olan bir olusun pargasidir.
Schlegel’in dile getirdigi tizere, kendi felsefesindeki bu anlasilmazligin ana unsuru

ironidir (Schlegel 1967f: 368).

Boylelikle ironi, asla sona ermeyen hermeneutik anlama siirecinin
stirekliligini saglayan en 6nemli unsur haline gelir. Bir temsil tarzi olarak temelde

edebiyatcilar tarafindan kullanilan ironi, romantiklerin Mutlak olanin asla temsil
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edilemeyecegi diisiincesinden hareketle felsefenin en 6nemli araglarindan birisi
haline gelir. Lakin felsefe Mutlak olan1 asla tamamiyla temsil edemeyeceginden,
ironiye ihtiya¢ duyar. Evrende hi¢bir sey tamamlanmis, bitmis halde olmadigindan
ironi insan tecriibesine i¢ckin olan bu tamamlanmamishgi gortnir kilar. Boylelikle
ironi, gercekligin 6zlinde bir tamamlanmamigslik oldugunu diisiinen ve daima uzakta
ve ulasilmaz kalan sonsuz olana yaklasma amaci giiden romantik goriisiin bir
parcasi haline gelir (Millan-Zaibert 2007: 167). Bu nedenle Schlegel, felsefenin
ironinin ana vatani, esas yurdu (eigentliche heimat) oldugunu dile getirir. “Felsefe,
mantiksal giizelligi tanimlamak isteyen ironinin esas yurdudur: ciinki felsefi
konusmanin so6zlii ya da yazili olarak gerceklestigi her yerde ve sadece tam olarak
sistematik olmasa da ironi goze alinmali ve talep edilmelidir (Schlegel 1967c: 152,
fr.42).” Mutlak ya da sonsuz olana ulas(ama)ma diislincesi etrafinda ironi, temsil
edilemez olani temsil edebilme imkaninin en 6nemli unsuruna doéntsiir. Devamli
kendi lizerine biukiilen, biikiilmesi gereken felsefe bir anlamda ironiye muhtagtir.
Zira hicbir arac¢ felsefenin kendi lizerine diisiinen yahut diisiinmesi gereken

karakterine ironiden daha uygun degildir (Behler 1998: 78).

Ironi ve diger stratejiler yardimiyla okur ve yazarin diyaloga girmesi temasi
son derece dikkate sayandir zira diyalog da romantikler agisindan biiyiik 6nem tasir.
Matematiksel ve bilimsel tiimdengelim yontemlerini kullanan felsefe yapma
tarzlarinin aksine diyalog formu, tipki biitiin romantik araglar gibi bir sistem sahibi
olmak ile olmamanin birlestigi bir alani isaret eder. Bu nedenle romantikler,
Platoncu diyalog biciminin form bakimindan felsefe ile edebiyat arasindaki birligin
en giizel Orneklerini verdigini diisiintirler. Roman tiiriine verdikleri 6nemle
romantikler, felsefe ile edebiyatin birlesim noktasinin en giizel érnekleri olarak
sokratik diyaloglarin romani o6nceledigini ve romanin modeli oldugunu dile
getirirler (Lacoue-Labarthe & Nancy 1988: 88). Oyle ki Schlegel, romanlari
zamanimizin Sokratesci diyaloglari olarak sunar. Schlegel’e gore bu 6zgiir formda,
yasam bilgeligi, akademik bilgelikten ya da Schlegel'in adlandirmasiyla okul
bilgeliginden (Schulweisheit) kurtulmustur (Schlegel 1967c: 149, fr.26). Bu edebi
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formun felsefeyi yasam bilgeligine yaklastirmasi, onu kuru akademik tavirdan

uzaklastirarak hayata katmasi ve onu 6zglirlestirmesini imler.

O itibarla metin boyunca dikkat cekmeye calistigimiz Uzere romantiklerin
Mutlak’a isaret etme ihtimaline sahip oldugunu diisiindiikleri biitiin formlar, edebi
bir karakter arz ederler. Bu nedenle romantikler, edebiyatin basta felsefe olmak
lizere biitiin diger disiplinlerle arasindaki sinirlar1 kaldirmak isterler. Onlar son
derece buyiikk 6nem verdikleri tanimlanamazlik, sinirlanamazlik gibi temalarin
edebiyata dair yapilacak en iyi tanimlar oldugunu diisiintirler. Fakat romantiklerin
ozellikle de Novalis ve F. Schlegel’in edebiyata yaptiklar1 vurguyla gergeklestirmek
istedikleri dontisiimii iyi kavramak gerekir. Onlar, kendisi de romantik okulun
onemli bir parcasi olan A.W. Schlegel’in yaptiginin aksine, sadece giizelin dogasina
dair tanimlamalar yapmak ya da bir poetika olusturma amacinda degillerdir. Yahut
glizelin dogasinin sistematik felsefedeki konumunu belirlemekle ilgilenmezler.
Onlarin yapmak istedikleri sey, poesis’in imkanlarina odaklanarak yeni refleksiyon
formlar1 liretmek ve yaratmaktir (Michel & Oksiloff 1997: 158). Tam da bu yeni
refleksiyon formlari yaratma arzusuyla romantikler felsefe ile edebiyatin kurulu
sinirlarina  hiicum ederler. Bu yeni formlar vasitasiyla temsillerin mutlak
olmadiklar gosterilebilir ve verili kabul edilen bir¢ok inang ve diisiince yerle bir
edilebilir. Sanat¢ida anarsist bir tavir vardir ve bu anarsi, Schlegel ve Novalis
tarafindan olumlu sekilde kavranan kaosla alakalidir. Bu kaos yoluyla romantikler
mevcut soylem hiyerarsilerini yerlerinden etmek ve onlari yeni bir form altinda

yeniden tanimlamak ister gibidirler.

Biitiin tiirlerin karistigl, edebiyat ve felsefenin i¢ ice gectigi bu yeni form,
romantiklere gére romantik siirdir (romantische poesie). Athenaeum’un tnli 116.
Fragmaninda, F. Schlegel, romantik siirin (poesie) ne anlama geldigini, kendisinin
onu nasil kavradigini ve romantik siirden neler bekledigini acgiklar. Ona gore
romantik siir, evrensel ve ilerici (progresivve) siirdir. Amaci sadece birbirinden

bagimsiz sekilde mevcut bulunan siir tiirlerini bir araya getirmek degildir. Romantik
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siir ayn1 zamanda siirin felsefe ve retorik ile bir araya gelmesini amaglar. Bu
baglamda romantik siir, siir ile felsefeyi, nesir ile nazimi, deha ile elestiriyi ve sanat
siiri ile doga siirini bir araya getirmeyi ve ayni potada eritmeyi amaclar. Boylelikle
sadece siir daha canli ve sosyal hale gelmekle kalmayacak, hayat ve toplum da
sairane bir hal alarak siirsellesecektir. Romantik siir ayrica Witz'i de
siirsellestirmek, sanatin biitiin alanlariny; iyinin her g¢esidiyle, egitimin en 6nemli
konulariyla ve mizahin kalp atislariyla doldurmak ve doyurmayi amaclar. Boylelikle
romantik siir, saf siirsel /poetik olan her seyi icine alir. Schlegel’in ifadeleriyle icinde
baska sanat sistemlerini de barindiran devasa sanat sistemlerinden, siir yazan bir
cocugun, sanatsiz bir sarkiya kattig1 nefese kadar her seyi kapsar. Sadece romantik
siir, insan1 ¢epecevre kusatan diinyaya bir ayna tutarak, yasanan ¢agin bir resmini
cizebilir. Biitiin diger form ve tiirlerin 6tesinde, sadece romantik siir temsil eden ile
temsil edilen (Dargestellten — Darstellenden) arasindaki gecis noktasinda salinip
durabilir; real yahut ideal biitiin Kkisisel ¢ikarlarin iistiine ¢ikarak siirsel
refleksiyonun kanatlarinda gezinebilir ve bu halde siirekli kendisine dénmek
suretiyle daha iist bir mertebeye ¢ikarken sonsuz bir ayna dizisi halinde ¢ogalabilir.
Schlegel’e gore romantik siirin diger sanatlar icindeki konumu, Witz'in felsefedeki
konumu yahut agk, dostluk ya da toplumun hayattaki konumu gibidir yani
vazgecilmezdir. Biitiin 6teki sanat tiirlerinin bitmis bir mahiyet arz ettigi ve salt
analiz edilebilir oldugu yerde, romantik siir hala olus halindedir ve bu olus hali
daima devam edecektir c¢iinkii bu asla hitama ermeme ve daima olus halinde olma,
romantik siirin 6z, asil niteligidir. Bu niteligi ile hi¢cbir kuram, hi¢cbir teori romantik
siirin ideallerini tanimlayip karakterize edemez. Romantik siir sonsuz ve 6zglirdiir
¢inkii romantik siirin ilk yasasi, sairin kendi ilham ve iradesi disinda hig¢bir yasaya
boyun egmeyecegini vurgular. Su halde Schlegel i¢cin romantik siir tarzi, son tahlilde
siirin bizzat kendisidir ¢linkii ona gore biitiin siir ve edebiyat son kertede

romantiktir yahut romantiklesmelidir (Schlegel 1967a: 182-183, fr.116).

Kant'in elestirel felsefesinin etkisi altindaki bir zaman diliminde yasayan

Schlegel, nasil elestirel olmayan bir felsefe pek de degerli goriilmiiyorsa, elestirel
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olmayan edebiyatin da aymi kadere yazgili oldugunu diisiiniir. Bu nedenle
transandantal eser elestiri ile yaratici edebi aktiviteyi bir araya getirmeli, sadece
edebiyat olmakla kalmayip edebiyatin edebiyati haline gelmelidir (Schlegel 1967a:
204, fr. 238). O itibarla romantikler i¢in siirin siiri yahut edebiyatin edebiyati olan
bu yeni tiirtin kendisi de elestirel olmasinin yaninda edebi bir eserdir. Nancy ve
Labarthe’in, romantiklerle birlikte edebi esere bakisimizda bir devrim
gerceklestigini sdyleme nedenleri budur. Bu devrimde, elestirmenle yazar
birlesmistir. Romantiklerden itibaren yazar ayni zamanda elestirmen, teorisyen ve
sair haline gelir (Baudelaire, Mallarme, Valery) ve elestirmen de ayni zamanda yazar
ruhuna sahip olurken (Benjamin, Barthes), eser kendi dekonstriiksiyonunu kendi
icinde tasir hale gelmistir (Lacoue-Labarthe & Nancy 1988: 111-112). Eser hig
durmadan kendi tUzerine kapanip kendi elestirisini yaparak, sonsuz bir anlam
diinyasina agilir. Eserin yorumu artik asla sona ermez. Bu romantiklerin sahip
oldugu ebediyet kavrayisidir. Benjamin, Proust lzerine yazdigi bir metinde,
Proust’ta mevcut bulunan bir ebediyet temasi oldugundan bahseder. Ancak bu
ebediyet temasi, Platoncu ebediyet temasindan farkli bir mahiyete sahiptir. Burada
ebediyet sinirsiz zaman anlamina gelmez. Bu Benjamin'in ifadesiyle ¢izgileri kesisen
sarmal bir zamandir ve mekana bagh bir gecis bi¢cimidir. Bu diinya kivrilmalarin,
biikiilmelerin, correspondance[karsilikli duyus]’larin, kendi tstiine dénmelerin
diinyasidir. Bu benzesimler haline gelmis diinyay1 ilk géren romantiklerdir

(Benjamin 1995: 111).

Her ne kadar Benjamin, bu karsilikli duyus ve kendi iizerine doniislerin
diinyasini ilk gérenin romantikler oldugunu ifade etse de romantikler, bu payeyi
kendilerinden 6nceki baz1 isimlere verirler. Ozellikle Shakespeare ve Cervantes
romantikler acisindan safkan birer romantiktirler. Onlarin metinlerinde edebiyat ve

felsefe i¢ ice gecmis, her sey felsefl bir hiiviyet kazanmistir. S6zgelimi Novalis, her
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seyin sonunda felsefl bir hal alabilecek olusuna 6rnek verirken séyle der: “Her sey

sonunda felsefeye dontsebilir, 6rnegin Cervantes’in Don Quijote’si%.”

Shakespeare ve Cervantes’in romantikler tarafindan kendi onciileri olarak
gorilmesi 6nemlidir ¢iinkii bu iki isim ¢181r agici figiirlerdir. Schlegel, Cervantes ve
Shakespeare’in biiytkligiini soyle anlatir: “bu iki adam oOylesine biiytiktiirler ki,
diger her sey onlar icin hazirlayici, agiklayici ve tamamlayic1 bir ¢evre olarak
goriniir (Schlegel 1967b: 299).” Simdi bunu géz 6nlinde bulundurdugumuzda,
Schlegel’in Cervantes ve Shakespeare’i 6ncii romantikler olarak gérmesi, sanatin en
yetkin formunun ancak romantik bir kavrayis yahut tinde ortaya ¢ikacagina olan
inancini yansitir. Zira Romantiklere goére bu denli biiyiik figiirler olan Shakespeare

ve Cervantes, romantik tinin yaraticilari olarak romantik stratejiler kullanmislardir.

Romantiklerin Hamlet ve Don Quijote’yi romantik olarak degerlendirmesi bos
bir kuruntuya dayanmaz. Bu iki metin Schlegel’in anladig1 anlamda ironi basta
olmak iizere romantik stratejiler kullanirlar. Her seyden evvel iki metin de kendi
kendine gonderme yapar ve kendi listiine kapanir. Hamlet oyununda, babasi olan
kralin amcas1 tarafindan o6ldurildigiinden siiphelenen Hamlet, amcas1 6niinde
oynattig1 bir tiyatro oyunuyla 6ldiirenin amcasi oldugundan emin olur. Oyun icinde
yer alan bu oyunda, tipki Hamlet’in babasinin basina geldigi gibi, bir Kral kardesi
tarafindan oldiiriliir ve Kral'in karisi, katil kardes ile evlenir. Dahasi metnin baska
bir yerinde Hamlet, oyundaki tiyatrocularla tiyatro tlizerine konusup onlara
tiyatronun ne olduguna dair kii¢tik bir soylev ceker (Shakespeare, 1958: 83). Burada
hem oyun icindeki oyuncular oyunda gecen temalar uzerine diisiinir hem de
seyirciden bu beklenir. Benzer bir durum Cervantes’in Don Quijote’sinde de
gerceklestir. Don Quijote’nin ikinci cildinde, Don Quijote ve Sancho Panza’nin
hikayeleri bir kitap olarak ¢ikar ve Don Quijote kendi hikayesini dinler (Cervantes

2010: 465-472). Metinlerin kendilerine gonderme yapmalari tam da romantiklerin

4 Novalis, Aphorismen und Fragmente 1798-1800,
https://www.projektgutenberg.org/novalis/aphorism/chap006.html
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istedigi, metnin kendi i¢ine biikiilmesini beraberinde getirir. Metin kendi icerisine
biikiilerek adeta sonsuzca kendi icinde doner ve boylelikle kendi kendisinin farkina
vararak, kendine mesafe alir. Bu eserler romantiklerin istedigi tarzda kendi

elestirisini, kendi dekonstriiksiyonlarini kendilerinde barindiran eserlerdir.
Sonug

Toparlayarak soOylemek gerekirse, romantikler sembollere, alegoriye,
ironiye, metaforlara dayanan, felsefe ve edebiyatin ice ice gectigi ve bu yapisiyla da
anlamin kusatilmazligini vurgulayan ve kanitlayan yeni bir tiirtin pesindedirler ve
bunu romantik edebiyat olarak adlandirirlar. Bu tiir bir anlam, sonsuz ve asla
tiiketilemeyecek olan, lakin devamli dile getirilmeye ¢abalanan, ne kadar arzularsak
arzulayalim, tliketici sekilde kusatamayacagimiz Mutlak’a yakinlasma umut ve
imkanini ihtiva etmektedir. Burada mutlak temsiller mevcut degildir, temsil ancak
alegori, metafor, Witz ve ironiyle miimkiindiir ¢iinkii derin olan tiiketilmez olandir.
Su hale romantik muhayyilede 6zii ele gecirmeye kalkismak, bir nesneyi biitiiniiyle
temsil edebilecegimize inanmak, onun mahiyetini biitiiniiyle betimlemeye
kalkismak bizzat yasamin kendisine karsi ya da muariz bir ¢abadir ¢iinkii bu olusu,

yasamli, akisi durdurmaya ¢alismaktir.

Romantik tavir anlamdan yahut ifade etmekten biitiiniiyle vazgegmek demek
degildir. Romantikler tabii olarak anlamin arayisindadirlar fakat bu arayisa onu asla
tam olarak ele geciremeyecek olmanin bilinci eslik eder. Bircok romantik tema, en
temelde bununla alakalidir. Bitmek bilmeyen yolculuk 6zlemi, uzak diyarlarda olma
istegi, baska kiiltiirlere duyulan ilgi, disiplinler arasi sinirlarin belirsizlestirilmesi,
stirekli kendi icine donmeler, kendi lizerine katlanmalar, hepsi aslinda bir amacin
baska baska tezahiirleridir. Tam da bu nedenle yani bu daima arayis halinde olma
nedeniyle, Novalis felsefeyi yurt 6zlemi (heimweh) olarak tanimlar. Bu tanimda
felsefe evde olmak demek degildir. Evde olma i¢giidusudiir (Novalis 2007: 155, fr.
857). Evi 6zlemek ama bir anlamda varamayacaginin aciyla farkinda olmak. Daima

eve ulasmaya calismak ama varamamak. Bu felsefeyi sonsuz bir etkinlik haline
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getirecektir. Rahat siginaklarin, ka¢is noktalarinin olmadig, daimi ¢abay1 gerektiren
sonsuz bir faaliyet doniisecektir felsefe. Burada nihai son yoktur. Ancak tekrar
soylemek gerekirse, bu anlamdan vazge¢mek demek degildir. Onu elde etme kibir
ve iddiasindan vazgegerek, sonsuz bir 6zlemle anlama ulasmaya c¢alismaktir. Bu
gorusleriyle romantik muhayyile, sistemlerin giivenli limanlarina siginmak yerine,

anlam deryasinin sonsuzluguna a¢ilmaya cliret ve cesaret etmistir.
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Introduction

The 20th century witnessed a serious challenge to the claims of objectivity and
universality in philosophy. New philosophical movements emerged, asserting that the
pursuit of absolute truth is futile and should be abandoned. These movements rejected
the idea of philosophy as an exact science and instead advocated for a closer alignment
with art. They opposed the notion of a universal truth independent of history and
culture, which had been a prominent idea in the history of philosophy. According to
these thinkers, the traditional claims of existence and truth in Western philosophy have
been overly rational and detached from individuality, relationality, contextuality, and
temporality (Kiiciikalp 2008: 16). This viewpoint gained strength with philosophers
such as Nietzsche, Heidegger, Derrida, and the Frankfurt School, leading to the assertion
that Western thought has been left without a meaningful understanding of life and
Being. As a result, contemporary philosophy is seen as incapable of providing meaning
for human beings, and a new direction is called for. The German romantics were among
the first to advocate for this new direction, emphasizing the importance of imagination,
art, and literature as powerful catalysts for philosophical exploration. They broke away
from classical forms of philosophy by using fragments, irony, witz, allegory, and other
literary and artistic elements to redefine philosophy.

Artistic/Literary Philosophies of Schlegel and Novalis

It is very difficult to talk about Romanticism, given the breadth of the field. The same
difficulty also applies to the German romantics, since the early German romantics also
had different views and ideas from one another. However, when it comes to both the
early German romantics and many of the other thinkers who are called romantics, one
of the themes that almost all of them have in common, perhaps the first one, is the
important role of art. The Romantics saw art as the most important and meaningful
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instrument of the change and revolution they wanted to bring about. Undoubtedly,
when the word "art" is used, it will refer to dozens of very different disciplines at the
same time, and this will cause the aims of the romantics to become unclear. Of course,
romantic thinkers show interest and concern in different fields of art, but when it comes
to the art that will romanticize the world in the sense we use the term, they have a more
specific and particular genre in mind. Following Nancy and Labarthe, we can say that in
most places where romantic thinkers use the term art, what they mean by art is basically
literature. For example, in his lectures on art and literature, A.W. Schlegel stated that
the essence of art is literature (Lacoue-Labathe & Nancy 1988: 83). Similarly, Walter
Benjamin states that when Friedrich Schlegel speaks of art, what he has in mind is
basically the art of poetry, and that even when he discusses other arts, it is their relation
to the art of poetry that attracts his attention. For F. Schlegel, the fundamental laws of
the art of poetry will be accepted as the laws of all art (Benjamin 2019: 63-64). In this
case, it can be said that for the romantics, art is basically literature or finds its deepest
meaning in literature. Both Novalis and F. Schlegel wanted to give their philosophies an
artistic identity. Although we cannot go into details here, Novalis calls this artistic
philosophy 'magical idealism', while Friedrich Schlegel puts 'Wechselerweis', in which
every principle rests on and proves each other, at the basis of his philosophy.

However, a mistake should be avoided here. The Romantics do not want to do a kind of
philosophy of art or a philosophy of literature. This is not the conception of a
philosopher who simply wants to express his philosophical views on art. For the
Romantics, above all, it is arrogant to want to learn about art from philosophy. In a
Lyceum fragment Schlegel presents such an attitude as rash and imprudent (Schlegel
1967c: 163, fr.123)." One of the main reasons why they simply did not want to do
philosophy of art becomes evident in Schlegel's criticism of philosophy of art in the
following words. "The so-called philosophy of art usually lacks one of two things,"
Schlegel says, ‘"either philosophy or art (Schlegel 1967c: 148, fr.12)."
What they want to do is to change the way of thinking and develop a whole new way of
thinking. This effort is aimed at articizing our ways of thinking, at aestheticizing
thinking. They demand more than the breakdown of the boundary between art-
literature and philosophy, they also want to break down the boundary between
literature and life. Where the Romantics want to change the world, they believe that
literature is the most powerful way to do so and they believe in the power of words. The
way to enchant the world, to romanticize it, is through literature. For this reason, they
make a very radical demand that literature and poetry should spread everywhere and
infiltrate every field. As we will discuss later, they aim to break down the boundary
between philosophy and literature. In this context, Schlegel states that "all art will
become science and all science will become art; poetry and philosophy will merge
(Schlegel 1967c: 161 fr.115)". The poet and the artist attain a magnificent position in
Romantic thought. Only the artist has the possibility of showing or pointing to the truth
of the world in which man lives. So much so that for Novalis, poetry is the real absolute
truth and the more poetic something is, the more real it is (Novalis 1997: 66, fr.96).
Those who want to comprehend the world must turn to the poet because "the poet
understands nature better than the scientific mind" and "only an artist can decipher the
meaning of life (Novalis 2007: 182)."
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In this viewpoint, art is not just a way of having a good time, as it is commonly seen
today. Ultimately, art is the most basic and crucial tool for shaping reality, for changing
it, and for making life beautiful. According to the romantics, art and poetry, which is the
foundation, almost the essence, of this art, are much more than mere verbal expressions.
Poetry is an action, a life experience that encompasses human beings in their entirety.
The world is not given to man as a finished product. It is not something ready-made.
The world is constructed, and the power to shape the world fundamentally belongs to
words and the poet. Because the poet not only describes, but also constructs, creates.
Behind the significance the Romantics attributed to poetry lies their strong belief in the
word, in words. In their perception, unlike what is happening in our age, the world is
not understood and created with numbers, but with words. In their imagination,
contrary to what is happening in our age, the world is not comprehended and created
with numbers, but with words. Here lies one of the main pillars of the critique of
quantity, the objection to the mechanistic vision of the world, and the discomfort with
the dematerialization of human beings. What matters for them are words. The poet who
has the ability and talent to dominate words is the prophet of this world. Schlegel
expresses this clearly. In a fragment he declares that the poet-philosopher he imagines
and the poet who philosophizes are the prophets of this world (Schlegel 1967a: 207, fr.
249). As prophets of this world, the poet-philosopher and the philosophizing poet
transform the world. In other words, poetry is a magical process of transforming reality.
Art does more than just representation and contemplation, it interacts with reality.
For the German romantics, then, when we speak of poetry, the concept permeates all
literary genres and even life itself. In the Romantic imagination, every artistic
production and even every human production can be seen as a reflection of poetry. For
Schlegel, poetry is so deeply rooted in the human being that it manifests itself in many
of our actions. The folk songs, stories and plays through which peoples once expressed
themselves can be read as various expressions of the poetry rooted in us. Schelgel thinks
that the prose genre that prevails in our unimaginative (unfantastischen /
fantasielosen) age is also an expression of the poetry rooted in us (Schlegel 1967b: 331).
Thus, in the Romantic lexicon, poetry becomes the name of a genre that encompasses
almost all human creations. Here, poetry takes on an almost mystical nature. With its
mystical structure, poetry is so powerful that Schlegel argues that poetry does not need
any human effort to exist, that it will always exist.

In this way, the world will regain its lost magic through poetry. In the Romantic
conception, art, literature and poetry are the sine qua non activity in the effort to restore
the world to its magic, to make it a respectable place again. This privileged position
granted to poetry, its sanctification as the highest of all human acts, lies in the possibility
that through it we can reach the absolute. The absolute is the unconditional, the
unlimited. To be able to reach the unlimited and unconditional can only be possible by
activating a faculty that is unlimited and unconditional. For the Romantics, reason, as a
human faculty, lacks the power and authority to achieve this. The imagination, on the
other hand, with its unconditionality and limitlessness, will have the opportunity to
touch the Absolute, even if it cannot fully grasp it. One might even say that the Absolute
reveals itself through the work of art and the artist.
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For the Romantics, the reason why literature is so important is that when it comes to
articulating the infinite or the Absolute, the systematic spirit of philosophy, which had
been trying to do so until then, is not capable of doing so, whereas literature contains
the most important possibility. The possibility of pointing to the Absolute is only
possible through literature. What is meant by the inadequacy of philosophy here is the
philosophical perspective that wants to see the Absolute clearly and explicitly and
thinks that it is capable of doing so. Indeed, according to Schlegel, any effort that claims
to grasp the Absolute in this way is fundamentally futile, because the Absolute is
independent of any limits, where any kind of knowledge or grasping is made possible
by setting limits. In this respect, philosophy must become literary. Only if it acquires a
literary character will it be able to touch the Absolute. That is why, as Novalis puts it, for
the romantics "poetry is the hero of philosophy." However, Novalis does not stop there;
philosophy is also what makes poetry a principle in his eyes. "Philosophy elevates
poetry to the level of a principle. It teaches us to recognize the value of poetry.
Philosophy is the theory of poetry. It shows us what poetry is, that it is one and whole
(Novalis 1997b: 79)." Therefore, philosophy and poetry are, or should be, parts of an
inseparable whole.

Thus, poetry appears as the embodied possibility of a strategy that creates the
possibility of achieving something that neither the Cartesian isolated subject nor
Fichte's foundationalist philosophy can achieve. It presents a miniature of the infinite
diversity of the universe. Just as Novalis sees the world as a place of infinitely
meaningful signs and symbols, everything in poetry is seen as a sign, a way of expressing
the whole. When we read a poem, our minds are filled with the brilliant power of
individual images while at the same time trying to grasp the whole that all images point
to. In this characteristic, poetry re-presents the infinite play of the universe within itself
at every moment. For this very reason, Schlegel thinks that the creativity of nature and
artistic creativity have the same origins, and that the people we call artists are in fact
works of art of nature (Schlegel 1967c: 147, fr.1).

As philosophy becomes literary, it will have the opportunity to touch the Absolute. The
reason why literature is so important in the articulation of the infinite or the Absolute
is that the systematic spirit of philosophy, which has been trying to do this job so far, is
not capable of doing so, and only literary strategies contain the means to do so. Realizing
that any attempt to comprehend the Absolute as a whole is futile because any attempt
at rational comprehension involves limits, the romantics thus make an aesthetic turn
and resort to literary strategies that attempt to comprehend the Absolute without
setting limits. Their preferred literary forms such as fragments, dialogues, novels, and
literary devices such as irony and wit are the most obvious ways of confronting our
inability to grasp the Absolute and our need to try to represent the unrepresentable
(Millan-Zaibert 2007: 170). All these tools, despite their finite forms, offer the
possibility of opening to the infinite. In fragment, allegory, witz and irony, unity can
become visible, if only for a moment (Speight 2016).

In this respect, as we have tried to point out throughout the text, all the forms that the
romantics think have the possibility of pointing to the Absolute have a literary
character. For this reason, the romantics wanted to remove the boundaries between
literature and all other disciplines, especially philosophy. They think that themes such
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as indefiniteness and unboundedness, which they attach great importance to, are the
best definitions of literature. But it is important to understand the transformation that
the romantics, especially Novalis and F. Schlegel, wanted to realize with their emphasis
on literature. Unlike A.W. Schlegel, who was himself an important part of the romantic
school, they did not aim merely to define the nature of the beautiful or to create a
poetics. Nor are they interested in determining the position of the nature of the beautiful
in systematic philosophy. What they want to do is to produce and create new forms of
reflection by focusing on the possibilities of poesis (Michel & Oksiloff 1997: 158). It is
precisely with this desire to create new forms of reflection that the romantics attack the
established boundaries of philosophy and literature. Through these new formes, it can
be shown that representations are not absolute and many beliefs and ideas that are
taken for granted can be overthrown. There is an anarchistic attitude in the artist and
this anarchy is related to chaos, positively understood by Schlegel and Novalis. Through
this chaos the romantics seem to want to dismantle the hierarchies of discourse and
redefine them in a new form.

Conclusion

To summarize, the romantics are after a new genre based on symbols, allegory, irony,
metaphors, in which philosophy and literature are intertwined, and which emphasizes
and proves the impenetrability of meaning, and they call it romantic literature.This kind
of meaning contains the hope and possibility of getting closer to the Absolute, which is
infinite and can never be consumed, but which is constantly striving to be expressed,
which we cannot encompass in a consuming way, no matter how much we desire
it.Absolute representations do not exist here, representation is only possible through
allegory, metaphor, Witz and irony because the profound is the inexhaustible.Thus, in
the romantic imagination, to attempt to capture the essence, to believe that we can
represent an object in its entirety, to attempt to describe its essence in its entirety is an
effort against or in opposition to life itself, because it is an attempt to stop becoming,
life, the flow.

The Romantic attitude does not mean giving up meaning or expression
altogether.Romantics are naturally in search of meaning, but this search is accompanied
by the awareness that they can never fully capture it.Many romantic themes are
fundamentally related to this.The endless longing to travel, the desire to be in distant
lands, the interest in other cultures, the blurring of interdisciplinary boundaries, the
constant turning in oneself, folding on oneself, are all different manifestations of a goal.It
is precisely for this reason, that is, because of this constant search, that Novalis, as we
have already mentioned, defines philosophy as homesickness (heimweh).In this
definition, philosophy is not about being at home. It is the instinct to be at home (Novalis
2007: 155, fr. 857). Longing for home, but in a sense painfully aware that it will never
arrive. Always trying to reach home but never arriving. This would make philosophy an
endless activity. Philosophy will become an endless activity that requires constant
effort, where there are no comfortable refuges, no escape points. There is no final end
here. But again, this does not mean giving up on meaning. It means giving up the
arrogance and pretense of acquiring it and trying to reach meaning with an endless
longing. With these views, the romantic imagination dared to sail into the infinity of
meaning instead of taking refuge in the safe harbors of systems.
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