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insan Olmanin Anlami ve Anlamsizligi:
Posthiimanist Sanatin Romantik Estetigi

The Meaning and Meaninglessness of Being Human: The
Romantic Aesthetics of Posthumanist Art

0z

Felsefenin temel sorunlarindan biri olan “insan olma” deneyimi, insanin, diinyayi ve kendi varligini
nasil anlamlandirdigi ile ilgilidir. Bu anlam arayisinin gliniimiiz diinyasinda geldigi ug noktalardan biri
olan posthiimanizm kavrami, insani, diger canlilarla esit derece roluiniin oldugu bir sistemin pargasi
olarak ele alirken, insan olmanin anlami lizerine sorgulamalar yapar. Bilim ve teknolojinin geldigi
noktada, insan tiirline 6zgl olarak disunilen niteliklerin tartismaya agilmasi, insan ve diger canli
tlrleri arasindaki iliskiler ve olasiliklar ile boyut kazanmaktadir. Arastirmada posthiimanist sanatin
estetik niteligi, bazi posthiimanist sanatcilarin eserleri (zerinden, romantizm estetigi ile
iliskilendirilerek anlamlandirilmaya galisilmistir. Sonugta glinimiiz sanatini yonlendiren egilimlerden
biri olarak posthiimanizm, insan bedenini sinirlayan ve kontrol altina alan diisiinme bigimlerinin
aksine, onu ozglir birakirken, kendine yabancilasmasina da sebep olmustur. Romantizmin de
beslendigi bir duygu olan bu yabancilasma ve anlamsizlik duygusunun posthiimanist sanatgilarin
eserlerindeki tekinsiz insan bedeni imgesi Uzerinden okunmasi, insan olarak diinya UGzerindeki
varligimizin geldigi noktaya farkli bir bakis agisi ekleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, Romantizm, Yabancilasma, Tekinsizlik, Cagdas Sanat

ABSTRACT

The experience of "being human", one of the fundamental problems of philosophy, is related
to how humans make sense of the world and their own existence. The concept of
posthumanism, which is one of the extreme points of this search for meaning in today's world,
questions the meaning of being human while considering humans as part of a system in which
they have an equal role with other living things. At the point where science and technology have
reached, the discussion of the qualities that are thought to be unique to the human species
gains dimension with the relationships and possibilities between humans and other living
species. In the research, the aesthetic quality of posthumanist art was tried to be interpreted
through the works of some posthumanist artists, associating it with the aesthetics of
romanticism. As a result, posthumanism, as one of the tendencies that direct today's art, has
liberated the human body, contrary to ways of thinking that limit and control it, while also
causing it to become alienated from itself. Reading this feeling of alienation and
meaninglessness, which is also a feeling that romanticism feeds on, through the uncanny image
of the human body in the works of posthumanist artists will add a different perspective to the
point our existence on earth as humans has reached.

Keywords: Posthumanism, Romanticism, Alienation, Uncanny, Contemporary Art

Giris
21. ylzyil, sibernetik ve biyoteknolojik alanlardaki gelismelerle birlikte insan bedeninin,
dolayisiyla insan olmanin yeniden tanimlandigi bir donemdir. Cesitli hastaliklarin ve
bedensel eksikliklerin tedavisi icin protezlerin, kalp pillerinin vs. gelistirilmesinden; insan
genomu projesi ile birlikte, insan organlarini yetistirmek icin klonlama tekniklerinin
kullanilmasina kadar ilerleyen gelismelerle, insan yasaminin kalitesi iyilestirilmis ve yasam
slresinin uzatilmasi amaglanmistir. Plastik cerrahinin geldigi noktada, insan bedeni yeniden
yapilandirilabilir, degistirilebilir bir konuma gelmistir. internetin gelisimiyle birlikte iletisim
bicimleri degismis, fiziksel yakinlk sarti olmadan baskalariyla etkilesime gecebilme firsati
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olusmustur. “Sinirlarin  bulandigi ve bedenin silindigi,
Baskasi’nin iletisimin araylziinde var oldugu, ama bedensiz
ve ylzsiiz oldugu, bilgisayar klavyesinden baska dokunma
organi, ekrandan baska goziinin olmadigl bir diinya” (Le
Breton, 2014, s. 149) ortaya ¢ikmistir. Bu sekilde bedenden
arinmis biling, daha 6nce esi benzeri olmayan bir 6zgiirlige
kavusmustur.  Zihin artik bedensel sinirlamalardan
kurtulmus, duslncelerin her seye kadir olan giciu geri
donmustlr (Bukatman, 1993, s. 208-209).

Bu durum insanin hem zihni hem bedeni hem de toplum
icindeki yasaminda bir tlr ozglrlik, sinirsizlik hissini
beraberinde getirmistir. insan olmanin anlami, insanin diger
turlerle iliskisi ve dlinya lizerinde bir insan olarak yeri ve
dogal olan ile yapay olan arasindaki sinirlardaki bu degisimi
tarif etmek, felsefik ve bilimsel olarak sorgulamak Uzere
“posthiiman” ve “transhiiman” gibi terimler ortaya atilmistir.
Bu terimler kaynagini  himanizmden aldigindan,
posthiimanizmi ve ortaya koydugu yeni insan anlayisini
anlayabilmek icin himanizmin insan tanimini bilmek
gerekmektedir.

Yontem

Glncel sanatta posthimanist anlayista Uretilmis eserlerin
estetigini anlamlandirmak icin hlimanizm ve posthiimanizm
kavramlari arastirilmistir. Bu eserlere hakim olan estetik
anlayisi ortaya koymak amaciyla romantizmin yticelik anlayisi
Gzerine kuramsal arastirma yapilmis daha sonra segilen bazi
sanatcilarin  eserleri (izerinden posthiimanist sanatta
romantik estetikle iliskili okunabilecek 06geler ortaya
konmaya calisiimistir.

Bulgular
Hiimanizm ve insan Olmak

Hlmanizm, evrensel insani niteliklere, insanin akilciliga
basvurarak dogru ve yanlisi belirleme yetenegine vurgu
yapan, tim insanlarin haysiyetini ve degerini, ahlak ve
hakikat arayisini onaylayan genis bir etik felsefe kategorisidir.
Hlmanizm, insanin kendi kaderini tayin etme kapasitesine
odaklanirken, mantiga dayanmayan inanca, dogalstiine
veya ilahi kaynakli metinlere bagimhlik gibi askin gerekcelerin
gecerliligini reddeder (Wolfe, 2010, s. 11). Himanizmin
temelindeki bu “ideal insan” dlsincesi, kaynagini
Pythagoras’in insani “her seyin 6l¢lisii” olarak kabul etmesi
ile baslar. Ronesans doéneminde hiimanizm evrensel bir
modele donlismis ve gorsel ifadesini Leonardo da Vinci'nin
Vitruvius Adami’nda bulmustur. Bireysel ve toplumsal
dizeyde, ruhen ve bedenen miikemmel olma pesindeki
hlimanizm, 19. ylzyilda insan aklinin ilerleme icin en gecerli
kaynak oldugu fikri ile sekillenen Aydinlanma diislincesine de
kaynak olusturmustur (Braidotti, 2021, s. 25). insan olmaya
dair mikemmellik ideali, bu mikemmelligi sagladig
disindlen kodlara uymayanlar icin kacinilmaz olarak
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beraberinde “Otekilestirme” yi getirmektedir. Oysa 20.
ylzylli sekillendiren postyapisalcilik ve postmodernizm,
bltin insanlar tek bir ideal tipe indirgemeye c¢alisan
girisimleri itibarsizlastirmistir. “Artik insanlik ya da insan
hayati gibi Uzerinde dulslnllecek seyler yoktu. Yalnizca
farkhliklar, 6zel kiltirler ve yerel durumlar vardi” (Eagleton,
2012, s. 33).

Heidegger, insani diinya Uzerindeki diger tirlerden ayiran
seyin, insanin dinya yaratma, dinya “agma” becerisi
oldugunu séyler. insanin sahip oldugu “techne” onun diinya
yaratmasina yol acarken diger tirler bunu yapamadigindan
Heidegger’in tanimiyla “diinyaca fakir” dirler. insanoglunun
kendini hayvandan ayirmak ve her seyi kontrol altinda
tutabilecegi, korunakli bir diinya yaratabilmek icin techne
(teknik-  teknoloji) kullanmaya basladigi séylenebilir.
Teknolojinin destegi ile cevrili olan insan bu destekten
yoksun birakildiginda kendini zayif ve caresiz olarak
hissedecektir. Hiimanistik gelenege gore, insanin diinyadaki
varolusunda dengeyi bulmasi icin teknik ilerlemeye ihtiyaci
vardir. Oysa teknolojinin insanin dengesizligini, eksiklik ve
yabancilasma hissini artirdigi  sdylenebilir.  Teknoloji,
insanogluna rahatlk saglarken, kimliginin yani sira bedenini
de degistirip farklilastirmistir (Marchesini, 2017, s. 142-143).
Aslinda biyoloji bize “kisilik” diye bir sey olmadigini bireyin
toplumsal bir unsur oldugunu soyler. Bedenin aslinda bir
kisiligi yoktur. Beden sadece molekiiller ve onlar arasindaki
iliskilerin bir sonucudur. Bu anlamda F. Jacob (Jacob,
1970’den aktaran Le Breton, 2014, s. 105-106), her maddi
yapinin kendisini olusturan birimler arasindaki belli olasiliklar
arasindan bir secimin sonucu oldugunu 6ne strmistdr.
Dolayisiyla canli ya da cansiz her yapi simgelere, kodlara
indirgenebilir. Boylece biyoloji enformasyon bilimi haline
gelmis olur. Boyle bir durumda somut insan ortadan kalkmis
insan ve makine ya da bilgisayar arasindaki sinirlar
belirsizlesmis, insan ve diger canlilar birer soyut mesajlar
kiimesine donustlirilmis olacaktir. GUinimuz diinyasinda
bilgisayar ve internet teknolojilerinin geldigi noktada insanin
bilgisayar, cep telefonlari vb. teknolojilerle simbiyotik bir
iliski icerisinde oldugu sdylenebilir. Ozellikle cep telefonlari
Gzerinden insanlar gergek kisiliklerinden ayri yeni kimlikler
gelistirerek diger insanlarla teknoloji yoluyla iletisim
kurmakta ve sanal bir sekilde kendi gorintilerini de
farkhlastirabilmektedirler. Bu durumun olumsuz yanlari ¢ok
fazla tartisiilmakla birlikte “insan olma” deneyiminin, yalnizca
dogal, biyolojik olan yani hayvani yanimizdan kacarak veya
bu yonlerimizi bastirmakla degil, bir anlamda maddesellikle
olan baglarimizi asmakla da ilgili oldugu dislnildiglinde,
posthiimanizm kavraminin hiimanizmin bir sonraki asamasi
olabilecegi akla gelmektedir.

Posthiimanizm

Posthimanist dislincenin temelleri bilim ve teknolojik
ilerleme ile ilgili oldugu kadar himanizm karsiti felsefik
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goruslerle de baglantilidir. Himanizmin insana dair sinirlayici
dislince vyapisinin disladigi ve oOtekilestirdigi kesimler
postmodern dénemde kadin haklari, irkcilik karsiti, queer
hareket, cevreci hareketler vs gibi 6zglrlesme hareketlerini
baslatan kesim olmuslardir (Braidotti, 2021, s. 54-55).
Posthiimanizm, himanizmin insani diger tirler arasinda
onlardan Ustilin bir yere koymasina karsi ¢ikar. Bu anlamda
himanizm karsitligl, postyapisalci felsefe ile ortaya ¢ikmistir.
Foucault, Derrida gibi dusindrler insanin  dinyanin
merkezine yerlestirilmesine karsi ¢ikmis, mikemmel insan
idealinin tarihsel bir insa oldugu fikrini ortaya atmuslardir
(Braidotti, 2021, s. 38). Ornegin, Foucault 1994'de yayinlanan
Kelimeler ve Seyler kitabinin “Beseri Bilimler” baslikli son
bolimind; “Dlsince tarihimizle ilgili arkeolojinin acikca
gosterdigi gibi, insan yakin bir zamanin icadi. Ve belki de artik
sonuna yaklasan bir icat...(ve) deniz kiyisinda kumlara ¢izilmis
olan bir yuz gibi silinip gidecek” clmleleriyle bitirmistir
(aktaran Artun, 2016).

Braidotti, posthumanizmin distinsel olarak yol actig| degisim
sireclerini  “hayvan-olus, yerylizi-olus ve makine-olus”
seklinde tanimlamistir. Buna gore, posthiimanizmin hayvan-
olus ekseni, “insanmerkezciligin yerinden edilmesini ve ¢evre
temelli, yani bedenli, gdmuli ve diger tirlerle sembiyoz
icerisinde olusumuz temelinde transtiirsel bir dayanismanin
taninmasini,  yerylizi-olus, “cevresel ve toplumsal
surdirdlebilirlik meselelerini...bilhassa ekoloji ve iklim
degisimi” konularina odaklanmaktadir. Makine-olus ekseni
ise “insan ve teknolojik devreler arasindaki ayrimi yarip, 6zne
insasinda temel olanin biyoteknoloji dolayiminda iliskiler
oldugunu” iddia eder (Braidotti, 2021, s. 38). Yani
Braidotti’ye (2021, s. 119) gére; “insanin teknolojik olanla
kaynasmasi, hayvanlar ve gezegen habitatlari arasindaki
sembiyotik iliskiden ¢ok da farkli olmayan yeni bir transversal
bilesim, yeni bir ekozofik birlik olusturur”.

Posthiimanizmin kaynaklarindan birisi de Donna J.
Haraway'in, 1985 tarihli bir siborg gelecegine dair hem
Utopik hem de distopik olarak nitelendirilebilecek bilim-
kurgu temalar iceren Bir Siborg Manifestosu isimli
calismasidir. Harraway bu calismasinda bedeni biitiin acilarin
ve adaletsizliklerin kaynagl olarak goriir ve insan-makine
melezi olan siborgun irk, sinif, cinsiyet vb. gibi bitin
toplumsal 6tekilestirici karsitliklara son verecegi, bir anlamda
bedenin tamamen ortadan kalktigi bir Gtopya ortaya koyar
(Le Breton, 2014, s. 215).

Haraway (2010, s. 46) siborgu su sekilde tanimlar: “Yirminci
ylzyllin sonlarina, bizim mitik zamanimiza gelindiginde,
hepimiz kimera'yiz, kuramsallastiriimis ve imal edilmis
makineorganizma melezleriyiz; kisacasi siborguz. Siborg
bizim ontolojimiz; siborg bize politikamizi verir. Siborg, her
tarlh tarihsel dondsiim imkanini yapilandiran iki birlesik
merkezin, yani hayal glicinin ve maddi gercekligin
yogunlastirilmis bir imgesidir”

Posthiimanizmin insan ve makine birligine vurgu yapan tarafi
transhiimanizm olarak da isimlendiriimektedir. insanin
entelektiel, fiziksel ve duygusal yeteneklerinin artirilmasi,
hastaliklarin ve bedensel acilarin ortadan kaldirilmasi, yasam
suresinin uzatilmasi ile birlikte transhimanizm temelde
insanin teknolojik gelisimini hedefleyen bir dlstncedir
(Wolfe, 2010, s. 13). “Bir bedene sahip olmak”, “bir bedene
hapsolmak”, “bir bedenle iliskili olmak” gibi kartezyen
diisiincenin Gzerinde durdugu problemlerin yeniden ele
alinmasi s6z konusudur. Ornegin insan zihninin beyinden alip
baska bir ortama aktarabilme fikrine/hedefine dayanan zihin
yikleme projesi, transhimanizmin temel hedeflerinden
biridir (Marchesini, 2017, s. 138). Bu tlr bir proje beyni bir
tir donanim, zihni de burada icerilen bir yazilimmis gibi
gorilmesine dayanir. Bilgisayarin fikir babasi Turing, insan
beynini teknik olarak benzeri yapilabilecek bir makine olarak
gormustir. Bedeni fazlalik olarak géren Turing, bedenin sikici
oldugunu, bedenin zihni sadece mesgul ettigini, ona
ihtiyacimiz olmadiginiileri slirerek, neden sadece zihin olarak
var olamadigimizi sorgulamistir. Ayni sekilde cogu yapay zeka
kuramcisi bedeni diinyanin anlasilmasinin éniinde bir engel
olarak gérmuslerdir (Le Breton, 2014, s. 192-196). Bu yoruma
gore, anilar, egilimler, riiyalar veya bireysel hedefler gibi
insana o6zgl kimligi olusturan zihinsel icerik bedenin
dogrudan bir ifadesi olarak degil, “bedenle amodal iliskinin”
bir parcasi olarak gorilmektedir. Zihni bedenden ¢ikarmak,
bedenin gegcici, ¢lrlyebilen dogasini aradan ¢ikararak insan

zihninin  bilgisini, bilgisayar temelli farkli ortamlara
yerlestirerek ona oOlimsizlik vermek anlamina gelir
(Marchesini, 2017, s. 138). Post himanistlerin ve

transhiimanistlerin hedefi “Ozneyi telef olacak teninden
ayirmak, ilgiye layik olan tek bilesen olan zihnine
donustirerek maddi olmaktan ¢ikarmaktir” (Le Breton, 2014,
s. 220).

20. ylzyil disiincesi ve sanati lzerinde en etkili kuramlardan
biri olan psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’a gore insanin
temelde iki dirtlisG vardir; bunlardan biri tlrini devam
ettirmeye, (iretmeye onu yonelten yasam i¢cgidiisi, digeri ise
siddet, kendini yok etme, yikim istegi ile kendini gosteren
olim icgudiistidir (Freud, 2019, s. 105-107). insanoglunun
medeniyeti insa etmesinde, makineler lireterek, teknolojik
gelismelerle hem kendi bedeninin olasiliklarini hem de
yerylziini degistirmesinde Freud’'un ‘Eros’ olarak da
adlandirdigi  yasam dirtisti  etkilidir. Diger yandan
glinimiizde gelinen noktada bu gelismeler, belli bir siniri
asarak hem doga hem de insan var olusu agisindan bir
tehlikeye doniismektedir. Bu anlamda insanin kendi varligini,
kisiligini tehlikeye sokabilecek sekilde kendini cansiz olan
makinelerle birlestirmesi bir tir o6lim icgldusid ile
bagdastirilabilir.

Freud’'un baska bir kavrami olan tekinsizlik kavrami ise,
bastirilmis cocukluk korkularinin geriye doniist seklinde tarif
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edilir. Cansiz olan ama canhymis gibi gériinen nesnelerin
bizde biraktigl korku ve huzursuzluk hali tekinsizlikle ilgilidir.
Freud’'un bu kavramiyla baglantil olarak Masahiro Mori
tarafindan “Uncanney Valley” terimi ortaya atimistir. Bu
terim insana benzeyen ama insan olmayan cesitli varliklarin
insanda biraktigl rahatsizhgi 6lgen bir grafikten olusur. Ve bu
grafige gore bir asamaya kadar insana benzeyen, canli-cansiz
ayrimi yapilamayan, robotlar ve cyborglar insanlarda
tekinsizlik duygusunu uyandirmakta ve rahatsiz etmektedir.
Tekinsizlik duygusu Freud onu tanimlamadan cok O6nce,
Romantik dénem  sanatcilarinin  eserlerinin  genel
atmosferindeki hem tanidik hem de yabanci gibi algilanan
tuhaf yaratiklarin, tehlikede olma hissi uyandiran mekanlarin
varhgi ile hissedilen duyguyu da tanimlamaktadir.

Romantizmin Yiice Estetigi ve Postmodern Yiice

18. ylzyil Avrupa’sinin sanat anlayisi olan Romantizm
kaynagini Aydinlanma duslincesinden almistir. “Basta Kant
olmak Uzere, butin Aydinlanma disindrleri, gercek
aydinlanmanin, vahye veya imanin sirlarina miracaat
etmekten ziyade, bireysel, sosyal ve politik hayatin
problemlerine akl ve felsefi yontemleri uygulamak anlamina
geldigini soyler” (Cevizci, 2017, s. 14). Aydinlanma dusUncesi
hiimanizm ve rasyonalizmden ayri distnilemeyecek bir
diinya goruslidiir. Bu dénemde Kant’in estetik gorisi de
sanat (zerinde etkili olmustur. Kant'in estetik gorusi
glzelligin karsisina “yice” kavramini yerlestirmektedir.
Kant’a gore, ylce duygusu, “yasam glglerinin anlik
tutuklugundan ya da bunu izleyen glicli bir bosalimdan
dogar” ve ylice duygusu bir tlir hoslanma duygusu degildir.
Daha ¢ok doganin ulasiimazligini distinmekle ilgilidir (Kula,
2012, s. 95-96). Cunki bizde korku duygusu uyandiracak
dogal olaylar karsisinda, eger gilvende oldugumuzu,
meydana gelebilecek yikimdan zarar gbérmeyecegimizi
biliyorsak korku ile birlikte bir tir huzur ve keyif hali
hissederiz. Bu duyguyu bizde uyandiran durumlar “ylice” dir.
Yani ylicenin kaynagi glizellikten farkl olarak aci ve korkudur
(Doorly, 2019, s. 289). “Kant’a gore, yice duygusu ki ayni
zamanda ylcenin duygusudur, glcli ve anlasiimaz, ikircikli
bir duygudur: Ayni zamanda hem haz hem de aci ihtiva eder.
Daha dogrusu, burada haz acidan kaynaklanir” (Lyotard,
1994, s. 51).

Bu duygunun sanatta ifadesi, 19. ylizyilin basinda Romantik
donemde Ozellikle baskin hale gelmistir. Bu dénem
sanatcilari eserlerinde doga karsisinda insanin yalnizhgini
animsatacak manzaralar kadar; dogalisti gliclere, canavarsi
bedenlere ve insanin diger canh tirleri ile birlestirilmesi ile
tasarlanmis hibrit varliklara da yer vermislerdir. Francisco
Goya, William Blake, Johann Heinrich Fissli gibi sanatcilarin
resimlerinde Aydinlanma dislincesinin de etkisiyle halka ait
batil inanclari gorsellestiren korkung varliklara rastlanir
(Gorsel 1).
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Gorsel 1.
Johann Heinrich Fiissli, Kdbus, 1781, Tuval Uzerine Yaghboya, 101,6
cm x 127 cm, Detroit Sanat Enstitiisii (Fissli, 1781).

Romantik sanatcilarin eserlerindeki bu hibrid canavarlarin
kokeni, bir anlamda arketipsel bicimde mitolojilerde yer alan
ve c¢esitli  insanlik  durumlarinin  semboli  olarak
nitelenebilecek varliklardir. ispanyol romantik ressam Goya
da yasadigi donem toplumunda gordigi cesitli olumsuz
yonleri, gravir baskilarinda antropomorfik  figlirler
kullanarak gostermistir (Gorsel 2).

2] 4
\/ v g vl ewrsree

Gorsel 2.
Francisco Goya, Hangi Hastaliktan Olecek? 1799, Graviir, 22x15
cm, LACMA (Goya, 1799).

Farkli canh tirlerinin O6zelliklerini ayni anda tasiyan bu
varlklar, doganin bilinmezligini hatirlatirken, kusursuz
varhklar kadar anomalileri de yaratma gliclini gosterirler.
Slavoj Zizek de postmodern vyiiceyi “canavarca olanla”
bagdastirir ve popiiler film kilttrinde 6tekiligin simgesi olan
karakterlerle baglantisini kurar. Kearney’e gore (2022, s. 123)
Zizek’in postmodern yiice anlayisini yansitan en iyi figlr
cyborgdur:  “Modern  hiimanist teknolojinin  hakim
nedenselliginin iflas ederek kendi karsitina, yani robotlara
yarasir gayrisahsiligiyle 6lim i¢glidlsiiniin (Thanatos) yasam
icgidist (Eros)  karsisindaki ~ zaferini  simgeleyen
posthiimanist bir seye donlstigini gosteren o melez
yaratik”.
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Postmodern donem sanatinda vylce kavrami ({zerinde
ozellikle duran Lyotard yiiceyi; “Belirsiz ve belirlenemezdir
ylce ve ‘haz ile aci, nese ile kaygi, vecit ile depresyon’ gibi
bilhassa celisik hisleri tatmamiza yol acgar. Kisacasi; aklin
kurallari ile alay eden ve sonunda bizi sessizlige gdbmen o
beklenmedik ve 06l¢lsliz seyin belirtisidir ylice” (Kearney,
2022, s. 117) seklinde tanimlar. Lyotard’a gore yice, dile
getirilemeyen, kelimelerle ifade edilmeye direnen bir seydir.
Akilla hikiim veremeyecegimiz durumlarda, “hayalgiici ile
akil arasindaki bir uyusmazlikta kendini gésterir”. Lyotard i¢in
ylce, yabancilasma, inancin yikilmasi, gercekligin yoklugu
gibi modern temalarla yakin iliski icindedir (Su, 2014, s. 157-
163).

Terry Eagleton’a gore (2012, s. 27), 20. ylzyll sanati,
insanligin  durumunu korku, tiksinme, anlamsizlik gibi
niteliklerle tanimlamaktadir: “Modernist diislincenin bastan
basa gosterdigi, insan varolusunun olumsal oldugu, yani
hicbir temelinin, amacinin, yoneliminin ya da gerekliliginin
bulunmadigidir. Bu duslinceye gore, tlirimiz gezegen
lzerinde asla ortaya c¢ikmayabilirdi de. Bu olasihk fiili
varligimizi icten ice oyar ve onun Ustiine 6limin ve yitimin
siregen golgesini duslrir”. Kurumus agaclarla kaph doga
manzaralarini  ya da terkedilmis anitsal mekanlari
resimlerinde  sikga  kullanan  romantik  ressamlarin
resimlerinde de ayni tiirden bir yabancilasma, anlamsizlik ve
O0lim duygusu hakimdir. Bu duygu hali hibrit varliklar
tasarlama egilimi ile birlikte posthimanist eser (reten
¢agdas sanatcilari romantik donem sanatcilarina yaklastirir.

Ornekler Uzerinden Posthiimanist Sanatin Estetigi

Posthiimanist sanat, insan ve diger tirler arasindaki iliskiler
kadar, insan bedeninin makinelerle, bilgisayarlarla
hibritlesmesini de kendisine konu edinir. Posthiimanist
sanatinicerisinde degerlendirilen sanatcilar, biyoteknolojinin
geldigi noktada ortaya cikan etik sorunlari ortaya koymak icin
yapay varliklar ve vyapay ortamlar yaratmaktadirlar.
Posthiimanizmin temel meselelerinden biri olan insan
bedeninin sinirsizlastirilmasi, verili olanin yeterli gelmemesi
ile bedeni degistirme ve donlstlirebilme glicii (zerinde
duran ilk sanat¢i Orlan’dir. Orlan 90’ll yillardan itibaren
bedenini, performans ve video islerine donistlrdigi ve
kendi manifestosunu okudugu cesitli cerrahi miidahalelerle
degistirip donustirmektedir. Donna Harraway’in cyborg
anlayisina kosut bir sekilde bedeni yeniden yapilandirilabilir
bir parcamiz olarak goren sanatgl, kimlik konusuna da
gonderme yapar. Ornegin; 1998 vyilinda Urettigi
“Refiguration/Self Hybridation” bashkl fotograf serisinde
alin derisinin altina implantlar yerlestirterek kadin gilizelligini
belirleyen normatif anlayisa meydan okumayi amaglamistir
(Gorsel 3).

Gorsel 3.
Orlan, Disfiguration-Refiguration, Precolumbian Self-Hybridization
No.40, 1998, Cibachrome, 90x60 cm. (Orlan, 1998).

Posthiimanizmde, giin gectikce gelisen dijital ve
biyoteknolojilerin insan-makine, zihin-beden gibi temel
sinirlari sarstig1 dislincesi hakimdir. Braidotti’ye gore (2021,
s. 116), “insan sonrasi durum, organik ve inorganik, dogmus
olan ve imal edilmis olan, et ve metal, elektronik devreler ve
organik sinir sistemleri gibi yapisal farklar ve ontolojik
kategoriler arasindaki ayrim gizgilerini yerinden eden bir
kuvvettir’. 1970’lerden beri beden ve makine arasindaki
iliskiyi sorgulayan performansa dayali isler Ureten Stelarc,
posthiimanist bir gelecegin nasil olabilecegi hakkinda
spekiilasyon yapmak yerine, posthimanist fikirleri kendi
bedenini, kullanip, sonuglarini bizzat deneyimleyerek test
etmektedir. Stelarc “bedenin modasinin gecmis” oldugunu
ve bedenin kapasitesini artiracak alternatif anatomik yollari
arastirmamiz gerektigini savunur. Stelarc’in Nina Sellars ile
birlikte Urettigi Blender’da, her iki sanatgidan alinan
bedensel materyal, spot 15181 ile aydinlatilan kiire biciminde
akrilik bir kap icinde birlestirilmistir (Gorsel 4). Basingla
calisan makine dizenegi aralikli olarak kiip icerisindeki
malzemeyi harmanlamaktadir. Karisim Stelarc’in
govdesinden ve Sellars’in uzuvlarindan liposuction ile alinip
sterilize edilmis olan; deri alti yag, Zylocain (lokal anestezik),
adrenalin, kan, sodyum bikarbonat, periferik sinirler, salin
sollsyonlarive bag dokusu icermektedir. Sellars’a gore, insan
yagl, 21. ylizyilda bedenin en ¢ok aragsallastirilan kismidir.
Stelarc ise Blender’in, klonlama, kriyojenik (dondurma) ve
yasam destek Uniteleri gibi dogum ve 6limin artik insan
varliginin sinirlari olmadigini  gosteren c¢agdas bilimsel
gelismelerle baglantisina dikkat cekmektedir. Sanatgiya gore,
yakin gelecekte insanlar biyolojik Oliimlerle degil, yasam
destek Uniteleri kapatildiginda o6lecekler ve romantizmin
simgesi olan kalbin atmasi, yakinda yerini kanin organlara
gonderilmesini saglayan ama atmayan tirbin kalplere
birakacaktir (Davis, 2016).
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Gorsel 4.
Stelarc ve Nina Sellars, Blender, 2005/2016, Deri alt1 yag, Zylocain
(Stelarc & Sellars, 2005).

Stelarc’in daha fazla bilinen c¢alismalarindan biri koluna
ortam seslerini alip internet (izerinden yayinlayabilen bir
kulak yerlestirdigi “Uctincii Kulak” tir. Eduardo Kac da “Time
Capsule” (Zaman Kapsili) performansinda bacagina,
normalde hayvanlarin takip edilmesi igin kullanilan ve
internet (zerinden takip edilebilen bir mikrogipi enjekte
etmistir. Kac, teknolojinin, glinimizde her yerde bulunan
kameralar gibi teknolojiler vasitasiyla gozetlenme ve bu yolla
belgeleme ve tanimlama vyoluyla bir tir hafiza islevi
gordgini distiinmektedir. Sanatglya gore geleneksel olarak
beden, genetik mirasin veya kisisel deneyimlerin sonucu
edinilen, yalnizca insana ait anilarin kutsal deposu olarak
gorilurken, giinimizde ise, bilgisayarlarda bulunan ¢ipler
hafiza gorevi gormektedir. Sanatgl, Zaman Kapsili’'nde
icinde veriler bulunan c¢ipin, bu tir islemlerin yaygin
uygulama haline gelebilecegi gelecekteki oOrneklerin 6n
gorlsl olarak, boyle bir uygulamanin etik sonuglarini
sorgulamak lizere bedene implant edildigini vurgulamaktadir
(Kac, 1997).

Kendisini “Beden Mimar1” olarak tanimlayan Lucy McRae de
fotograf ve video islerinde yakin gelecegin teknolojilerinin
insan iliskilerini, insanin biyolojik ve manevi yonlerini nasil
degisime ugratabilecegi lizerinde durmaktadir. Bart Hess ile
birlikte Urettikleri beden, mimari, performans ve modayi
birlestiren fotograflarda insan derisinin ekolojik degisikliklere
uygun bicimde nasil evrime ugrayabilecegi (zerinde
disiinerek insan bedeninin gelecekte sahip olabilecegi
siluetleri ortaya koymaya calismislardir (Shah, 2020) (Gorsel
5).
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Gorsel 5.
Lucy McRae ve Bart Hess, LucyandBart, 2010 (McRae & Hess,
2010).

Mariko Mori, islerinde, yasam, 6lim, gerceklik gibi evrensel
konulari arastirmak icin ve teknolojiden yararlanan bir
sanatcidir. Eserleri bir anlamda glinimiiz Japonya’sinin;
gelenekle yeniligi, doga ile teknolojiyi, bireysel ve kolektif
hayal glcinli birlestiren vyapisini  gorsellestirmektedir.
Eserleri hem teknolojik hem de spiritlieldir (Grosenick &
Riemschneider, 2005, s. 192). Sanatgl, eserlerinde izleyici
etkilesimli bir sanat deneyimi yaratmak i¢in gercek zamanh
bilgisayar grafiklerini, beyin dalgasi teknolojisini, sesi ve
mimari mihendisligi birlestirmektedir. “Wave Ufo” isimli
enstalasyonu bir gézyasl ya da yagmur damlasina benzeyen
glimis rengi bir modiilden ibarettir (Gorsel 6). Bu modiiliin
icinde her seferinde (g katilimcinin beyin dalgalari bilgisayar
programlariyardimiyla gérintilere dondstirilir ve Mori’nin
kendi yarattigi resimlerle birlikte tekrar izleyiciye sunulur
(Grovier, 2015, s. 342-343). Wave Ufo, bitin duyumlarin
birbiriyle baglantili oldugu icin insan varolusunun sonsuz
oldugu seklindeki Budizm ilkesine dayanmaktadir. Mori,
modullin hem fitirist hem meditatif ic mekaninda, katilimci
olan (g kisiyi birbirine ve diinyaya baglamayl amacglamaktadir
(Public Art Fund, t.y.).

Gorsel 6.
Mariko Mori, Wave Ufo, 1999-2002, Enstalasyon (Mori, 1999).
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Posthiimanizm; “Ahlaki rasyonellik, bitlncal kimlik, askin
biling veya dogustan gelen ve evrensel ahlaki degerler gibi
mefhumlardan radikal bir bicimde yabancilasmayi icerir”
(Braidotti, 2021, s. 119). Bu yabancilasma bazi posthiimanist
sanatcilarin  eserlerinde canli  tirlerinin  birbiri ile
birlestirilmesi veya yeni canli tirlerinin hayal glicl yardimiyla
tasarlanmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. insan ve hayvan melezi
imge Uretimi, Romantik donemde oldugu gibi, bir anlamda
insanoglunun dogaya donme istegi ile iliskilidir.

Heykel, performans ve video alaninda eserleri ile bilinen
Amerikali sanat¢i Matthew Barney “The Cremaster Cycle”
baslikli enstalasyonlar, heykeller ve fotograflar ve filmlerden
olusan ve 8 yilda tamamlanan eserinde, insani diger canlilar
arasinda ayricalikli konuma yerlestiren insan merkezci bakisa
meydan okumak icin metamorfoza basvurmustur (Gorsel 7).
Serideki filmlerde insan formu sinirlari belli olmayan,
bicimlendirilebilir bir yapi olarak ele alinmis, pargalanarak,
canli ve cansiz yapilarla hibritlestirilmistir. Cremaster
kurgusundaki karakterler mimari mekanla uyum saglayacak
sekilde donlisiime ugramaktadirlar. Organik-inorganik, i¢-dis,
insan-insan olmayan gibi zitliklarin bir arada bulunmasi
filmdeki yabancilastirici etkiyi artirmaktadir.

Gorsel 7.
Matthew Barney, The Cremaster Cycle, 1994-2002 (Barney, 1994).

Kusursuz sanat nesnesini ayni anda hem bastan ¢ikarici hem
de itici olan bir sey olarak tanimlayan David Altmejd’in 2022
tarihli “Vektor” eseri, yoga pozunda oturan devasa tavsan
kulaklari olan antropomorfik bir figirdiir (Gorsel 8). Figlirtin
onlinde, figliriin yapildigi maddeden kazilmis gibi goriinen,
tavsan yuvasina agcilan bir aciklik vardir. Bu garip sahne, akla
insan-hayvan iliskisi kadar clirime ve yenilenme arasinda
surekli gerceklesmekte olan donisimi getirmektedir.
Tavsani, mitolojik olarak akildisiigin ve c¢ilginhgin isareti
olarak goren sanatgl, bu eserde, bilim kurgu ve gotik
romantizmi birlestirerek bir tlr posthiimanistik gelecegi
goruntr kilmaktadir (Altmejd, t.y.).

Gorsel 8.
Davit Altimed, The Vector, 2022, Epoksi, Regine, Akrilik, 397 x 182 x
182 cm. (Altmejd, 2022).

Hiperrealistik silikon heykelleri ile taninan Patricia
Piccinini’'nin “Bottom Feeder” (2009) isimli eseri modern
toplum tarafindan Uretilen c¢opleri yiyen ve plastigi
sindirebilen bir metabolizmasi olan hayali bir yaratiga
dayanmaktadir (Gorsel 9). Egilmis, insan atiklari ile beslenen
yaratigin arkasinda ikinci bir yliz varmis gibidir. Hibridizasyon,
mutasyon, evrim, biyoetik, teknolojik adaptasyon ve gilizellik
algisi gibi kavramlardan yola ¢ikan Piccinini, olasi gelecekleri
hayal etmenin bir yolu olarak izleyicinin duygusal tepkilerine
odaklanmaktadir (Davis, 2016).

Gorsel 9.
Patricia Piccinini, Bottom Feeder, 2009, silikon, fiberglas, hayvan
kiirkii, 45.1 x 40 x 66 cm. (Piccinini, 2009).

Romantik  dénem  sanatcgillari  ylcelik  duygusunu
hissettirebilmek i¢in, insanoglunun doganin giicli ve azameti
karsisinda acizligini, 6limu ve yikimi hatirlatan manzaralar
Uretmislerdir. Doganin insanin  Urettigi teknolojiler
tarafindan kirletildigi dlisiincesi, insanin dogaya daha uyumlu
olarak yasamasinin tek yolunun teknolojiden uzak olmasi ile
miimkin olabilecegi dislincesini dogurur. Romantikler vahsi
doganin insan uygarhig tarafindan bozulmamis tek yer
oldugu dislincesiyle dogaya donmislerdir. Ayni zamanda
icinde yasadiklari uygarlasmis topluma karsi duyulan
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yabancilasma duygusunu verebilmek i¢in doganin yabani
yanina vurgu yapmislardir. Bu vyabancilasma duygusu,
“rackenfiglir” adi verilen, izleyiciye ve aslinda bir anlamda
topluma arkasini gevirirken, yiziini dogaya dénmis figlr
tlrtinin kullaniminda da agiga ¢ikmaktadir. Post hiimanist
sanatgllar icin ise doga, insanoglu tarafindan sirekli olarak
olumsuz yonde degisime ugratilmis, dengesi yok edilmis ve
sonugcta kaginilmaz bir sona dogu ilerlemektedir. Bu “son” ve
sonrasli  bazi  posthiimanist sanatcilarin  eserlerinde
kurgulanarak izleyiciye sunulur.

Danimarkali sanatgi Uffe Isolotto eserlerinde icinde
yasadigimiz sirekli degisen teknolojik gercekligin, insan ve
insan olmayana dair yerlesik kavramlara meydan okuyan
hibrit bedenlerle nasil temsil edilebilecegini arastirmaktadir.
Eserlerinde insanin kendi vyarattigi teknoloji ile birlikte
dogaya gittikce daha fazla yabancilastigi ve artik geri
dénmenin  zorlastigi  posthliimanistik  bir  durumu
gorsellestirmektedir. Sanatgi, 2022 yilindaki 59. Venedik
Bienali'nde sergilenen “We Walked the Earth” isimli post-
apokaliptik enstalasyonunda izleyicisini gerceklesmis bir
felaketin hemen sonrasina gotirir (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Uffe Isolotto, We Walked the Earth, Enstalasyon (Isolotto, 2022).

Enstalasyonda, gelecekteki bir zamanda, yiksek teknoloji
sayesinde bedenleri degisime ugramis ve yeni bir tire
donismis olan bir kentaur ailesi gosterilmektedir. Ancak
felakete ugradiktan sonra tekrar hayatta kalma
miucadelesine geri dénmek zorunda kaldiklari
anlasiimaktadir. Eserlerinde genellikle mitolojik gondermeler
kullanan sanatgi, “We Walked the Earth” ile giinimizin
teknolojik dilinyasinda her zaman var olan insanligin ve
diinyanin dahailkel bir haline duyulan 6zlemile birlikte, insan
bedeninin olasi bir transhiimanist gelecekte kendi ilkel ve
hayvani yani ile nasil yizlesebilecegine dair bir yorum
yapmaktadir (Steiwer, 2022).

Benzer bir post-apokaliptik gelecek dngoérisi, Pierre Huyghe
‘nin 2014 tarihli “Human Mask” isimli videosunda da dikkat
cekmektedir. 2011’de niikleer felaketi yasayan Fukushima’da
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cekilen filmde, ylziinde geng bir kiz maskesi olan bir maymun
terkedilmis gibi gorinen bir mekanda gosterilmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11.
Pierre Huyghe, Human Mask, Tek kanalli video, 19 dk. (Huyghe,
2014).

Distopik bir ortamda tek basina, insan maskesi giymis olan bir
maymun, daha Onceden restoran personelini izleyip
ogrendigi cesitli gorevleri taklit ederek yerine getirmektedir
(Huyghe, 2014). Maymunun insan ve hayvan arasinda belli
bir yere konumlandirilamayan hareketleri caresizligi akla
getirirken, bir felaket sonrasini gérsellestiren mekan igindeki
yalnizhg, Romantik doénem sanatgilarinin  eserlerinde
doganin tehlikeleri karsisinda yalniz ve garesiz bir figlir haline
gelen insanligl hatirlatir. Ancak burada korkutucu olan
doganin kendisinden ziyade insanoglunun onu getirdigi
durumdur.

Sonug ve Oneriler

insan bedeni diger hayvanlara gére bazi acilardan daha
yaralanabilir bir yapiya sahip oldugundan, insanoglu dogada
var olan diger tirlerin ve doganin kendi sireglerinin
karsisinda ¢ogunlukla savunmasiz oldugu hissine kapilir. Bu
ylzden doga, insan icin, hem kendisinden korunmak istedigi
ve bunun icin teknolojik geregler gelistirdigi, hem de sirekli
olarak 6zlem duydugu bir olgu durumundadir. insanin doga
ile iliskisinde vyasadigi bu ikilem Romantik dénem
ressamlarinin manzara resmini ele alis tarzinda kendini
gostermistir. Post hiimanist sanatcilarin eserlerinde de
benzer bir doga algisi vardir. Her iki durumda da sanatgilarin
degisen dinya ve doga algisina bir tepki Urettikleri
gorilmektedir.

Guzellik algisi asirlarca bedenin orantilarinin mikemmelligi
ile iliskilendirilmis, bu mikemmel beden imgesini yaratmak
isteyen sanatgilar, c¢esitli kanon sistemleri {izerinde
calismistir. Bu istegin temeli antik Yunan felsefesinden
itibaren glzelligin ahlaki iyilikle baglantih gortlmesidir.
Dolayisiyla seytani olan figlrler ideal bicimden uzak
betimlenmistir. Diger yandan, dogada goriilen genetik
degisikliklerin sonucu olan bedensel anomaliler de sanat
tarihi boyunca sanatgilara 6zglirce bigcimsiz bedenler lGretme
konusunda ilham olmustur. Ozellikle Romantik dénem
sanatcilari insan akhnin Grettigi tUm canavarsi imgelere
eserlerinde yer vermislerdir.
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Kendi bedeninin sinirlarini hicbir zaman yeterli gérmeyen
insan, teknolojinin yardimiyla, bir zamanlar bir tiir fantezi
olarak Urettigi insan-hayvan, insan-makine, insan-bilgisayar
hibritlesmelerini 21. ylzyll dinyasinda biyomuhendislik
sayesinde hayata gecirmistir. Bilim alanindaki bu gelismeler
sanati da kaginilmaz olarak etkilemistir. Posthiimanist
sanatcilarin eserlerinde beden; doénlismis, makinelerle,
farkli  canhlarin  bedenleri ile hibridite edilerek
bicimsizlestirilmis, ideal olandan uzaklastirilarak beden
imgesinin sinirlari-sinirsizliklari arastiriimistir. Diger taraftan
surekli gelisen medya teknolojileri sayesinde bireylerin
kendilerini ifade etme bicimleri ve dolayisiyla insanlar arasi
iliskiler de degisime ugramistir. insan olmak diinyayi
algilamak ve anlamlandirmak kadar onu bicimlendirmekle de
ilgilidir. Dlnyay1 bicimlendirirken insanoglu kendi bedenini
ve kendi dislince dinyasini da bicimlendirmistir.
Posthimanist sanatgcilar bitiin bu degisimlerin meydana
gelmekte olan ve ileride olasi sonuglari tizerinde disinerek,
glin gectikce daha fazla yapaylasan hayat ve degisen insan
olma  deneyimini  gorsellestirmektedirler.  Teknoloji
ilerledikce, insan olmanin taniminin daha fazla degisecegi ve
dogadan kopusun getirdigi yabancilasma duygusunun geri
doniilemez bicimde insan ruhunu etkileyecegi dngorulebilir
bir senaryodur. Bu anlamda posthiimanist sanatgilar bize bu
senaryonun uyarisini ve 6n gosterimini sunmaktadirlar.
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