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SAFAHAT’IN YEDINCIi KiTABI GOLGELER’DE
HIKEMI VE TASAVVUFI iZLEKLER

Profound and Mystical Themes in Safahat’s Seventh Book, Galgeler

Mahfuz ZARIC”

0OZ: Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli siir kiilliyatmin yedinci kitab1 Gélgeler, kirk iig
siirden olusmaktadir. Degerler sairi Mehmet Akif, Islami duyarlikli bir sair olarak bu
siirlerde, i¢inde yasadigi toplumun ve mensubu oldugu iimmetin sorunlarina ayna tutmus,
muhataplarina kurtulus yolunu gostermistir. Okurlaria 6z giiven kazandirmak istemis, timit
agtlamustir. Akif, bu siirlerde esaret, 6zgiirliik, tefrika ve ittihat kavramlarini ele almistir.
Golgeler’deki siirlerinde yer yer ¢ocuklara ve genglere seslenen sair, Divan edebiyatinin ve
dini-tasavvufi edebiyatin sembol ve kavram diinyasina; geleneksel merasimlere, iginde
bulunulan devrin kimi siyasi ve edebi sahsiyetlerine, gelenekle iliskilendirilebilecek giysi ve
egyalara yer vermis; “sa’y, tevekkil, tevhid, ittthad ve recd” gibi kavramlari izleklere
doniistirmiistiir. Sikayetlerinin yani sira tespit ve tenkitlerini de Gélgeler’deki siirlerinde dile
getiren Mehmet Akif, “azim, hikmet, akil, vahiy, islam ve ahlak” ekseninde goriisler ileri
siirmiistiir. Peygamberler tarihi ve asr-1 saadet gibi bir mazi ile iftihar etmeyi dgiitlemistir.
Akif, tasavvufi baglamda da Golgeler’de, “nefis ve nefsin mertebeleri, kevni ve kavli
ayetlerin bagdastirilmasi, fend ve ebediyet arzusu, acziyet ve halden kagis, Elest bezmi, insan
ve ihsan” kavramlari tizerinde durmustur.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Golgeler, hikmet, tasavvuf, tema

ABSTRACT: Golgeler (Shadows), the seventh book of Mehmet Akif Ersoy’s poetry
corpus Safahat (Stages), consists of forty-three poems. Mehmet Akif, the poet of values, as a
poet with Islamic sensitivity, mirrored the problems of the society he lived in and the ummah
he belonged to, he showed them the way out; he wanted to provide his readers with self-
confidence and instilled hope in these poems. Akif chanted the concepts of enslavement,
freedom, separation and unity in these poems. The poet, who occasionally addresses children
and young people in the poems in Golgeler, also included the symbols and concepts of classic
world of Divan literature and religious-mystic literature. Mehmet Akif included “traditional
ceremonies, some political and literary figures of the current period, clothes and items that
can be associated with tradition” in his poems; in addition, he transformed concepts such as
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“sa’y (endeavor), tawakkul (trusting in God), tawhid (unity of God), ittihad (alliance) and reca
(expectation from God)” into the themes in these poems. Mehmet Akif, who expressed his
findings and criticisms as well as his complaints in his poems in Golgeler, put forward
opinions on the axis of “resoluteness, wisdom, reason, revelation, Islam and morals”. He
advised us to be proud of a past value such as the history of the Prophets and Asr-1 Saadet
(Hz. Muhammad’s age of happiness). In addition, in the Sufi context, Akif focused on the
concepts such as “the nafs and degrees of nafs, the reconciliation of kawni (creational) and
verbal verses, fend (extinction) and desire for eternity, impotence/ human helplessness and
escape from the state, bazm-i elest (the spirit realm where human beings have promised to
obey God), human and bestowal/goodness” in Galgeler (Shadows).
Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Gélgeler, profundity, mysticism, theme
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Giris

Kur’an-1 Kerim meali, kismi tefsir ¢alismasi, vaazlari, sohbetleri, hatirati,
tanitim yazilar1 ve terciime ¢alismalar1 da bulunan Mehmet Akif Ersoy’un
(1873-1936) siirleri topluca Safahat adli eserinde yer almaktadir. Sairin
Safahat’inda yer alan siirleri, hem i¢inde yasanilan ¢aga taniklik eden hem
de icerdigi diislinceler itibariyle okuyucusunu tefekkiire yonelten siirlerdir.
Mehmet Akif Ersoy’un ¢ogunu Misir’da kaleme aldigi, Safahat’in son ve
yedinci kitab1 olan Gdlgeler’deki siirlerde hikemi ve tasavvufi duyuslara,
sairin yasadigi sukutuhayallerin de tesiriyle, daha fazla yer verilmistir.
Golgeler’deki siirlerde “hitabet, diistince, elestirel, mizahi ve tahlilci” tslup
tiirlerine; Realist ve Natiiralist Toplumcu Gergekei gozlemlere, ¢esitli soz
sanatlarma; sembol, simge ve goOstergelere siir tlriiniin imkanlari
cergevesinde yer verilmistir. Bu yazida Golgeler’deki siirlerde toplumsal ve
bireysel konular izleklere donistiiriiliirken ortaya konulan hikemi ve
tasavvufi yaklagimlar incelenmektedir.

Mehmet Akif Ersoy sahsi, siir sanati ve eserleri iizerine pek cok
calismanin yapildig1 isimlerdendir. Sair hakkinda dile getirilen tespitlerin bir
kisminda onun toplumsal-siyasal faaliyetlerine, saglam karakterine, edebi
kisiligine ve eserlerindeki temalara vurgu yapilmistir. Bazi elestirel yazilarda
da sairin sanatinda toplumu dncelemesi ve saf siiri goz ardi etmesi hususlar
tizerinde durulmustur.

Edebiyat tarihgisi Mehmet Fuad Kopriilii’ye gore “Herhangi bir milletin
muayyen bir zamandaki muayyen bir ziimresinin edebi ihtiyaclarini ilk defa
hissederek onlart muvaffakiyetle teblige muvaffak olan sanatkara ‘edebi bir
sahsiyet” “ denilebilir ve bir sanatkar, “mensup oldugu milletin edebiyatinda
bir varlik gosterebilmek, bir kemiyet teskil edebilmek i¢in mutlaka bir edebi
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sahsiyete malik olmalhidir” (Kopriilii, 2007: 17). Bu baglamda toplumsal ve
siyasal sorunlara dini duyarliklar1 agisindan yaklasip, sanatin giic ve
imkanlarin1 bu ugurda degerlendirmek isteyen edebi ¢evrelerde Mehmet
Akif, tam anlamiyla “edebi sahsiyete malik™ bir sanat¢1 olarak goriilmiistiir.

Ismi, timmet idealinin gdzetildigi Sirdt-1 Miistakim ve Sebil iir-Resad
dergileri ile de ozdeslesen Mehmet Akif, Darii’l-Fiinin (istanbul
Universitesi) “Tiirk Edebiyat1 profesorliigii” gorevinde bulunmus, Birinci
Diinya Savasi sirasinda da “harb esiri olan Miislimanlara Almanya’da iyi
muamele edildigini kendisine gostermek igin yapilan bir propaganda
davetini kabul ederek, Berlin’e” gitmistir (Akyiiz: 1995:136). Omer Ferid
Kam, edebiyat diinyasina adim atip o alemde ilerlemesinde kendisinden
miistefid oldugu Mehmet Akif’in “cok kamil bir insan, ¢ok diiriist, ¢ok
hakiki bir dost” oldugunu ve kendisiyle uzun yillara yayilan bir dostluk
kurdugunu kaydetmistir (akt. Ozalp, 2000: 54).

Mehmet Akif, “kadin ve aile” konusunu, ferdi acima duygusunun
Otesinde, 1908’den sonra sosyal planda ele alan, sosyal hayata dair
carpikliklar1 gosteren ve careler teklif eden sanat¢ilardandir. Akif’in bu
konudaki tenkitleri de hem Dogu’da yerlesmis anlayisin bozuldugu hem de
Bati’dan gelen anlayigin yanlis ve bozuk oldugu yoniindedir (Ercilasun,
1997a: 51).

Mehmet Fuad Kopriilii, Mehmet Akif’in siir sanati bahsinde, onun
konugma dilini aruz kaliplarina kolaylikla sokan ve tabii kullanan bir sair
olduguna dikkat ¢eker. Kopriilii’ye gore Akif’in nazmi/siiri, nesre/diizyaziya
benzemektedir ve onu “nazmu liizimundan fazla nesirlestirdigi i¢in, san’at
bakimindan tenkid etmek” de haksiz bir davranis degildir (Kopriilii, 1999:
359).

Mehmet Kaplan’a gore Ziya Gokalp, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Miimtaz Bey gibi Mehmet Akif de giiciinii, yabanci eserleri
tanimaya ve onlardan beslenmeye borgludur. Akif, Safahat’in1 kendinden
onceki ve kendi devrindeki biiyiik sairlerde oldugu gibi, “hep insanlarin nasil
yasanilmasi ve nelere inanilmasi ldzim geldigini 6gretmek maksadiyla”
kaleme almistir (Kaplan, 2005: 134; 2005: 160).

Orhan Okay, Mehmet Akif’in siirlerini ortak temalar1 ve duyarliklar
agisindan kendisinden alt1 yas biiyiik olan ve daha erken tarihlerde siirlerini
yayimlamaya baslayan Tevfik Fikret’in siirleriyle karsilastirp Akif’in
siirlerinin “igtimai ve dinl olmak iizere” iki kategoride toplanabilecegini
belirtir. Okay, pek ¢ok edebiyat tarihgisi ve elestirmen tarafindan “iyi bir
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nazim” olarak nitelenmesine karsin, kendisi hakkinda, “Akif’e sair demek
kolay degil; yazilarina siir demek miimkiin degil,” denmesine dikkat ¢eker.
Okay’a gore bu durumun asil nedeni, otuz sekizli yaslarinda Safahat’in
birinci cildini yayimlayan Akif’in siir yazmaya ge¢ sayilabilecek bir yasta
baglamasi ve 1908 Mesrutiyeti arkasindan gelen Balkan Harbi, Birinci
Diinya Harbi ve Milli Miicadele donemleri ig¢inde sanatim1 “bir cemiyet
adamu roli” ile icra etmesidir (Okay, 1998:106, 145-147).

Mehmet AKif’in sanatin1 “toplumu olusturucu” yoniiyle degerlendiren
Mustafa Miyasoglu'na gore kendisi hakkinda bir zamanlar bazi1 kesimlerce
“iftira ve tahkir kampanyalar1” acilmis olan Akif, toplum hayatindaki gidise
“ferd1 de olsa kars1 ¢ikan” bir sanat¢idir ve glinlimiizdeki hareketlilikte de o,
pay sahibidir (Miyasoglu, 1999: 22, 34).

Bilge Ercilasun’a gore ise Akif, biitin Realizm anlayisina ve
gozlemciligine ragmen objektif degil, oldukca subjektif bir sairdir
(Ercilasun, 1997h: 538).

1. Hikemi Izlekler

Siir tiirii hakkinda yapilmis tasniflerden birisi, genel olarak barindirdigi
diistinceler itibariyle “dogacil, hikemi, mistik, ideolojik ve egitici siirler” alt
basliklarin1 igermektedir. Bu tasnifteki “hikemi siir” kavrami ile “varligin,
diinyanin, insanin ni¢in yaratildigini, hayatin amacinin ne oldugunu, zaman
ve mekanin anlami, 6limiin ve sonrasimin neligi, olaylarin, musibetlerin,
kotiiliiklerin, hastaliklarin asil sebebinin ne oldugu, insanin mabhiyeti,
yaratilig ve yaratici gibi konular1 felsefi/hikemi planda irdeleyen, sosyal
sorunlarin esraria vakif olmaya caligsan” siirler kastedilmektedir. Edebiyat
sahasinda, dini duyarlikli yaklagimda “mistisizm” ve “tasavvuf” kavramlari
ise “bir varligi, olguyu, olayi, durumu fiziksel ve akli kanun ve ilkelerle
degil, soyut derinlikleri, i¢ yiizleri, manevi oOzellikleri ile agiklamak ve
onlarin isaret ettikleri, simgesel olarak belirttikleri sirlar1” kesfetmek; insanin
“kendi iradesini Allah’in iradesinde” eritmek, “kalben ylicelmek i¢in kendi
varligin1 mutlak Gstiin varlik olarak tamidigi Allah’ta yok etmeye” ¢alismak
manalarini kapsamaktadir (Cetin, 2009: 18-36).

Mehmet AKkif Ersoy’un siirlerinin bir araya getirildigi Safahat’in son
kitabi, Godlgeler’deki siirlerin  yazilis tarihleri 1918-1333  yillari
araligindadir.! Cogunlugu sairin émriiniin son yillarinin gegtigi Misir dénemi

! Siirlerin kitaptaki siralamig1 ve belirtilen yazilg tarihleri: “Hiisran: 1919, Sark: 1918, Alinlar
Terlemeli: 1918, Umar miydin?: 1918, Mehmed Ali’ye: 1918, Hala mi1 Bogusmak: 1918,
Yeis Yok: 1919, Azimden Sonra Tevekkiil: 1919, Siileyman Nazif’e: 1922, Biilbiil: 1921,
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siirlerinden olusan Golgeler, sair tarafindan “Dogu’nun tek sanat dahisi”
olarak nitelenen miizisyen ve besteci Serif Muhyiddin Beyefendi’ye ithaf
edilmistir. Kirk {i¢ siirden olusan Golgeler’de hikemi yaklagimla ele alinan
baslica konular; Sark Islam alemi ile Garb Hiristiyan alemi, sukutuhayaller;
hikmet, akil ve din; sa’y ve limit, esaret ve 0zglirliik, tefrika ve vahdettir.

1. 1. Dogu-Bat1 Kritigi ve Sukutuhayaller

Mehmet Akif, siiriyle “vatanin istiraplarini terenniim eden tam bir iman
adam1”; sanat anlayisi itibariyle “tabiat ve gurbet gibi konulara yer vermis
olmakla birlikte sonugta siirinde cemiyetin her tiirlii derdini dert edinmis,
siirini onlara adamig bir sahsiyet” olarak gorilmistir (Yetis, 2006: 84).
[dealist ve mustarip Mehmet Akif, hemen hemen biitiin siirlerinde, tarihi-
sosyolojik durum tespitlerinde bulunmustur. AKif’in  Gdlgeler’de dile
getirdigi tarihi tespitlerin, siyasal ve sosyal elestirilerin 6nemli bir kismi,
Dogu-Bati medeniyeti baglamindadir.

Mehmet Akif’in “Sark” baslikli siiri, Birinci Diinya Savasi’nin sonralarina
dogru 1918 Ekim’inde kaleme alinmustir. Akif, bu siirinde, geri kalmis Islam
toplumlarinin zihnen mu’attal/tembel olmalarindan ve gozle goriiliir
yikimlardan yakinmaktadir:

“Harab iller, serilmis haniimanlar; bagsiz immetler;

Yikilmig kopriiler; ¢okmiis kanallar; yolcusuz yollar;

Burusmus ¢ehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;

Biikiilmiis beller; incelmis boyunlar; kaynamaz kanlar;

Diisiinmez baslar; aldirmaz yiirekler; paslh vicdanlar;

Tegalltbler, esaretler; tehakkiimler, mezelletler;

Riyalar; tiirlti igreng ibtilalar; tiirlii illetler;

Oriimcek baglamus, tiitmez ocaklar; yanmis ormanlar;

Ekinsiz tarlalar; ot basmus evler; kiiflii harmanlar;

Cema’atsiz imamlar; kirli yiizler; secdesiz baglar;” (Ersoy, 2007: 439).

Bu siirde “Gazd namiyle dindas Sldiiren bicare dindaslar” elestirisinin
tam olarak kime doniik oldugu ise belirtilmez.?

Leyla: 1922, Fir’avun ile Yiiz Yiize: 1923, Sehidler Abidesi Igin: 1924, Vahdet: 1924,
Gece: 1925, Hicran: 1925, Secde: 1925, Hiisam Edendi Hoca: 1925, Bir Ariza: 1929, Bir
Gece: 1928, Ne Eser ne de Semer: 1930, Dervis Ahmed: 1930, Said Pasa Imami: 1931,
Yeni Kat’alar: 1931-1933; Nerdesin, Sanatkar: 1933”.

Sairin gecen yiizyilda Sark/islam 4lemi adina dile getirdigi sorunlar giiniimiizde benzer
bigimlerde devam etmektedir. Onun duragan Islam Alemine getirdigi elestiriler de hala
gecerliligini korumaktadir. Sairin, karsisinda iirpertiyle durdugu Bat1 medeniyeti ilerlemeye
devam etmektedir. Afrika’sindan, Hindistan’ina, Dogu’nun ilerlemeleri ise 6nemli 6lgiide
somiirgeci Bati iilkelerinin o {ilke insanlarina sagladigi ¢alisma imkanlar1 cercevesinde
gergeklesmektedir. Dogu’daki yeralti ve yeriistii zenginlikleri, her gegen giin yerini Bati’dan

[N
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“Ne topraktan giiler bir yiiz, ne goklerden giilen bir nar!” diyen Akif,
Ortadogu’nun bir zamanlar insanligin ve medeniyetin besigi olmasina, bir
zamanlar bu ¢ollerden tarihin imraninin ¢ikmig ve yiikselmis olmasina
hayret eder. Hz. ibrahim’i, Hz. Davud’u ve Hz. Muhammed’i hatirlatan
Akif, dinler tarihinde bahsi gecen peygamberlerin ilahi emirlerden
kaynaklanan ikametlerinin, yolculuk ve hicretlerinin bu topraklarda
gerceklestigine dikkat ceker.

Mazi ve hal karsilastirmast yapan Akif’in nazarinda Bati medeniyetinin
gecmisi vahsete dayalidir. Karnaklar, Haremler, Sedler, Taklar ve
Hevernaklar ile bir zamanlarin boydan boya mamur Dogu’su ise, saire o
azametli gegmisine ragmen simdi “bir yikik rii’ya” gibi gelmektedir.

Bu siirinde bastan ayaga umutsuzluk iginde gibi hissedilen Akif’in nihai
umudu, Allah’in bir nefha ile donmus hisleri iirpertmesine, ilahi bir nefesin
serilmis sineleri kdbustan uyandirmasina baglidir.

Hem gegen iki asirda hem de giiniimiizde “Sark” s6zctigii ile kastedilen
bir yon adindan veya smurlt bir cografyadan ziyade Ortadogu’dur, Orta
Asya’dir, Afrika’dir. Gelisen-degisen politik, ekonomik ve teknolojik giic
dengesindeki rolleri bakimindan bazen de Dogu/Sark kavramiyla “Clin,
Hindistan, Rusya” iigliisii kastedilir. Sark ve Dogu terimleri, Islam inancini
savunanlar veya onu hedef alanlar tarafindan bazen “Islam cografyasi”
yerine de kullanilmaktadir. Mehmet Akif Ersoy’un siirlerinde ise “Sark”
Ortadogu’dur; Kudiis, Mekke ve Sam bdlgesidir; Osmanli’dir, Hindistan’a
kadar uzanan Asya’dir. Sairin ifadeleri ile “insanligin besigi, uygarlik
tarihinin kaynagi, birlik yurdu, kutsal dinlerin yagdigi ¢oller, Peygamberler
ocag1” (Ersoy, 2007: 440) topraklardr.

“Sark” siirinde Hristiyan Garb aleminin, Avrupa’nin Miisliiman
Dogu’ya/Islam alemine, kabus misali “musallat” oldugu dile getirilir.
“Asirlar var ki, Islam’m mu’attal, beyni, bazisu.” diyen sairin, Islam timmeti
karsisindaki Garp gercegini ifade ederken kullandigi “musallat” sézciigii,
“takintt haline gelmis, teslim olunmus, birinin {izerine diigmiis, satagmus,
iligmis; satasan, rahat birakmayan” (Devellioglu, 2003: 687) anlamlarin
igermektedir.

ithal edilen ve tiiketilen teknolojik iriinlere ve silahlara birakmaktadir. Sark’ta gozle goriiliir
ilerlemelerin ¢ogu da komsu “irkdas, dost veya dindas” iilkelere kars1 girisilen silahlanma
stirecindedir.
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Hem zihnen hem de maddi giigleri itibariyle etkisiz durumdaki Sark,
sairin duyusunda “...bagsiz immetler; / Yikilmis kopriiler; ¢cokmiis kanallar;
yolcusuz yollar; / Burusmus c¢ehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;”dan
ibarettir.

Akif’in yakindigr “Cema’atsiz imamlar; kirli yiizler; seccadesiz baslar;”
sa’yi / calismay1 terk etmis, heyecanimi yitirmis, bir seyler iizerinde kafa
yormay1 birakip duyarliklarini kaybetmis kisilerdir.

“Duyan yok, ses veren yok,” diyen sairin duyusunda fiziki, siyasal veya
kiiltiirel her tlirden isgallere zilletle boyun egmis olan bu yiginlarin
vicdanlari, paslanmugtir.

“Ne topraktan giiler bir yiiz, ne goklerden giiler bir niir!” muisrasi ise
insanlardan neredeyse {imidini kesmis olan sairin maziyi anip “reca”
halindeki yakarigidir:

“I14h1! Gordiigiim alem-i insaniyyetin mehdi?

Biitiin umrani tarthin bu ¢6llerden mi yiikseldi?

Su zairsiz bucaklar miyd1 vahdaniyyetin yurdu?

Bu kumlardan mi, Alldh"im, nebiler figkirip durdu?

Heniiz tek berk-1 iman ¢akmadan cevvinde diinyanin,
Bu goklerden mi, ya Rab, costu, sagnak sagnak edyanin?”

Hayretler igindeki sair, okurlarma Islam cografyasinin mazisinin
gorkemini; Ortadogu’nun insanligin/medeniyetin besigi, dirligin kaynagi,
birligin yurdu olusunu; aydinlik getiren dinlerin ve peygamberlerin; Nuh’un,
[brahim’in, Musa’nin, Davud’un, Isa’nmn yurdu olusunu hatirlatir.

Mehmet Akif, sonugta Sark’in intibahindan/uyanigindan imidini kesmek
ve bargahtan/ilahi niyaz makamindan eli bos ve perisan dénmek istemez.
Allah’tan gelecek ilahi bir nefha ile donmus hislerin iirpermesini diler. Akif,
siirin dordiincii boliimde kendi medeniyetinin altin devirlerine, mamur
zamanlarina karsin -Bati, ona hayat hakki tanimazken- Dogu’nun da hayat
hakki oldugunu bilmesi igin, Avrupa’nin karanlik Orta Cag’imi hatirlatir
(Ersoy, 2007: 439-440).

Idealleri, nihai hedefleri agisindan Islamcilik ve Osmanlicilik diisiinceleri,
Osmanli devletinin smirlarim  koruyup topraklar1 dort bir yandan
genisletmek, Turancilik/Tiirkgiiliik goriisii, daha ¢ok Dogu’ya/Cin’e dogru
Tirk devletler birligi olarak genisletmek bigiminde &zetlenebilir. Batici
Tiirkeiiliik diisiincesi ise giiniin sart ve imkanlarina uygun olarak, Anadolu
cografyasi/Misak-1 Milli ile sinirh kalmak iizere, Imparatorluk bakiyesi etnik
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unsurlar1  Tiirk kimligiyle birlestirip devlet smirlarimi tahkim etmek
biciminde tarif edilebilir.

Balkan Savaslar1 ve Canakkale Savasi’na sahit olan ve siyasi-fikrl
tercihini Ummetgilikten yana yapan Mehmet Akif, “Almlar Terlemeli”
siirinde islam aleminin Birinci Diinya Savasi’ndaki pasif ve seyirci tavrini
elestirir. Ummeti, ihkak-1 hakka/kendi hakkini &z giiciiyle elde etmeye davet
eder; oturup avare aglamanin bir faydasi olmayacagini soyler. Akif’e gore
mazluma, “medeni” diinyanin aciyacagi da yoktur. Dogu-Islam alemi, bir
bebek gibi medeniyet ve teknoloji yolunda toprakta emeklerken Bati
iilkeleri, dogrulmus; fizik kurallar1 geregi her boslugu doldurup diinyanin
beyninde ve kalbinde yanardaglar ugurmus; cehennemler batirmistir.
llerlemesi ile arzin derinliklerini arastirip gogiin ufuklarini desen Bati,
zamanin ve mekanin baglayiciligindan kurtulmaya, adeta mutlak giice
ulagsmaya ¢alismaktadir (Ersoy, 2007: 441).

Mehmet Akif, genel olarak Yeni Tiirk Edebiyati sahasinda, islamcilik
akiminin en giclii temsilcilerinden birisi olarak kabul edilmektedir.
Edebiyatta, temelleri Ziya Pasa ve Namik Kemal’e de dayandirilan
Islamcilik ile kast edilen tutum ise, geleneksel dini-tasavvufi edebiyat veya
Islami edebiyatin dtesinde, “Osmanli’nin Bat1 ile karsilasmasinda ve bu
medeniyete ait bir takim felsefi, kiiltlirel, ilmi, teknik kavram ve bilgiler ile
yasama tarzi ve ahlak degerleri karsisinda takimlan ve temelinde islami
endiseler tasiyan tavrin edebi eserlere yansimasi” tutumu (Okay, 2006: 233)
olarak tarif edilmektedir.

Servet-i Fiintin sairi Tevfik Fikret ve Mehmet Akif, ayni tarihi ve siyasal
iklimin yogurdugu, muhaliflerce Istibdat olarak da adlandirilan devrin
yonetimine elestiriler yoneltmis, benzer istiraplari paylasmis iki sairdir.
Birisi pozitivist, digeri Islamc1 olarak nitelendirilmis sairlerin ikisi de
insanlarimin gelecegi adina kafa yormus, careler bulmaya calismistir. Halde
ruhlart muazzep olmustur. Duruslar1 ve duyarliliklar1 kismen farkli veya
karsit olsa da Akif de sonugta “Mehmed Ali’ye” baslikli siirinde tarihi,
“Tarih-i Kadim” sairi Tevfik Fikret gibi “kan” ile yad etmistir (Ersoy, 2007:
445).

Mehmet Akif, iimmet ve kavmiyet davalari bahsinde bir tarafin temsilcisi
ve sesi olmustur. Hiilya Argungah’a gére Mehmet Akif, “Islam’in kavmiyeti
reddettigini, Tiirkciilerinse kavmiyet¢iligi Onemsediklerini belirterek bu
goriisten yana goriinmemesine ragmen Tiirk¢li anlayista olanlarla -6zellikle
de Ziya Gokalp’la halkin Oniinde- tartisarak bu iki goriisii birbirine
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yaklagtirma arzusunda olmustur”. Ancak Akif’in bu uzlagsmaci tavri,
cevapsiz kalmistir (Argunsah, 2005: 209).

Golgeler’deki siirlerde Mehmet Akif’in Sark-Garp meselesinde oldugu
gibi genel olarak tarihi ve toplumsal sorunlara yaklasimi elestirel ve
akileidir. Sairin “HAldA mu Bogusmak?” siirinde Islam Alemine elestirisi
bilime, onun fenne goziinii yummas1 sebebiyledir. Umidini yitirmek iizere
olan sairin bakisinda, Islam 4alemi “millet-i merhiime”dir. Ummeti,
yiizyillardir siiren uykudan uyanmaya ve vahdetle dirilmeye ¢agiran Akif,
post/mevki kavgasindan uzak durmayr salik verir. Kavmiyetcilik elestirisi
yapan sair, Turancilik diigiincesi ugruna elden giden iilkeleri hatirlatir:

“ «Turan [li» nadmiyle bir efsane edindik;

«Efsane, fakat, gaye !» deyip az mi didindik?

Kag yurda veda etmedik artik bu ugurda?

Elverdi gidenler, aciyin eldeki yurda!” (Ersoy, 2007: 448).

Milli Miicadele’nin siirdiigii 1921 tarihinde kaleme alinmis olan “Biilbiil”
siirinde Akif, iimmet cografyasinin i¢inde bulundugu durumu sembollerle
dile getirir.

Siirin “sanat ve estetik kaygilarinin 6ne ¢iktigi” (Karaca, 2021: 89) ilk
bolimiinde “Biitiin diinydya kiskindiim, diin aksam pek bunalmigtim; /
Nihayet, bir zaman kirlarda gezmis, kdyde kalmistim.” diyen sair, “hayal
kirikliklarini, kagis temi ve karamsarlik duygusu iginde dile getirir. Sair,
farkli zamanlar ve mekanlar arasinda tarihi gondermelerde bulunarak,
dinleyicilerine mazinin ihtisamindan hale dogru zihni bir yolculuk yaptirir.
Akif’e gore yasadigi ¢evrenin durumu, insaniyetin bir temsili gibidir. Dalip
hicranlar1 anan sair, yakin ge¢miste hep feryatlar ve eninler bulur:

“Ne muhrik nagmeler, ya Rab, ne mevcameve demlerdi:

Agaglar, taglar tirpermisti, giiya Stir-i Mahserdi !” (Ersoy, 2007: 456).

Cogu siirinde tahkiyeli bir anlatim s6z konusu olan Mehmet Akif,
Bursa’nin Yunanlarca isgali iizerine, “I. Diinya Harbi ile Milli Miicadele’nin
hiikmettigi zaman ve mekanin insani kusatan kotiimser ortaminda” (Karaca,
2021: 93) kaleme alinmig olan “Biilbiil” siirinin ikinci bendinde, dogrudan
biilbiile hitap eder. Divan siirinde as181/seveni temsilen bir mazmun olarak
siklikla yer verilen biilbiil, burada mustarip sairin en mahrem duygularina
terciiman olur.

Sair, “Esin var, asiyanin var, baharin var, ki beklerdin; / Kiyametler
koparmak neydi, ey biilbiil nedir derdin?” misralarinda Miitareke yillarinin
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(1918-1922) “kisi, mekan, zaman, olay” unsurlarini kapsayan panoramasini
resmeder.

Mehmet Akif, biilbiiliin kondugu “ziimriid tahta”, “semavi saltanata”,
istedigi zaman gidebilecegi “yemyesil vadilere”, “kipkizil giilsenlere”
ragmen mustarip olusunu sorgular:

“Hazansiz bir zemin isterse, sayed rih-i ser-bazin,

Ufuklar, bu’d-i mutlaklar biitiin mahkiim-i pervazin.

Degil bir kayda; sigmazsin -kanatlandin mi- eb’ada;

Hayatin en muhayyel gayedir ahrara diinyada.

Neden 6yleyse matemlerle eyyamin perisandir?
Nigin bir damlacik gogsiinde bir umman hurtisandir?” (Ersoy, 2007: 457).

Akif’in duyusunda iimmet cografyasi “Asirlar var ki, aydinlik nedir,” hig¢
bilmemistir. Onun ve haniimansiz/yersiz yurtsuz sairin baharinda, hep hazan
aglamaktadir. Sair, hak-1 ecdadin/ata topraginin bastan ayaga Garb’a/Batili
emperyalistlere ¢ignetilmesini, ezanlarin susmasini, yad-1 Mevla’'nin
fezalardan silinmesini, isgal edilmis iilkede ¢an seslerinin inlemesini, ecdat
mezarlarinin ¢ignenmesini de “zillet” ve “kansizlik” olarak niteler.

Halde, gorkemli mazi adeta bir serap olmustur. Dinin vahdet-
gahi/birliginin sembolil yapilar, tas tas devrilmis; haniimanlar yikilmistir.
I[slam’in harem-gahinda/gayrimiislimlerin ayak basmasmin yasak oldugu
mekanlarinda, namahrem dolasmaktadir (Ersoy, 2007: 457).

“Firavun ile Yiiz Yiize” bashkl siirde Mehmet Akif, Misir’da Firavun
mezarlarimi gezerken edindigi intibalarin1 anlatir. Olim gergegi, 6liimstizliik
arzusu ve Firavun zuliimleri konusundaki duygu ve diigiincelerini dile getirir.

“Ehramlar, lahitler, mumyalar ve kazi ¢alismalar1” bu siirdeki baslica
sembollerdir. Huzur i¢inde adeta ninniler dinleyen, yasadigi hayal
kirikliklar1 ve sahitlikleri ile Nil nehri, sair Akif’i de temsil etmektedir.
Akif’in nazarinda iklimiyle, harabeleriyle; yerlere bitap diismiis abideleriyle
“Nil-i Miibarek”, sonugta bir mezar kadar sessiz ve mutsuzdur. Ehramlar,
Olumstizliigii sayiklayan eserlerdir. Misir, sairin duyusunda, ¢oli ile de
aylarca bitmeyen bir nakarattir.

Misir devleti, harap emellerin enkazinin savruldugu; saraylarin yikik,
topragin perisan, cesetlerin i¢inde hasre kadar kaynastigi; nesillerin toprak
oldugu o devirdeki haliyle, sairde, umutsuzluk duygusunu pekistirir.

Mehmet Akif, geleneksel mezar soyguncularini, ¢agdas Misir
arkeologlart ile karsilastirir; ilk gruptakilerin adam, ikinci gruptakilerin ise
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canavar fareler oldugunu soyler. Sairin asil sastigi durum ise sahit oldugu
acz-i beser karsisindaki hirs-1 beserdir (Ersoy, 2007: 460-468).

“Kissadan Hisse” baslkli siirde Akif, insanoglunun binlerce yillik
mazisinde, ge¢misten ders cikamayisindan ve bundan Otiirii olumsuz
manada, tarihin hep tekerriir edisinden yakinir (Ersoy, 2007: 480).

Goélgeler’de yer alan “Safahat i¢in” baslikli kitada Akif, hem kendi siir
anlayis1 hakkinda hem de Safahat’mn kaleme alinis nedeni hakkinda
aciklamalarda bulunur. Saire gore ¢oken perisan kitabindan geriye, ugrunda
harap eyledigi “Omr-i hardb1” kalmistir. Akif’in siir sdyleme gayesi ve
arzusu ise, birakacag yadigarlarla, rahmetle anilmasidir (Ersoy, 2007: 481).

“Said Pasa Imam1” manzumesinde, yapilmakta olan geleneksel bir senligi
tasvir eden sair, “Ama bir¢oklar1 davetli degilmis, kime ne? / Bu agilmaz
kapilar, simdi agik her gelene.” (...) “Kafalar tiitsiiyii aldik¢a doner, mest-i
hayat; / Iki el bir bas icin, kim kime artik? Heyhat!” musralariyla sosyal
elestirilerde bulunur (Ersoy, 2007: 491).

1. 2. Hikmet ve Kevni-Kavli Ayetler

Mehmet Kaplan’a gore tasavvuftan pek hoslanmayan “Akif’in Islamiyet’i
anlayis tarzi hem Islamiyet’in ruhuna, hem de medeniyetin ilerleyisine
tamamiyla uygundur.” Kaplan, pozitif bilimlere deger veren Akif’in din
karsisinda alinan tavrina hala ulagilamadigindan da bir mektubunda yakinir
(Okay, 2005: 108; akt. Okay, 2006: 97).

Osmanli’nin  ¢okiisii karsisinda  “kurtulusu Islam’da arayan” AKif,
Safahat’ta hikemi ve tasavvufi duyarliklarla siire doktiigii duygu, diisiince ve
emellerini diiz yazilarinda da dile getirmis; “Islom’m 6ziinii hurafelerden
temizlemek isteyerek Islam ile c¢agdas ilmi birlestirmeye” calismistir
(Abdiilkadiroglu, A. ve Abdiilkadiroglu, N.1987: VIII).

Mustafa Ozbalci’ya gore ise Mehmet Akif “Milli, vatani ve hamasi
duygular siirlerinin baslica konusu yapmis ve bu duygulari, ayn1 zamanda
¢ok kuvvetli bir dini lirizmle besleyerek takdim etme basarisin1” gostermistir
(Ozbalc, 2000: 38).

Mehmet Akif’in siirlerinin ¢ogu Gdolgeler’deki ilk siir “Hiisran”da dile
getirildigi gibi bir tiir inleyistir. Bir tiir elemdir, gézden “gizli inen
yas”lardir. Sairin “Bin par¢a edip” siirine gdmdiigii, umutlaridir. Onun
arzusu ve maksadi, yikimlar karsisinda dili baglh bir sekilde, dylece bakip
durmaktansa, Islam iimmetini gaflet uykusundan uyandirmaktir; bunun igin
siirin imkanlartyla haykirmaktir. Sairin seslenmek ve gormek istedigi
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Miisliiman profili ise cosabilecek “Giir hisli, giir imanli” beyinlerdir (Ersoy,
2007: 437).

Akilci-Mutezili gelenege dayanan Mehmet Akif, “Alinlar Terlemeli”
siirinde okurlarinin gozlerini, i¢cinde yasanilan diinyaya c¢evirmek ister.
Onlari, bilimle diinyay1 kesfetmeye cagirir. “Bugiin ferdl meséinin nedir
mahsilii? Hep hiisran;” diyen sair, dinden uzaklagmaktan sakindirir ve ortak
akla, birlikte ilerlemeye cagirir. “Uzaklagsan da imandan, cema’atten
uzaklagsma” diyen Akif, elestirdigi Bat1 gibi olmay1 6giitler, Bati tilkeleri gibi
iimmetin de birligini saglamasini ister:

“Nedir iman kadar yiikselterek bir al¢ak ilhad,

Perisan eylemek zaten perisan olmus ahadi?

Nasil yekpare milletler var etrafinda bir seyret?

Nasil tevhid-i dheng eyliyorlar, ibret al, ibret!” (Ersoy, 2007: 442).

Mehmet Akif, esareti Olimden beter goriir. Ciinkii Bati’ya esarette,
mahkimiyette saglik hatta 6lim bile bir hak olmaktan ¢ikar. Bu esarette
yularlar Bati’nin ellerindedir ve yularlar kimin elinde ise sahip ve iistiin olan
odur. Bat1 ile miinasebette -kendini Bati’ya acindirmak noktasinda- insanlik
ortak paydasi da fayda vermez. Akif’e gore insandan, ancak 6zgiirliigli ve
haklar1 dokunulmaz ise, s6z edilebilir. Bu tiirden bir insanlik i¢in de biitiin
bir toplumu kapsayan ve sadece ii¢ dort kisiye dayanmayan “dheng-i
sa’y”/uyumlu bir ¢aba/cabanin uyumu” gerekmektedir (Ersoy, 2007: 442).

Mehmet AKif’in siirlerindeki mesajlarin  giinimiizde de canliligini
koruduguna dikkat ¢eken Sadik Tural’a gore Akif’in Safahat’ta ele aldig
degerler, giizel ifadelendirilmistir. Bu degerler, okuyucu kitlelerinin aydin
veya yarlt aydin kesimlerince benimsenmistir. Akif’in sahs1 da “bir yeni
zaman miirsidi, son donemin gazi dervislerinden” birisidir (Tural, 1993: 139-
151).

Sairin “Ahlaki degerler” vurgusu yapilan “Umar miydin?” baglikli
siirinde Islam iilkelerinin perisan hali gbzler dniine serilir. Akif’in nazarinda
Islam diyarina gurbet ¢okmiistiir. Hem ibadet yerleri hem de ibadetler, yetim
kalmigtir. Ezanlar, umutsuz insanlarin ardindan aglamaktadir. Minberler,
cemaat beklemektedir. ibadet yerlerinin esikleri, ugrayam olmadigindan
yosun tutmustur. Mihrap, ériimcek ag1 baglamustir. On dort asirlik islam
alemi- yikilmaktadir. Her yerde yas vardir. Tevhidin/islam 4leminin
birliginin enkazini, hayal kirikhig doldurmustur. islam iilkelerinde
emribilmaruf/iyiligi emretmek gorevi, yerine getirilmemektedir. Hatta onun
adi bile yad edilmemektedir.
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Akif’e gore degisim ve inkilaplar neticesinde de ahlaki degerlerden
uzaklasilmis, “Haya styrilmis, inmigtir”:

“Vefa yok, ahde hiirmet hi¢, eménet 1fz-1 bi-medlil;

Yalan réic, hiyanet miiltezem her yerde, hak meghdl.

Yiirekler merhametsiz, duygular siifli, emeller har;

Nazarlardan tagan ma’na ibadullahi istihkar.
Beyinler lirperir, ya Rab, ne korkung inkilab olmus:” (Ersoy, 2007: 444).

“Ne din kalmis, ne iman” diyen AKif, esaretle ahlaki ¢okiis arasinda bir
bag kurar. Bagka iilkelerdeki Miislimanlar da Osmanli’dan hayir iimit
ederken, ye’se/timitsizlige diismiislerdir. Akif, sonugta yine intibaha/uyanisa,
sa’ye/calismaya, duaya/Tanri’ya yakarmaya/ondan yardim dilemeye ¢agirir
(Ersoy, 2007: 444).

Siirleriyle bir yandan islam tarihini, dinler tarihini 6gretmeye calisan
Akif, bazi ayet ve hadislerin anlam diinyasin1 da siirine tasimaya, onlari
siiriyle milletin bilincine naksetmeye gayret etmistir. “Hala m1 Bogusmak?”
baslikli siirine Enfal suresinin 46. ayeti ile baslatan sair, tasavvufi “tecelli”
ve “sirr” kavramlarina “ilme yoneltme” gercevesinde yer vermistir.

Bu siirinde “Tarih, o bizim estigimiz kanli hardbe, / Saklar sayisiz 1ahd
ile milyonla kitabe (Ersoy, 2007: 446) diyen Akif, benlik davasinin millet
diisiincesine verecegi zarari hatirlatmis; tarihin, benliklerini yitirmis ve
parcalanmis milletler mezarligi oldugunu vurgulamistir.

Sanat  goriisii  olarak  Islami  duyarlilikli  toplumcu  gergekgi
diyebilecegimiz Mehmet Akif, muhatabini tabiat ayetlerini de okumaya
davet etmistir:

‘iBostuf, hele ibret diye a’maki, tecessiis,

Ayat-1 [lahi dolu afak ile enfus.

1§un1arda tecelli eden esrara bakanlar,

Ummetler i¢in rith-i beka nerdedir, anlar.” (Ersoy, 2007: 447).

“Sehidler Abidesi I¢in” baslikli siirde Akif, gok kubbenin altinda yatan,

gufrana biirinmiis, hakkin o veli kullarinin sadece Fatiha bekledigini soyler
(Ersoy, 2007: 469).

“Tebrik” bagligin1 tasiyan ilk kita, sairin Emir Abbas Halim Pasa i¢gin
kaleme alinmustir. Sair, Allah’tan, iman nurunun ebedi kandilinin Pasa’nin
alninda daima yanmasini diler (Ersoy, 2007: 481).
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Akif, “Cocuklara” baglikli bentte genglere nasihatte bulunur. Onlara koti
orneklere uyup atese mese olmamayi, ¢agm ruhuna uyup yontulmayi,
egitimle donanip giiclenmeyi tavsiye eder (Ersoy, 2007: 482).

Mehmet Akif, “Bir Ariza” bashikli 1929 tarihli siirine Istanbul’a duydugu
Ozlemi dile getirmekle baglar. “Velini’metim Emir Abbas Halim Pasa’ya”
notu diistilen siirde Akif, geleneksel Divan Edebiyatindaki gibi bad-1 saba’ya
seslenir. Sekiz yiiz mil uzakta, simalde/kuzeyde bulunan, Marmara’nin
gbgsline yatmis Heybeliada’ya, Abbas Pasa Koskii’ne maruzatini iletmek
ister:

“Sen yolcu adamsin, bakan olmaz ki kusira...

Arz ettirerek ismini, ¢iktin m1 huzira,

Hilvanlilarin hepsinin ihlasin, ilkin,

Bir bir sayiver. Bitti mi defter, de ki:” (Ersoy, 2007: 483).

Mehmet Akif, “Bir Ariza” siirinin ikinci bendinde, isim vermeden
sahsini, biraz kendisinin biraz da baskalarinin goziinden tasvir eder. Bir
adam ki “Mevzin [vezinli/6lgiilii] diigliniir sagmay1; / Manzim [ahenkli/siir
formunda] sayiklar gibi manziime sayiklar.” Bir adam ki emekli sairlerden
sayilabilir, siirinde yenilik yok, her seyi eski gibi.

Bu adam, zamanin ruhuna uyum saglayamamis, yani Batililagamamus;
sakaldan ve biyiktan vazgegememistir. Onun eserleri de kilig1 gibi eski ve
kokiine gozikkmektedir. Yirminci asrin zihnine sigmayan bu adam,
yeryiiziiniin bayindir beldelerini gezmis ise de sonunda kumda biraz
oynamak lizere, ¢Ole adeta stirilmiistiir.

Akif, siirin ii¢lincii bendinde ise tenkit ve sikayetlerine yer verir:

“Yahu! Sorunuz bir: Bakalim takati var mi1?

Kaynarken adam oynamak ister mi? Sarar mi?

()

Yahu! Sorunuz bir: Bakalim takati var mi?

Kaynarken adam oynamak ister mi? Sarar mi1?

()

Siz, yelkeni agmus, suyun {istiinden akarken;

Biz kiiplere binmis, size hasretle bakarken!

Insaf ediniz: Kopmayacak sey mi kiydmet?

Elbette kopar. Dinle Pasam, ceddine rahmet:” (Ersoy, 2007: 484).

Sairin “Ne Eser ne de Semer” siirinde okurlarina tavsiyesi ise asr-1
saadette ve Islam sancaginin dalgalandigi donemlerde akillari aydinlatan
vahye dayal1 “hikmet”e sarilmaktir; onu almaktir:
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“Bugiiniin zevkine sor: Bes para etmez cigeri!

Giindiiziin, baglarin tistinde gezen «saheser»in,

Gece, sayed, arasan, mezbeledir belki yeri!

Isteyen almaya baksin boyunun 6l¢iisiinii,

Geri dur sen ki, pesiman atilanlar ileri.

Bilirim: «Hep de semermis !» diyecek istikbal,” (Ersoy, 2007: 486).

“Said Pasa Imam” siirinde realist tasvirlerle, hikdye icinde hikaye
anlatma gelenegi yasatilir. Siirde 6liim, merhamet ve miisamaha konulari
izlege donistirilir. “Din, giizel ahlaktir.” hadisini hatira getiren Sair
Mehmet Akif, Said Pasa imamin1 “Ahlaki da sesi gibi ilahi” bir adam olarak
niteler.

Siirin ilk bendinde “cosan niir avizeleri, kdpiiren kandilleri, 11k
caglayanindan inleyen ufuklar arasinda cephesi” ile Sultan yalisinin tasviri
yapilir. Renk ve 11k sarhosu Sultan yalisinin pencereleri, yar1 agiktir.
Yalinin bulundugu kiyilar al, yesil ve mavi fenerlerle donanmistir, Giimiis
rengi sekiler, suya atilmis; par par titremektedir. Rihtimin ziimriit misali
taslar, iran halisina benzemektedir. Cemen, suda bitmistir.

Akif, “Said Pasa Imami” siirinin ikinci bendinde “Fes, arakiyye, sarik,
yazma, biiriimcek, yasmak, / Taylasan, takke, nazarlikli hotoz, abani, / Mavi
boncuk, oyanin tiirliisi, dal dal yemeni..” musralart ile, gelecege
taginamayacagini sezercesine, geleneksel kiyafetleri, ge¢it merasimi
dolayisiyla 6zlem ve sevgi ile bir bir siralar; adeta onlar1 kayitlara gegirir.

Cifte ezanlar, yatsidan sonra okunur. Yazma seccadeler, yere boy boy
serilir. Namazdan ve dualardan sonra gozler tertip edilen mevlit merasimine
istirak etmeyen mevlithan1 arar. Uskiidar’dan gelecegi sdylenen fakat
geciken imam hakkinda birileri “-Adam sen de, birak meczlibu! / Bence ayni1
ile keramet delinin gelmedigi: / Su ilahicilerin hepsi okur ondan iyi...” diye
serzeniste bulunur. Onu Ovenler ise Sait Paga imamini ana¢ bir biilbiile
benzetir. Derken imam hazir bulunmadan mevlit merasimine baslanir.
Valide Sultan’in emriyle 6nce tevhit okunur. Dinleyenleri kendine hayran
birakan ilahilerle Bogaz’da “Str-i mahser gibi sesler” yankilanir (Ersoy,
2007: 490-491).

Bogaz’in her tarafindan; kayalardan, kiyillardan bir ates gibi caglayan
ilahi sesleri geldikge “sine-i cev”, “Tutusur; cebhe-i Sind’ya” doner. Daglar
adeta Hz. Davut ile birlikte aglar. Karalar, sular, kendinden gecger; cosar,
galeyana gelir.
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Beklenen mevlithan nihayet bir khne kayikla gelir. Dogruca mabeyne,
Valide Sultan’in huzuruna ¢ikar. Ni¢in geciktigini arz eder.

Mevlithan, yolda bir yash hatuna rastlamistir. Oglunu kaybetmis olan
kadin, kirkinc1 gecesinde Allah rizasi icin, yavrusunun ruhunu sad etmek
iizere bir mevlit okutmak istemistir. Mevlithan imam da azarlanmay1 goze
alarak bigare, bagri1 yanik annecigin o istegini kabul etmistir:

“Eli yiizlerce heytilaya degip bos donecek!

Fukaranin seneler, belki, siler goz yasini;

Hangi tas pekse, hemen vurmaya baksin basini,

Elin evladina yanmaz parasiz bir kimse!
Caresizdim sizi bekletmede, beklettimse.”

Olayin igyliziini 6grenen Valide Sultan “Beni aglatma, yeter. Yeniden
mevlit okursun bize, da’va da biter.” s6zleri ile hocayr hos karsilar, teskin
eder. (Ersoy, 2007: 490-494).

1. 3. Sa’y ve Umit

Birol Emil’e gore Mehmet Akif “Daima gozleyen, soran, arastiran bir
bakigla sokaklarda, kahvelerde, evlerde dolasan, cemiyet yaralarini desen ve
destikge bizi de dehset iginde birakan, sanat ve sahsiyet gibi “fazilet,
ma’rifet, sa’y” kavramlarinin da kaynagini cemiyette, yasanan hayatta ve
dinde bulan bir sanatgidir (Emil, 1997: 202-217).

Tiirkge ibadet yerine ikamet edilecegi endisesiyle yayimindan vazgectigi
bir Tiirkge meal kaleme almis olan Akif, baz1 siirlerinde, siir dilinin ve
sanatinin imkanlariyla bir tiir tefsir ¢abasi igine girer. islam milletlerini i¢ine
diistiikleri karamsarliktan kurtulmaya cagiran Akif, “Yeis Yok!” baslikli
siirinde, Allah’tan timit kesmenin ancak delalete diisenlerin hasleti oldugu
bildirilen Hicr suresinin 56. ayetini hatirlatir.

Saire gore sonucta bu diinyada necat/kurtulus, goklerde degil, yerde degil
bizzat halini degistirme gayreti gosterecek insanlardadir. Sa’yin/cabanin
Oonem ve geregini tekrarla dile getiren Mehmet Akif’e gore milletteki asil
sorun da kalb-i muvahhidin/birlige inanan goniillerin, bir zamanlar Hakk’a
tapan milletin yolunu sasirmasidir.

“Sanat i¢in sanat” ve “toplum i¢in sanat” tartigmalarinda tercihini sosyal
faydadan yana yapmis olan sanatkar Akif, sanat {irlinlerinin de ilhamdan
ziyade ¢aba iirlinii olduguna inanmaktadir. Saire gore genelde millete, 6zelde
genglige (mitsizligin bulanik ruhuna asilayanlar, “Devlet batacak!”
slogantyla bir nesli uyusturmustur. Oysa eger insanlar batacak demeseydi, o
devlet bakmayacakti.
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Mehmet Akif, milleti, i¢indeki umutsuzlugu dldiirmeye; azmi ve gabay1
uyandirmaya, iman soluguyla umutlanmaya cagirir. Akif’e gore yeni
nesillere “saglam bir emel mayesi” asilanmalidir. Millet, Allah’a dayanmali,
sa’ye/caligmaya sarilmalidir. Miisliimanlar, hikmete/metafizige goziinii
kapamayan bilime, tutku ile baglanmalidir (Ersoy, 2007: 449, 450).

Mehmet Akif, sa’yin 6nemi baglaminda, “Azimden Sonra Tevekkiil”
baslikli siirinde okurlarma Ali Imran suresinin 159. ayetini hatirlatir,
“Asirlarca Allah’a dayandik da ne fayda gordiik!” diyenlere cevap verir.
“Saskinlik olur kohne telakkileri ihya” diyenlere gore mazi bastan basa
yanmasi i¢in atese verilmelidir. Mehmet Akif, 6nerdigi kurtulus recetesini
“masal” olarak niteleyenlere ise “-Allah’a degil, taptigin evhama dayandin /
Yandinsa eger hakk-1 sarfhindi ki yandin.” karsiligim verir. Akif, bu siirinde,
didinip ¢aligmay1 ve Allah’in kurallarina sartsiz baglanmayi israrla tavsiye
eder.

Mehmet AKkif, “Azimden Sonra Tevekkil’de sadece sozle Allah’a
dayanmak iddiasim1 elestirir. Cilinkii Kur’an’a dayandirilan “tevekkiil”
methumunun anlami, bdylesi bir tutum degildir. Tevekkiil, atalet/tembellik
veya bosa vakit harcamak degildir. Saire gore eger dnceki kusaklar bu tiirden
tembellikler gostermis olsaydi, elde Kur’an dahi kalmazdi.

“Diinya kosuyorken yolun iistiinde yatilmaz;” diyen Akif, millete {imit
agilarken bir yandan da zamanin ruhunu yakalamayi o6giitler. Gozlerini
gelecege dikmeyi tavsiye eder, maziyi yikmaya calismaktan sakindirir
(Ersoy, 2007: 451-453).

“Siileyman Nazif’e” baglikli siirde hal’i tasvir eden sair, Bati’dan gelen
zulim ve zuliimata/karanliklara dikkat ¢eker. Haksizlik ve karanliklar,
ufuklar1 sarmistir. Son birkag asirdir Islam milleti giin yiizii gorememektedir.
Tim bu olumsuzluklara karst sair, okurlarini -sartlar ne olursa olsun-
iimitvar olmaya ¢agirir:

“Lakin bu alev eserleri artik dinecektir;
Artik bize nar inmeyecek, ndr inecektir.” (Ersoy, 2007: 454).

Akif Golgeler’e aldigr siirlerinde kisisel derin ve keskin siikit-1
hayallerini yansitmis olsa da nihayetinde insanlart {immet ideali ugruna
imitvar olmaya ve bu ugurda ¢aba gostermeye davet etmistir.
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1. 4. Esaret ve Ozgiirliik - Tefrika ve Ittihad

Mehmet Akif, Gdélgeler’deki siirlerinde “tefrika” ve “esaret” kavramlari
ile “ozgiirliik” ve “ittihat” kavramlar1 arasinda bir bag kurmustur. Akif’in
ittihat diistincesi, ana hatlariyla, immetin birligi olarak adlandirilabilir.

Akif’in immet idealine olumlu manada yaklasan isimler oldugu gibi
onun bu disiincesine elestirel yaklasanlar da olmustur. Mehmet Akif’in
Safahat’ta yer alan siirlerini “muayyen bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir
manzum romana” benzeten Mehmet Kaplan’a gore Safahat’taki tasvirlerinde
gercekci olan Akif, “diisiince ve hayalini muhayyel bir Islam cografyasi
iginde” gezdirmistir. Kaplan, Akif’in birlik idealini de “gergeklesmesi
imkénsiz bir hayal” olarak nitelemistir (Kaplan, 1998: 174; 2008: 22).

Mehmet Akif, “Siileyman Nazif’e” baslikli manzumede Islam iilkelerinin
kaderinin hep ve sadece esaret olmayacagi inancini dile getirir. Saire gore
elbet bir giin bu sefalet, bu mezellet, bu diiskiinlikkler bitecektir. Milleti
me’yis eden/tiimitsizlige diisiiren de kabus misali “Garb’in ebedi,
gayzi”dir/onun bitmez kini ve diigmanligidir. Fakat yine de yakinda
Dogu’nun ezeli safagi dogacaktir.

Akif’e gore immeti {imitsizlige diisiiren baslica neden, Islam iilkelerini
kasip kavuran tefrikalardir. “Siileyman Nazif’e” siirini de Umit asilayan
temennilerle  bitiren  Akif, uhuvvetin/kardesligin  vahdettin/birligin
baglayicist oldugunu, saldirsa da Hacli ordusunun [1921 tarihi itibariyle]
niifusu 400 milyonu askin diinya Miisliimanlarini esir alamayacagini ileri
stirer (Ersoy, 2007: 454-455).

1922 tarihli “Leyla” siirinde sair beni, hem diinyevi olarak iginde
bulunulan zor durumlardan hem de beklenen ilahi yardimin hala
gelmeyisinden mustariptir:

“Bunaldim kendi kendimden, zaman 1ss1z, mekan 1ss1z;

Ne vahsetlerde bir yoldas, ne zulmetlerde tek yildiz!

Cihet yok: Sermedi bir seddi var karsinda yeldanin;

Diser, hiisrana, kalkar, ye ‘se carpar serseri alnin!” (Ersoy, 2007: 458).

Saire gore memlekette insanlar ocaksizdir. Her yer adeta vahaya/géle
donmiistiir. Vadiler ve enginler, sagirdir. Dogu’yu kaplayan istila gecesi,
bitmez gibi gelmektedir. Son birkag yiizyildir, Dogu/islam alemi hep bir
israk/aydinlanma umuduyla, bir “ferddy-1 mev’adu”/vadedilen iyi bir
gelecegi beklemektedir.
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Gostergebilimsel yaklasim, temelinde kavram, varlik, simge ve
sembollerden olusan gostergelerin  “gdsteren” ve “gosterilen” olarak
ayrigtiritlip  yorumlanmasi lizerine insa edilmistir (Barthes, 1979: 26).
Mehmet Akif’in Gdlgeler’deki siirlerinde mazmun, simge ve semboller de
gostergeler baglaminda ele alinabilirler.

“Biilbiil” siirinde de “tabiatin hakimi” olarak nitelenen biilbiil, aym
zamanda “hiirriyetin sembolii” olarak yer alir (Ersoy, 2007: 457).

Akif, “Fir’avun ile Yiiz Yiize” baslikli siirinde hiyeroglifleri, “Tekerriirle
tevall eden rumiz-1 beyan” sozleriyle birer sembol olarak ele alir (Ersoy,
2007: 464).

“Hicran” siirinde kandil, seccade, mihrap gibi simgeler esliginde sair,
Allah’a yonelir, yalvarir (Ersoy, 2007: 475).

“Sadi’den Terciime” dortliikte; topraktan biten ¢cemenler, laleler, giiller
ile gelen bahar mevsimi tasvir edilmektedir. Baharda, bir tek canlanmayan

ise sevgiliyi temsil eden ve sairin gozyaslariyla can vermek istedigi “giil”diir
(Ersoy, 2007: 482).

Geleneksel divan siiri ile Anadolucu/toplumcu yeni siir arasinda bir
koprii vazifesi de goren sair, “Leyla” bashkli siirinde sevgili mazmununu,
Islami duyarlilikla, bir arayis ve kurtulus semboliine déniistiirmiistiir (Ersoy,
2007: 458).

“Leyla” siirinde bagimsizlik umudunun ve zalimden hesap sorma
giinliniin “ferda-y1 mahser” olmasim istemeyen sair, “kudretli bir varlikla”
miijjdelenen miiminlerin esaretinin son bulmasi igin kat kat perdelerin
styrilmasini, ufuklardan bir aydinlik serpilmesini arzular.

Sair, “viicidundan pesiman Olmek ister” sanilan Sark’in/ Islam
iilkelerinin bir Mecnun misali, Leyla’sinin biiyiileyici pariltilariyla
seydaya/deliye donmesine hayret eder. Umitvar saire gére “o hodgim
olmayan Mecniin-1 na-kdm” Sark’mn Leyla’s;, Islam dininin [parlak]
gelecegidir.

Sair, dirilis ve kurtulug timidine, siirin sonunda sonsuz bir baharla
Ozdeslestirecegi sevgiliye seslenir ve “Gel ey Leyla, / Gel ey candan yakin
canan, uzaklasma! / Senin derdinle canlardan ge¢en Mecnin’la ugragma!”
der.

Sairin duyusunda, {imitsizlikten dolayi, Mecnun misali aklini yitirmek

uizere olan da bizzat immettir:
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“Kimin boynundadir serden gegip berdar olan canlar?
Kimin ugrundadir, Leyla, o makteller, o zindanlar?
Helal olsun o kurbanlar, o kanlar, tek sen ey Leyla,
Goriin bir kerrecik, ye’s etmeden Mecniin’u istila.”

“Leyla” siirinin son boliimiinde de gosterenler, yanmis yurdun kurtulusu
icin, hep beklenen ozgiirliigii de simgeleyen Leyld’y1 isaret eder. Sairin
duyusunda biitin  safaklar, sevgilinin yoluna dosenmistir. Fecr-i
sadiklar/sabahin ilk sahici aydinlamslari, sevgilinin mesalesidir. Hilal,
sevgilinin goklerin kalbinde yer tutmus otagidir. Ezanlar, onun varlik
alemini Allah korkusuyla inleten nobetidir. Alemler, onun geyizidir.
Topluluklar, onun kolesidir. Kéabe, sevgilinin gelin odasidir (Ersoy, 2007:
459).

“Vahdet” siirinde, Yermiik Savasi’nda Huzeyfet-iil Adeviye’nin yarali
Miisliimanlar arasinda su gezdirmesi olay1 anlatilir. Pek ¢ok Miisliiman’in
sehit oldugu Yermiik’te Huzeyfe, ilkin, inleyen amcasinin oglunun basucuna
varir. Bir bagka yaralinin inleyisini duyan amcasinin oglu, bakislariyla, suyu
ona gotiirmesini isaret eder. ikinci yarali Hisam ibn-i As’tir. O da suyu
iiciincil bir sese yonlendirir. Huzeyfe, suyu yetistiremeden her birisi sirasiyla
sehit olmustur. Sair Akif, bu tarihi vakadan hareketle Sark’in “mefahir dolu,
mazi-i kemali’ni yad eder. O vakitleri, bir bagka tabirle Asr-1 saadeti,
yasanilan zamanla Karsilastirir; “Sirdzesi kopmus gibi, manzime-i iman. /
Yapraklar1 yirtik, siiriiniir yerde, perisan.” tespitinde bulunur. Akif, bu
olumsuz durumun nedeninin de “Vahdet” siarini terk etmek oldugunu soyler
(Ersoy, 2007: 471).

“Bir Gece” siirinde Akif, Hz. Peygamber’in on dort asir 6nce, diinyaya
geldigi zamandaki Bati ve Arap cografyasinin durumunu anlatir. Hz.
Peygamber’in dogdugu yer, en sapa bir ¢oldiir. Diinyanin mamur iilkeleri ise
on dokuz ve yirminci asirdakinden de beter bir buhran igindedir. Beser,
yirticilikta giigslizii ve birbirlerini yiyen sirtlanlar1 ge¢mistir. Saire gore
yasanilan ¢agda Sark’v/islam alemini yikan ise tefrikadir/ayriliktir.

“Bir Gece” siirinin ikinci beytinde nazarlari tekrar asr-1 saadete ¢eken
Akif, risaletin/peygamberlik mesajmin baslangicin1 hatirlatir. Oksiiz ve
masum Peygamber, kirk yasina girip vahiy ile gorevlendirildiginde bir
nefthada/bir solukta insanlig1 kurtarmistir. Kayserleri ve kisralar bir hamlede
[yere] sermistir. Hz. Peygamber, tek hakki ezilmek olan acizleri ayaga
kaldirmistir. Zevali/yok olusu akla gelmeyen zulme, son vermistir.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

375



Mahfuz ZARIC

“Bir Gece” siirinde Kur’an ayetlerinden isra 24’e géndermede bulunan
Akif, Hz. Peygamber’in merhamet kanadini, adalet isteyenlerin yurduna
gerdigini; onun sehr-i mubininin alemlere rahmet oldugunu soyler. Saire
gore -diinya her neye sahipse- onlar, Hazreti Peygamber’in vergisidir.
Toplumun, insanligin her bir ferdi, Hz. Peygamber’e borgludur. Akif, bu
siirini “Ya Rab, mahgserde bu ikrar ile hasret.” niyaziyla ve ahiret-iman
hatirlatmasi ile bitirir (Ersoy, 2007: 485).

2. Tasavvufi izlekler

“Spiritiializm, tasavvuf, ruhguluk, gelenek, maneviyatcilik, yerlilik ve
muhafazakarlik” terimleri, giiniimiizde ¢ogu zaman “Islam dini ve Islam
diisiincesi” kavramlarinin yerine kullanilmaktadir.

“Dogduk, «yasamak yok size!» derlerdi besikten;

Diinyay1 mezarlik bilerek indik esikten!

Telkin-i hayat etmedi asla bize bir ses;

Yurdun ezeli yasgisi baykus gibi herkes,” (Ersoy, 2007: 450).

diyen Mehmet Akif’in Safahat’inda ise genel manada bedeni, bir kafes;
diinyay1, bir siirgiin yeri olarak gdsteren ve oliimii kutsayan tiirden mistik
sanat anlayisina rastlanmaz. Mustafa Tatc1’ya gore Akif, “her seyden evvel
modern diisiinceleri olan gercek¢i bir Islam sairidir.”; “Akif’in iislibunu
olugturan unsurlar arasinda, tasavvufi heyecan da bulunmaktadir.” ve
“Esasen O, mutasavviflik ad1 altinda batini ve Islam’in icindeki Kur’an ve
stinnet disindaki akimlarin aleyhindedir.” (Tatg1, 1997: 407, 408, 409).

Akli, akilciligi ve hikmeti Onceleyen Mehmet Akif’in siirlerindeki
mistisizm “nefis ve nefsin mertebeleri, kevni ve kavli ayetlerin
bagdastirilmasi, fend ve ebediyet arzusu, acziyet ve halden kagis, Elest
bezmi, Asr-1 saadetlere doniis arzusu, insan ve ihsan” kavramlari ile ilgilidir.

Akif’in Golgeler’deki siirlerinde tasavvufi duygu ve disiinceler ifade
edilirken “O 1ahti sarabin vahyi her zerremden inlerken, / Biitiin 4heng-i
hilkat bir zaman dinsin eninimden. / Gel ey diinyalarin Mevla’si, ey Leyla-y1
vicdanim, / Senin yad oldugum sinende olsun, varsa, payanim!” (Ersoy,
2007: 474) musralarindaki gibi ayet ve hadis gondermeleri s6z konusudur.
AKkif, sonugta siirlerinde tasavvufi motif ve kavramlara, yeri geldikge Kur’an
ve hadis/slinnet ¢ercevesinde yer vermistir.

2. 1. Nefis ve Nefsin Mertebeleri

Mehmet Akif, “Resmim I¢in” baslikli iigiincii kitada, tasavvuftaki “nefs-i
emmare/hep kotiligii emreden nefis” mertebesi icin s6z konusu edildigi
sekliyle kendini yargilar, nefsini kinar. Saire gore dis yiizii agardikca i¢

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

376



SAFAHAT'IN YEDINCI KiTABI GOLGELERDE
HIiKEMI VE TASAVVUFI IZLEKLER

yiiziiniin rengi, yiizler karas1 olmaktadir (Ersoy, 2007: 480). “Resmim I¢in”
baslikli bir diger siirde oliimiinden sonra rahmetle anilmak temennisinde
bulunan Akif, Allah’tan kabrine ebediyen nur indirmesini niyaz eder (Ersoy,
2007: 495).

Akif, “Nefs-i Nefis” baslikl1 kitada, insanin [tasavvufi baglamdaki nefs-i
emmaresinin] hakikatte kendisinin heykeline taptigini soyler. Nefs-i
levvame/kendini kinayan nefis mertebesinin de hatirlatildigi bu siirde
“nefis”, “ugrunda geberilen bir melun put” olarak nitelenir (Ersoy, 2007:
495).

“Hicran” siirinde “Glinesler gecti, aylar gecti, artik gel ki, mihméanim, /
Suhiidundan ciidd dmanla yoktur kalmak imkanim.” diyen sairin sinesinin
sinirlart ilahi yad ile ¢imlayip durmaktadir. Sair, bu siirinde alinlarin
secdelerle bulusmasini, kalplerin ufuklarinda Allah’in olmasini ve tasavvufi
terminolojideki “nefs-i marziyye/Allah’in kendisinden razi oldugu nefis”
makamini arzular (Ersoy, 2007: 476).

“Huda razi degil, halk istemez, hilkat «gebersin! » der; / Su benden
hoslanan kim? Yoksa hisd, ben mi hosnudum?” denilen “Yas Altmus”
baslikli bentte “nefs-i raziye/Allah’tan gelenlere riza gosteren nefis” ve
“nefs-i marziye/hognut-razi olunmus nefis” mertebelerine isaret edilir.
Omriin her bir yilinin bir perde olarak adlandirildig1 bu siirde, haya duygusu
ve Oliim hakikati hatirlatilir; nefsin tembellik héli elestirilir (Ersoy, 2007:
496).

2. 2. Acziyet ve Halden Kacis

Divan edebiyatinda “sebeb-i agk”, “sebeb-i telif” basliklar1 altinda miiellif
edibin “sanatinin ¢ikis noktas1 ve yazma gayesi” hakkinda bilgiler verilir.
Akif de bu manada Safahat’in basindaki 6ns6z mahiyetli misralarda “Si’r
icin ‘godz yas1” derler; onu bilmem; yalniz, / Aczimin giryesidir bence biitiin
asarm!” demektedir. Hem aglayis hem de gdzyasi manasina gelen girye
ikrar1 ile Akif, sahst ve mensubu oldugu millet adina “kendini bilme,
halinden haberdar olma” makamina vurgu yapmis olur (Ersoy, 2007: 4).

“Fir’avun ile Yiiz Yiize” baslikli manzumede Misir firavunlarindan ikinci
Amnofis’in anit mezarini ziyaret eden Akif, igeriden gelen havayi, sicak ve
rahatsiz edici bulur. Yerin derinliklerine dogru inerek vardigi mezari, “zifir
mi zifir, bir belali kan kuyusu” olarak niteler; dahasi tekin bulmaz. Bu
yerden bir an Once gecmek ister. Baskalarinin gorkem, ihtisam ve
oliimsiizliik simgeleri olarak ele aldigi anitlari, faniligin ve aczin gostergeleri
olarak tasvir eder:
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“Harim-i hasina geldik, demek ki, Fir ‘avn’in;

Giliriiltii etmeyelim, bi-huzir olur, amanin!

Fakat, bu sahne, dagin sinesinde, pek miidhis;

Acik sema gibi yildizli, mavi bir menevis,” (Ersoy, 2007: 464-465).

Sair, “Hicran” siirinde varsa bir hatasi, yasadigi hiisranin bedel olmasini
ister. Bir yagmuru ihtiyacla bekleyen ruhunun hala perisan oldugunu sdyler.
Sairin nazarinda yurt, hala 6ksiiz ve yetimdir. Allah’in biitiin indirdikleri,
yangindir. “Bir giin de niir indir” diye yalvaran Akif, pek bunalip Allah’in
gufranina hasret kaldigini, yaptiklarinin bir gaflet oldugunu ve bir 6miirdiir
gbzyasi doktiigilinii dile getirir (Ersoy, 2007: 475).

“Mevlid-i Nebi” bendinde Akif, siirlerini “perisan sozler”; kendisini ise
Hz. Peygamber’in actig1 vadide [yol alip] seyda olmus/askla aklini yitirmis
birisi olarak niteler (Ersoy, 2007: 482).

“Hiisam Efendi Hoca” siirinde Osmanli’nin son dénemlerine ait bir vaka
Oykiilenir. Mesnevi-han Hiisdm Efendi, Sultan’in 1srarli davetlerine ragmen
saraya gitmekten uzun siire imtina etmistir. Fakat Mesnevi okuyucusunun
birgiin Besiktas g¢evresindeki bir isi dolayisiyla, Sultan Abdiilmecid’in
saraymin yakinlarindan gegmesi gerekmistir. Saray’in silahli muhafizlari,
Hisam Efendi’nin etrafin1 sarip onu “-Efendimiz bizi génderdi. Cok selam
ediyor; / Gorligmek istiyorum, kendi istemez mi? diyor.” sozleriyle

alikoymustur. Uzun siire “‘izz  ndz” eden Mesnevi-han ise caresiz kalip
Olimi hatirlatarak su cevabi vermistir:

“-Dinleyin, sabirli olun:

Ben elli bes senedir teptigim yegane yolun,

Heniiz sonundan uzakken, tiikendi gitti dmiir;

Tutup da bir geri dondiim mii, yandigim giindiir!” (Ersoy, 2007: 479).

“Tek Hakikat” bagslikli siirinde “Hepimiz kendimizin, bagri yanik
asigry1z;” diyen AKkif, evrensel-insani aldanis ve acziyetimize dikkat ¢eker.
Bu sasirtict “agkin” ve “enaniyetin” ilaninin da ¢ekilmez oldugunu belirtir
(Ersoy, 2007: 490).

“Nerdesin” baglikli siir, bir tiir Allah’1 arayis, Allah’a ulagsmay1 dileme
siiridir. Ezelden beridir nefislerde, ufuklarda donen; kendisi bir mekéanla
sinirli ve bagh olan sair, acziyet iginde, ilahi kubbede yildiz misali 151k

damlalarina donmiis gozyaslariyla, gaip olan Allah’t aramaktadir (Ersoy,
2007: 497).

“Hayat Arkadasima” baglikli siirde Akif’in dile getirilen gayesi, hayat
arkadasini hep bir nura ¢ikarmaktir. Cekilen biitiin mesakkatlerin sonucunda
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ise insan mezar ile yiizlesir; burusuk alin, kendi mezar tagina carpar (Ersoy,
2007: 497).

2. 3. Fena ve Ebediyet

Orhan Okay’a gore Mehmet Akif’in siirlerinde 6liim, vazgecilmesi kabil
olmayan bir problem olarak goriiniir. Akif, bir¢ok siirinde ya miicerret
olarak olimii dile getirmistir ya da bir yakininin olimiini vesile ederek,
insanoglunun bu konudaki bitip tiikenmeyen sorunlarina birkagini daha
eklemistir (Okay, 1998: 159). Akif, Golgeler’deki siirlerinde 6liim konusunu
“kaginilmaz son ve ilahi adalet olusu, kagig, sigimig, Allah’in varliginda
fenaya ve sonsuzluga kavugma arzusu, insanin eser birakarak oliimsiizliige
kavusma arzusu” baglamlarinda ele almstir.

Akif’in “Gece” siiri, Divan Edebiyati etkisinin ve tasavvufi duyarliklarin
en fazla hissedildigi siirlerdendir. Sair beninin perisan bir halde oldugu bu
siirde, “kandil” simgesinin yan1 sira dini arketiplerden “Hz. Isa’nin goge
cekilisine, Elest bezminde/ruhlar aleminde verilen soze, Leyla ile Mecnun
Oykiisiine ve yaratilig sirlarina” géndermeler s6z konusudur.

Hayret, iimit, sukutuhayal ve siginis hallerinin yer aldig1 “Gece” siirinde,
mutlak varliga doniis disiincesi tasavvufi “fenafillah/Allah’in varliginda yok
olma-kendini yok etme-kendini ebedi kilma” yaklagimiyla dile getirilmistir.
Siginak da bu siirde sine-i millet degil sadece Allah’tir:

“O lahuti sarabin vahyi her zerremden inlerken,

Biitiin aheng-i hilkat bir zaman dinsin eninimden.

Gel ey diinyalarin Mevla’si, ey Leyla-y1 vicdanim,

Senin yad oldugum sinende olsun, varsa, payanim!” (Ersoy, 2007: 473).

“Firavun ile Yiiz Yiize”de Akif i¢in lahdin ig¢indeki -bir zamanlar
kendine ‘en ylice Rab’ dedirtmis- Firavun, “kalkamaz olmus zavalli bir
hortlak!tir. Ikinci Amnofis’i, bir les goriir gibi gdérmek de ilahi adaletin
sehametli/gorkemli ve hikmetli bir tecellisi gibidir:

“Bu Fir’avun ki, cehennemdi yerde kabasu,

Cehennem olmadan evvel viictid-i menhiisu;

Bu Fir ‘avun ki, beser, korkudan, biikiip belini,

Hus@’ iginde tavaf eylemisti heykelini;

Bu Fir’avun, bu gériinmez kaza, bu sakli bela,

Ki bir zaman tapilip dendi: «Rabbune’l-a’1a! » ...

Ne intikam-1 ilahi:, ne sermedi hiisran:

Gelen, gegenlere ibret, yatar sefil, iiryan!” (Ersoy, 2007: 466).

Sairin duyusunda artik Firavun’un yiizii, perisan hatlar1 ve yikik anlami
ile “bir sicill-i azab”dir. Akif’in Firavun’un dudaklarinda gérdigii, diigiimli
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bir aci1  hiisrandir. Firavun’un alm, “Bir 1zdirdb-1  mehibin
zebinu”dur/iirkiitiicii bir azabin esiridir.

Akif, vaktiyle milyonlarca [kdle] ruhu inletmis olan bir Firavun’un
sonucta ebedi esitleyici oliimiin pengesinde, bir lese doniismesi karsisinda
hayretini dile getirir. Akif’e gore daglari kendisi i¢in gorkemli saray
mezarlar olsun diye tirnaklariyla, disleriyle oydurtmus; ufuklara, simsekli
gozlerle oliimler sagmis; nice haneleri yikip yuvalar1 ezmis olan “Misir’in
ilahi tiryan1” Firavun’un “hayati ayri felaket, memati ayri bela” olmustur.
Akif’e gore gergek Oliimsiizliigiin yolu ise derbeder ruhlarin Gufran’a
siginmasidir (Ersoy, 2007: 460-468).

“Secde” siirinde Akif, sukutuhayale ugramis kendi halet-i ruhiyesini
tasvir eder. Imanin1 ¢ok zamandir Allah’in suurundan uzak géren sair,
yeryiiziine geldigine adeta pigsmandir. Tasavvufi baglamda “cezbe, siihid,
mirag, damla, tehlil, hilkat” gibi kavramlarla, yasadigi yikimi ve hayal
kirikliklarint anlatan saire gore icinde bulunulan zamanda, huzur imkan
yoktur. Onun mabedi, ¢epecevre vaveyladir. Onun hali, hiisrandir. Biitiin
dlem hep ciglikta; yildizlar, karanliktadir.

“Sagim sarhos, solum sarhos. lahi, ben ne yapsam bos!” diyen sair,
karsilik bulmayan bir bekleyisin iginde, tabiatta, ilahi kudreti gozlemektedir.
Sair, ilahi hakikatte ve varlikta yok olma, onunla bir olma, “fend” 6zlemi
igerisindedir:

“Birak, hasir kalan seyrinde mi’racim devam etsin;

Rﬁkﬁ’um yerde titrerken, husii’um Ars’1 titretsin!

Ilahi! Serseri bir damlanim, yetmez mi hiisranim?

Birak, tagsin da costursun su vahdet-zar1 imanim.

Birak, hilkatte hig¢ ses yok, birak, mecziibunun feryad...
Birak, tehlilim artik dalgalansin, hergi-bad-abad!” (Ersoy, 2007: 478).

“Ne Eser ne de Semer”de sair, yokluk hissini, insanin “fena” hali ile
mukadder bir varlik olusunu dile getirir.

Ziya Pasa’nin “Esek oliir kalir semeri, insan Oliir kalir eseri” sozii ile
siirine baglayan Akif, kader planinda/uzun vadede, oliimsiizlik arzusuyla
ortaya konan her tiirden eserin bile insana “ebedi yad edilme”/”6liimsiizlik”
imkan1 saglamadigini vurgular:

“Su beka hirsina akl erdiremem, bir tiirli,

Sorsalar, bence, temaytillerin en derbederi:

Hadi, toprakta silinmez bir izin var, ne ¢ikar,

Bagl oldukga telakkiye hakiki degeri?” (Ersoy, 2007: 486).

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

380



SAFAHAT'IN YEDINCI KiTABI GOLGELERDE
HIiKEMI VE TASAVVUFI IZLEKLER

Gélgeler’de yer alan “Resmim I¢in” baslikli bir kitada “Sessiz yasadim,
kim beni, nerden bilecektir?” diyen sair, rahmetle anilmanin bir tiir
“ebediyet” oldugunu kaybeder (Ersoy, 2007: 495). “Resmim Igin” bashig1
tasiyan bir diger kitada, Akif’in “golgeden timid-i vefd eyleyen insan”a
nasihati, su toprakta canli bir iz birakmaktir. Saire gore kissadan hisse
cikarmayan/yasanmisliklardan hi¢ ders almayan insan, ¢ok az zaman
hatirlanacaktir. Oysa [vefali] toprak, insani, o 6lse de sirtinda tagiyacaktir.

2. 4. insan ve ihsan

“Mehmed Ali’ye” baslikli siirde insan1 “Bir niisha-i Kiibra” olarak tarif
eden Mehmet Akif’e gore insanlar, bir kitap okur gibi birbirlerini de okur ve
tanir. Akif, bu siirde, kendi siir anlayisi ve siir tiirii ile ilgili de bilgiler verir.
Onun sairlik ¢abasi, yiiceliklere kalple ulagmaktir. Siir tiiriiniin, evveli/basi,
“hilkatteki aheng-i ezel”dir. Akif’in sanattaki gayesi de o uyumu duymak ve
okurlarma duyurmaktir. Onun umudu, memleketine hosca bir sada
duyurmaksa da ¢irpina durdugu kendi harabesinde ancak gamli ve istirapl
siirler sdylemektedir (Ersoy, 2007: 445).

“Dervis Ahmed” siirinin konusu, insanin degeridir. Hiciv sairi Tevfik
Neyzen’in “li¢ bin dort yiiziincii tevbesinden istifisi miinasebetiyle”
sOylenen siirde Akif’in Neyzen Tevfik’e gosterdigi muhabbet ve saygi
dikkat ¢eker. Bu siirde “post, dervis, sedir, zikir, hii ¢ekmek, vahdet” gibi
tasavvufi kavramlar esliginde “gergek ile mecaz”, “ciddi ile mizah” sairin
kisisel Uslubuyla yogrulur. Akif, insanoglunun hem niisha-i kiibra/en biiyiik
ilahi eser olusunu hem de korkung derecedeki acizligini okurlarinin
dikkatlerine sunar:

“Kalkar, olmaz, yatar, olmaz, déner, olmaz dedigi;

Neyle doldursa o bir tiirlii kapanmaz gedigi?

Zikreder, vahdete girsem diye zorlar, giremez;

Hu ¢eker, sine dover, higbiri eglendiremez.

Sa’atin 6mrii soluktan da kisayken, hani, diin,

O, ne yillar devirir, saniye gegtik¢e bugtin!” (Ersoy, 2007: 487).

[lim de tasavvufi dergahlar da tovbe tutmasina kifi gelmeyen Neyzen
Tevfik’e bir de Akif, siir diliyle nasihatlerde bulunur. Onu, igki iptilasindan
uzak tutmaya, kurtarmaya ¢alisir:

“Asilir, bos, kasilir, bos, dedem en sonra dalar.

«Bari meyhéaneye diistiin, be miibarek dervis,

fcmeden gec ki desinler: Dede Sultan ermis!

Hadi Ahmed, hadi yavrum, hadi son bir gayret!...» (Ersoy, 2007: 489).
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Akif, Neyzen’i dervislikle, koca arslanlikla, dag gibi olusla 6vse de onu
ickiden vaz gecirme yolunda higbir yontem para etmez. Sair, sonunda
meyhaneciye seslenerek adeta pes eder:

“Hadi evlad, Dede Sultan ne iger, bir sor Ki...
Doldurun dervige benden iki binlik, Yorgi!” (Ersoy, 2007: 489).

“Nevruz’a” baglikli siirde Akif, bir arkadasinin ogluna seslenir.
Atasozleri ve veciz ifadelerle “s6z ve ihsan”a dair nasihatlerde bulunur:

“Ne biiyiik sdyle, ne ¢ok sdyle; yigit isde gerek.
Lafi bol, karn1 genis soylar1 taklid etme;
So6zii saglam, 6zii saglam adam ol, irkina ¢ek.” (Ersoy, 2007: 496).

“San’atkar” siirinde Mehmet Akif, dipnotta kendisini “Afrika’daki bir
miinzevi” olarak tanitir. Sair, bu siiri kendisiyle tanismamis olsa da vaktiyle
Serif Muhyiddin’e kars1 gostermis oldugu ihlas ve mihmanperverligi
dolayisiyla minnetle andig1 sanatkar Archibald’a ithaf etmistir (Ersoy, 2007:
498-506).

Akif, “San’atkar” siirinde, ii¢ y1l kadar 6nce birisinden duydugu bir olay1
aktarir. Anlatici, bir tren yolculugunda vagonda bir ¢iftle karsilagmistir. Ayni
kompartimanda yolculuk eden anlatici, karsisindaki giftten geng kiz1 “gézleri
bulutlu, miistagrak; feza yikilsa belki ruhu duymayacak™ birisi olarak tasvir
eder. Anlaticinin duyusunda, goéziinde gelecegin hayalleri ile Amerika
Birlesik Devletleri bagkanlarindan Ruzvelt’in  oglu sanatkar Mister
Archibald; vakur, alnindaki ¢izgilerle ve goz siizen bakiglari ile “diradar
semaya dalmis” birisidir. Siirdeki anlatici, kendisini ise Safahat’in yedinci
boliimiine de ad olan “gdlge” vasfi ile anar (Ersoy, 2007: 500).

Sanatkar sevgilisinin sanatin1 6ven gen¢ kizin goziinde, onun ¢algi icrasi
“(...) medeni Garb’1n ilk isittigi ses. / Coliin yanip yiireginden kopup gelen”
bir nefestir. Sanatkarin ud ¢alan parmaklar1 ve udun ¢ikardigi daha énce bir
benzeri isitilmemis sesler, sevgiliye gore yaz giinesi misali bulutlara yangin
vermistir. Simgeklerin seri atesi gibi gokleri yalayip yutmustur. Karsisindaki
sineleri inletmistir. Sanatkar, udun tellerine “kiimeyle (...) birden alev
dokerken”, o nevha perde perde tiiterken, ylizlerce biilbiiliin kalbi yanmustir.
O ses, o hitap sonugta “Nida-y1 Hak” gibi devirleri hatmetmis, adeta yeniden
bir araya getirip diriltmistir:

“Huda bilir ki, inerken o yildirim mizrab,

Gelirdi hep bana: «Misr ‘i, Irdk’ i, Irdn’in,

Tihame’nin, Yemen’in, Gazne’nin, Buhara’nin,

Hiilasa, Hind ile Sind’in serab-1 mazisi,
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Duman duman, tiitiiyor her hardbeden hissi! »* (Ersoy, 2007: 500).

Bu misralarda Mehmet Akif’in bir maksadi da masalims: Sark/Islam
sehirlerini siire tagimaktir. Bu siirde “Biitiin tekamiile asi bir iptidai saz.”
olarak nitelenen Dogu’lu “ud”a karsilik, Bati’ya 6zgii “gayet beléli, ¢ok
miskil / Fakat kemalini bulmus” olan ¢alg: aletleri “cello” ve “viyolonsel”e
yer verilir.

Akif, bu siirde sanatkdrin sadece sanati veya calgisi ile de mesgul
degildir. Akif’in siirindeki bu tespitler, ilim ve teknoloji sahasinda Dogu-
Bat1 kiyasina karsilik gelmektedir.

“San’atkar” siirinde, bir sanat¢inin sinirlari asabilmek i¢in fitri dehanin
yani sira kanatlara [baska maddi imkénlara] ihtiya¢ duydugu vurgulanir.

Aile harimini, cennetten bir kose olarak gorillen mutlu ¢ocukluk
donemini hatirlayan sanatkdr, dolayli olarak Akif’in bazi istiraplarina
terciman olmaktadir. Sanat¢i, parcalanan Sark’in bir dumanla, bir alevle
kusatilmasinin hiizniinii duymaktadir. Onun duyusunda Sark’in tarihinin
biitiin 6viing kaynaklari, bir bir yere serilmis; o sanlt maziden bir harabe bile
kalmamustir:

“Benim de kalb-i hardbimda duydugum hicran,

Heniiz duyulmadi mizrabimin lisdnindan.

O bir «semimy, onu nerden duyursun ii¢ bes «ah»?

Duyurmuyor ki, demin pek goriinmedin agah,

Nesideler okudun bil’akis sa’adetime!

Giicenme hayret edersem bu mazhariyyetime !” (Ersoy, 2007: 503).

“Kader” dedikleri unsurlarla pengelesen anlatici, kendisini, kolu kafasi
gece gilindiiz didismekten bitap diismiis, hala ayakta goriinse de gencligi
elden gitmis bir “belazede” olarak tarif eder (Ersoy, 2007: 503).

“San’atkar” siirinin son bentleri sairin tiimden ye’se, limitsizlige diismiis
ruh halini yansitir. Siirin hitap edeni, zaferi diislemek bir yana, kurtulusg
iimidini bile uzak gérmektedir. Onun atiye attig1 her adim, helaki/yoklugu
boylamaktadir. Onun gordiigli, hep hezimettir. Yurdunun kil kesilmis
hayaletidir. Vatansiz iimmetinin derbeder sefaletidir. Sonbahar yeliyle harap
olmus yuvasidir. Gordiigi manzara, fezaya savrulan avare evi barkidir.
Yerinde yeller esen mabedidir, tiirbesidir. “Civar1 ¢6l kadar 1ssiz harim-i
Ka’be dir. “I¢in icin kaynayan dininin” [yere] serilmesidir. Igindeki,
biisbiitiin bir his harabesidir.

Umitsizlik duygusu, Akif’i o kadar sarmistir ki kendisini, eski canli
hayatina doniisii olmayan sularla engine diismiis bir tekne parcasinda
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hissetmektedir. “Kaza onu hayal olan gemide siiriikklerken...” 0, hayal bile
kuramamaktadir:

“Coker fezalara artik leyalin en koyusu.

Sagim, solum, 6nlim, arkam y18in y18in zulmet;

Ne géye belli, ne mevki’, ne veche var, ne cihet.

Doner doner ¢ikamam, ye’s i¢inde kivranirim;

Mezara canli giren bir zavalliyim sanirim!

Zaman olur, kabaran dalgalarla savrulurum;

Zaman olur, agilan bir cehennemi ugurum,” (Ersoy, 2007: 504, 505).

Kaderine yenilgi ile teslim olan anlatici, tekrar tekrar batip ¢ikip
gitmektedir. Onun nazarinda aksamin hiiznii; yetim ufuklara, Sark’a, acikli
sinelere, gecenin simsiyah ufuklarina ¢okmiistiir. Diinya evinde gérmedigi
bela kalmamig olan sair Mehmet Akif Ersoy, biitin umudunu 6te dleme
birakmustir:

“Evet, gurlb izi, lakin, adem misali derin,
Tuld’u mahsere kalmusg batan giineslerimin!” (Ersoy, 2007: 506).

Sonug¢

Sembolist-saf siir arayisini benimseyen estet sairler, siirde ses ve
imgeye/hayale onem verirken, sosyal faydayi gdzeten toplumcu gercekei
sairler ise siirdeki deger, diisiince ve izleklere 6nem verirler. Bu tasnife gore
Mehmet Akif Ersoy, inang odakli toplumcu gercekei degerler sairi olarak
nitelenebilir.

Mehmet Akif’in siirlerinin yer aldigi Safahat’inin yedinci kitabi
Golgeler’de, 1918-1933 yilart arasinda kaleme alinmig kirk ¢ siir yer
almaktadir. Akif, bu kitaptaki siirlerinde “Dogu-Bati medeniyeti kritigi,
hikmet/akil ve din, ilahi mesajlar, tabiat ayetleri, calisma ve tembellik, esaret
ve Ozgirliik, tefrika/ayrilik zaafi ve ittihat/ birlik ideali”; “nefis ve nefsin
mertebeleri, insanoglunun acziyeti, sairin ruh halleri, yasanilan zamandan
sikayet ve kagis, fend/yokluk ve ebediyet/sosuzluk-6liimsiizliik arzusu, insan
ve ihsan” konularmi hikemi ve tasavvufi duyarliklarla izleklere
dontistiirmiistiir.

Mehmet Akif, bir kismi manzum &ykiilerden olusan Gélgeler’de, siirsel
islup tilirlerinden “hitabet, diisiince, elestirel, mizahi ve tahlilci islup
tirleri’ne yer vermistir. Bireysel ve toplumsal konulara yer verilen bu
kitaptaki siirlerde, realist ve natiiralist gézlemler bulunmaktadir.

Golgeler’de, s6z sanatlariin yani sira sembol, simge ve gostergelere de
yer verilmigtir. Akif’in bu kitaptaki siirlerinde, o donemdeki yoksulluk
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konusu ile ilgili olarak ise hasir ve kiife gibi esyalarin yani sira, meyhane
motifine yer verilmistir.

Siirlerini genel olarak aczinin gdzyaslar1 ve iniltiler olarak niteleyen
Mehmet Akif, Golgeler’deki ¢agina taniklik eden siirlerinde, okuyucular
akla ve tefekkiire yoneltmistir. Akif, Golgeler’de Dogu-Bati medeniyeti
baglaminda tarihi tespitlerde bulunmus, siyasal ve sosyal elestirilerde
bulunmustur. Akif’e gore Bat1, Dogu’ya/islam alemine musallat olmustur. i¢
sorunlar yiiziinden ayn1 dini paylastig1 insanlarla ugrasan, dindas kan1 akitan
Islam alemi ise zihnen tembel kalmis ve yikimlar yasamstir. Bir zamanlar
imrenilecek sehirler imar etmis olan Dogu medeniyetinin aksine Bati’nin
medeniyet anlayisi, mazisinde de vahsete dayanmaktadir.

Mehmet Akif, bu siirlerde iimmetin bagsiz kalmasi ve umudunu yitirmis
olmasindan, alin teri ddkmemesinden, uyanis ve kurtulus icin kafa yormay1
bir kenara birakmasindan yakinmistir. Bir zamanlar Sark’in Hz. Nuh’un, Hz.
Ibrahim’in, Hz. Musa’min, Hz. Davud’un, Hz. Isa’nin ata yurdu oldugunu
hatirlatmistir.  Akif, immete, Bati’dan merhamet beklemek yerine, kendi
hakkini, 6z giiciiyle elde etmeyi tavsiye etmistir. Yeri geldikce siirde ele
alman konu ilgili ayet ve hadislere gondermelerde bulunan saire gore
Bati’nin insanlik sdylemine aldanmamali ve yularlar higbir zaman Bati’nin
eline birakilmamalidir. Insanlardan ve yonetimlerden yana cogu kez
umudunu yitirmis gibi goziiken sair, ne olursa olsun Allah’tan {imit
kesmemeyi ve sonugta O’na siginmayi tavsiye etmistir.

On dokuzuncu asrin ilk ¢eyreginden itibaren kavmiyetgilik fikrine karsi
immetciligi savunan Akif, bazi siirlerinde esaret ve 6zgiirliikk baglaminda
giil ve biilbiil gibi geleneksel sembollere yer vermistir. Ummetin maslahati,
sosyal faydayr goézeten, toplum icin sanat diisiincesini siirlerine yansitan
Akif, Firavun motifi iizerinden 6liimiin kaginilmazlig1, beseri acziyet, gercek
oliimsiizliik ve fenafillah konularma yer vermistir. insanoglunun tarihten
ders c¢ikarmadigi i¢in benzer hatalarn tekrar ettigi ve dolayisiyla tarihin
tekerriir ettigini dile getiren sair, Gélgeler’deki siirlerinde sosyal elestirilerin
yam1 sira sukutuhayallerine ve Istanbul 6zlemine de yer vermistir.

Mehmet Akif, Islami hikemi ve tasavvufi duyarliklarla okurlarini
zamanin ruhunu yakalamaya, egitim, ilim ve bilimle donanmaya, giizel
ahlaka, ihsana, merhamete, sa’ye, azme, tevekkiile, tevhide, ittihada,
bagimsizliga, ye’isten ve tefrikadan kacinmaya, giiclii bir imana, Asr-1
Saadeti anlayip yasatmaya; emribilmarufa/iyilii emretmeye; pozitivizm
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adma dinden uzaklasmamaya davet etmistir. Okurlarin1 Kur’an ayetlerinin
yani sira tabiat ayetlerine yoneltmistir.

Mehmet Akif, Golgeler’deki siirlerinde geleneksel manada akli kétiileyip
ask1 yiicelten tasavvufi bir duyus ve tavir sergilememistir. Bununla birlikte,
dogrudan veya dolayli olarak “nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i raziye,
nefs-i marziye; enaniyet, 6liim, fanilik, fenafillah; cezbe, siihild, mirag,
damla, tehlil, hilkat; post, dervis, sedir, zikir, hii ¢ekmek, vahdet, niisha-i
kiibra” gibi tasavvufi kavram ve motiflere vahiy ve hadisler-siinnet
ekseninde yer vermistir.
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