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Oz

Bu makalede Elena Ferrante’nin Karanlik Kiz (La figlia oscura, 2006) romanindan uyarlanan Karanlik
Kiz (The Lost Daughter, Maggie Gyllenhaal, 2021) filminin Turkiyeli akademisyen anneler tarafindan na-
sil alimlandidi incelenmektedir. Filmin ana karakteri Leda’nin sadece anne degil, ayni zamanda akade-
misyen olmasi filmdeki olaylarin seyrini énemli dl¢tide etkilemekte, onun akademisyen kimligi hikayede
en az anne olmasi kadar belirleyici olmaktadir. Dolayisiyla film feminist arastirmalar agisindan énemli
bir baslik olan annelige iliskin tartismalar yUrttmek bakimindan elverisli bir malzeme sunmaktadir. Bu
cergcevede arastirma kapsaminda Leda gibi akademisyen olan annelerle toplam 16 yari-yapilandiriimis
derinlemesine goérusme gerceklestirilmistir. Calismada katilimcilarin Karanlik Kiz filmine iliskin yorumlari
ile baglamsal etkenler olarak ele alinan annelige dair dolasimdaki sdylemler arasinda iliski kurulmaktadir.
izleyicilerin film yorumlariyla egemen ve marjinal annelik soylemleri arasindaki baglantilari tartismaya
acarken ise, Janet Staiger’in tarihsel materyalist yaklasimindan yararlaniimaktadir. Bunun yani sira goru-
stlen akademisyen annelerin basta ana karakter Leda olmak Uzere, filmdeki karakterlerle nasil iliskilen-

digi de irdelenmektedir.
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Abstract

This article analyses how the film The Lost Daughter (Maggie Gyllenhaal, 2021), based on Elena Ferrante's
novel The Lost Daughter (La figlia oscura, 2006), is received by academic mothers in Turkiye. The fact
that Leda, the main character of the film, is not only a mother but also an academic significantly affects
the plot of the film, and her identity as an academic is as important as being a mother in the story.
Therefore, the film provides suitable material for discussions on motherhood, which is an important to-
pic for feminist research. Within this framework, a total of 16 semi-structured in-depth interviews were
conducted with mothers who are academics like Leda. The study analyses the relationship between the
participants’ interpretations of the film The Lost Daughter and the circulating discourses on motherho-
od, which are considered contextual factors. Janet Staiger's historical materialist approach is used to
discuss the connections between audiences’ interpretations of the film and the dominant and marginal
motherhood discourses. Moreover, how the interviewed academic mothers relate to the characters in

the film, especially the main character Leda, is also examined in the study.
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Giris'

Bu calismada Elena Ferrante’nin Karanlhik Kiz (La figlia oscura, 2006)
romanindan uyarlanan Karanlik Kiz (The Lost Daughter, Maggie Gyllenhaal,
2021) filminin Tirkiyeli akademisyen anneler tarafindan nasil alimlandigin
inceliyoruz. Arastirma fikri film iizerine aramizda kendiliginden agilan
sohbetlerden dogdu. Bu sohbetler sirasinda filmin onlimiize koydugu
temalar bazen kisisel deneyimle agimlaniyor, bazen de filmin ana karakteri
Leda’nin (Jessy Buckley/ Olivia Colman) hikayesinin gri alanlara diisiiyor
ve sohbetimizin akisinda muglakliklar olusturuyordu. Bizler sohbet siirsiin
istedik. Bu yazi boyunca, kendi aramizdaki konusmayi daha genis bir
kadin grubuna agmaya, bir anlamda diisiinme ve filmden 6grenme ugrasini

siirdiirmeye calistik.

Film feminist arastirmalar acisindan annelige iligkin tartigmalar

ylriitmek bakimindan da elverisli bir malzeme sunuyor. Bu dogrultuda,
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yaptigimiz alimlama calismasiyla, filmin ana karakteri Leda gibi akademisyen
olan annelerin anlatinin insasina, karakterlere, filmin belirsiz ve agik uclu
birakilan kisimlarina nasil yorumlar getirdigini anlamaya calisiyoruz. Leda’nin
sadece anne degil, ayn1 zamanda akademisyen olmasi filmdeki olaylarin seyrini
onemli Ol¢iide belirlemektedir. Zira hikayenin dramatik gerilimi agirlikla
annelik idealleriyle akademisyenlik ideallerinin ¢atismasindan dogmaktadir.
Bu baglamda ¢alisma, Tiirkiye akademisinde kadin/anne olmak konusundaki
kariyer ve basar1 gostergelerine odaklanan literatiirii (Belkis 2016; Cosar
Celik 2023; Kizilkaya 2022; Memis Dogan ve Temiz Arslan 2023; Sentiirk
2015) temsil mecrasindan bir 6rnekle zenginlestirmeyi hedeflemenin yani sira,
onlardan akademisyen kadin/anne olmanin 6zgiil kosullarini, bir alimlama
caligsmast Orneginde odaga almasi bakimindan farklilasmaktadir. Ayrica bu
calisma, kadin izleyiciler iizerine yapilan feminist ¢caligmalara, Tiirkiye’den

bir 0rnek olarak katkida bulunabilecektir.?

Metinlerin inga ettigi 6zne konumlartyla, sosyal ve tarihsel 6zneler
olarak kadinlarin bu metinleri okuyup yorumlama bi¢imleri arasindaki iligkiyi
incelemek hem feminist literatlir hem de feminist politika i¢in 6nemli imkanlar
sunabilir. Bu baglamda Hermes niteliksel izleyici c¢alismalarinin, medya
caligmalarinda feminist angajmanin tartismasiz en iyi ifadesi oldugunu 6ne
siirer (2014, 61). Herta Herzog’un “On Borrowed Experience: An Analysis of
Listening to Daytime Sketches” (1941) baslikli ¢aligmasi genellikle ilk feminist
dinleyici-izleyici (audience) arastirmasi olarak kabul edilir (Cavalcante, Press
ve Sender 2017, 1). 1980’lerdeki feminist ¢calismalar kadinlarin giindelik hayat
pratikleri ve ihtiyaclariyla pembe dizi ve agk romani gibi genel olarak kadinlara
yonelik olarak ftiretilen tiirlerin tiiketimi ve yorumlanmasi arasindaki iliskiyi
irdelerken (Hobson 1982; Ang 1985; Radway 1984), benzer arastirmalar
1990’larda ve 2000’lerde de karsimiza cikar (Press 1990; Brown 1994;
D’acci 1994; Livingstone 2013). Belirtilen ¢caligmalar tiiketici olarak kadinlari

hedefleyen gorsel iceriklere deger atfetmekte, fakat ayni zamanda izleyici
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kadinlar1 sadece tiiketici degil, ayn1 zamanda 6zne olarak gorliniir kilmaktadir.
Biz de bu c¢alismada, feminist bir izleyici arastirmasi yapmak amaciyla,
ozellikle Staiger’in (1992) alimlama caligmalarindaki tarihsel materyalist
yaklagimindan hareketle, goriismeci kadinlarin filme iliskin yorumlar ile

annelige dair dolasimdaki sdylemler arasinda iligki kuracagiz.

Film Hakkinda Genel Bilgiler

Karanlik Kiz* filminin odaginda Leda isimli orta yasl bir kadin akademisyen
yer almaktadir. Edebiyat eseri ile eserin filme uyarlanmis hali arasinda az fakat
belirgin farkliliklar mevcuttur; bazi karakterlerin isimleri degistirilmis, olay
siralamasinda degisiklikler yapilmis, yer yer filme ek sahneler eklenmis fakat
nihayetinde eser sahibi Elena Ferrante de bu uyarlamay1 6vgliyle karsilamigtir
(Paca Cengiz 2022). Roman, Leda karakterinin kendi duygular1 ve anlatisi
tizerinden yapilanirken, filmde biraz da duygu ve anlatilar1 gorsellestirmenin
zaruri gerekleri dogrultusunda, Leda’nin hikayenin anlaticis1 degil, bugiinden

gecmisini gozlemleyen 6znesi oldugu sdylenebilir (Sayinalp 2022).

Filmdeki kurgusal yapidan hareketle olay orgiisii soyle 6zetlenebilir:
Leda orta yasli, basarili bir edebiyat profesoriidiir. Tatil yapmak tizere tek
basma Yunanistan’a gelir. Fakat oradaki hesap dis1 karsilagmalar, 6zellikle
Nina (Dakota Johnson) ile onun kizi Elena’ya (Athena Martin Anderson)
odaklanan ilgisi, Leda agisindan bir dizi duygunun ve olayin tetikleyicisi olur;

karakterin ge¢gmisi beklenmedik kisilerin huzurunda ortaya sagilir.

Leda karakteri filmde gen¢ Leda ve olgun Leda, biri gegmise digeri
ise simdiye ait iki ayr1 karakter olarak temsil edilir. Gen¢ Leda, akademik
idealleriyle (kariyer arzulariyla) ideal annelik (cocuklar1) arasinda kaldig:
yillarinda iki kiigiik kizin1 ti¢ yilligina terk etmistir. Olgun Leda ise bir edebiyat
profesoriidiir. Iyi bir tatili hak etmislik duygusuyla adim atti§1 Yunanistan

sahilinde ge¢mis tarafindan kapanan defterlerin aslinda kapanmadigi ¢cagrisina
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icabet etmek durumunda kalacaktir. Goriisiilen kadinlar i¢in ise Karanlik Kiz’1
izlemek, Leda’nin yasadiklarin1 miizakere etmek, fakat bunu yaparken zaruri
olarak kendi akademisyen annelikleriyle de karsilasmak olarak deneyimlenir.
Bu karsilagsmay1 metodolojik ve kuramsal temellerine oturtmak bir sonraki

basligin konusudur.

Izleyici Cahsmalar1 ve Ahmlama Analizi: Teorik ve Metodolojik Bir

Tartisma

Sinema tarihinin basindan itibaren sinema salonlar1 kadinlar i¢in adeta
alternatif bir kamusal alana doniismiis olsa da izleyici olarak kadinlarin
filmlerle kurdugu iliskinin akademik calismalarin odagina yerlesmesi
1980’leri bulmustur. 1970’lerden itibaren filmlerde ve sinema tarihinde
kadimlarin yeri feminist bir bakis acistyla yeniden ele alinmistir. Mulvey’nin
c1g1r agic1 makalesi “Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemasi1” ([1975] 2004) ile birlikte
ise filmlerde patriarkal bilingdisinin nasil isledigi ve eril bakis (male gaze)
meselesi tartismaya acilmistir. Gostergebilim ve psikanalizden yararlanan
bu tiir caligmalar igin seyirci, sosyal ve tarihsel bir 6zneye degil, metnin insa
ettigi ve eril bakis rejimi i¢inde belirlendigi bir izleme pozisyonuna isaret eder
(Doane 1982; de Lauretis 1984). Bununla birlikte, feminist film elestirisinin
de sinemanin hem i¢indeki hem de disindaki belirli sosyal, tarihsel sdylemler
ve temsil pratikleri araciligiyla kimliklerin nasil sabitlendigine iliskin teoriler

gelistirmesi gereklidir (Stacey 1994, 30).

Nitekim 1980’lerin sonlarindan baslayarak, sosyal 6zneler olarak
kadinlarin, bagka deyisle sinemaya giden “ger¢ek” kadin izleyicilerin filmleri
nasil anlamlandirdigini inceleyen arastirmalar goriiniir olmaya baglar. Mor
Yillar (The Color Purple, Steven Spielberg, 1985) filminin siyahi kadinlar
tarafindan nasil yorumlandigin1 inceleyen Bobo (1988) ve Riizgar Gibi
Gecgti (Gone With the Wind, Victor Fleming, 1939) filminin kadin hayranlar
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tarafindan nasil yorumlandigina odaklanan Taylor (1989), kadinlarin film
okuma ve yorumlama etkinligini odaga alan oncili ¢calismalar1 gerceklestirir.
Kiiltiirel Caligmalar arasinda koprii kuran Stacey (1994) ise, hayran mektuplari
iizerinden 1940’lar ve 1950’ ler Britanya’sindaki kadin izleyicilerin Hollywood

yildizlarmna iligkin hatiralarini inceler.*

Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar merkezindeki erken donem
caligmalar agirlikla antropolojik arastirmalardan yola ¢ikmig, feminist
arastirmacilar ise kisisel, politik ve metodolojik olani birlestirmistir (Hermes
2006, 170). Feministler arastirmaci ile arastirilan arasindaki iliskiye dair
esitsizliklerin farkinda olmus ve hiyerarsik iliski bigimlerinden kaginmanin
onemini vurgulamiglardir (McRobbie 1982, 51). Kadinlarin deneyim alanindan
iiretilen bilginin 6zgiilliigline vurgu yaparak (standpoint feminism), sosyal
bilimlerin objektiflik iddiasin1 gii¢lii bir sekilde elestirmislerdir (Smith 1974).
Biz de bir kadin yonetmen tarafindan c¢ekilen ve kadin deneyimini merkezine
alan bu filmin kadinlar tarafindan nasil yorumlandigini feminist metodolojik
bir perspektifle ele almaya calistik. Calismay1 smif, meslek, egitim diizeyi
gibi sosyo-kiiltiirel degiskenler bakimindan benzer 6zellikler tasidigimiz
katilimcilarla yiriitmek, aragtirmaci ve arastirilan 6zne arasinda esitlik¢i bir

iliski kurmak bakimindan 6nemli bir avantaj sagladi.

Akademisyen annelerin Karanlik Kiz filmini nasil alimladiklarim
incelerken temel olarak iki konuya odaklandik. Bunlardan ilki filmin
yorumlanmasinda annelige iliskin yaklasimdir. ikincisi ise katilimcilarin film
karakterleriyle kurdugu iliskidir. Analizde katilime1 kadinlarin Karanlik Kiz
filmine iliskin yorumlar1 ile baglamsal etkenler olarak gordiigimiiz annelige
dair dolagimdaki sdylemler arasinda irtibat kuruyor ve annelikle ilgili egemen
ve mubhalif okumalar1 tartismaya acarken Staiger’in tarihsel materyalist

yaklagimindan yararlaniyoruz.

Staiger (1992, ix) kiiltiirel tirtinlerin kendi ickin anlamlarinin olmadigini,
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yorum farkliliklarinin tarihsel bir temelinin ve baglamimin bulundugunu, s6z
konusu farkliliklarin sosyal, ekonomik ve politik kosullardan ve toplumsal
cinsiyet, cinsel yonelim, 1rk, etnisite, sinif, ulus gibi insa edilmis kimliklerden
kaynaklandigini belirtir. Belirli bir tarihsel baglamdaki séylemsel formasyonlar
celigkili ve heterojen oldugundan, hi¢bir okuma da tekbi¢imli (unified) degildir
(Staiger 2000, 162).

Staiger’in tanimiyla tarihsel materyalist perspektif, baglam ve
dil tarafindan dolayimlanan egemen ve marjinalize edilmis yorumlama
stratejilerinin izini siirmeyi gerektirir. Ayrica bu yaklasim, tarihsel olarak
insa edilmis “imgesel benlikler” (imaginary selves) ile bireysel okuyucular
ve izleyiciler tarafindan alinan 6zne pozisyonlarinin da miimkiin oldugunca
bagimi kurmak anlamina gelir (1992, 80-81). Bu dogrultuda yiirittigi
aragtirmalarda Staiger, film elestirileri ve filmlerle ilgili akademik metinlerin
analizlerine basvurmak suretiyle, filmin gosterildigi donemde dolagimda
olan sosyal ve tarihsel sOylemlerle “izleyicinin erisebildigi baglamsal okuma
stratejileri’ni iliskilendirerek “yorumlama etkinligini tarihsellestirir” (Kaya
Mutlu 2005, 17). Diger bir deyisle tarihsel materyalist alimlama ¢aligmalari
metinleri yorumlama degil; metin yorumlama etkinligini tarihsel olarak

aciklama anlamina gelir (Staiger 1992, 80-81).

Staiger’in, (1992) Alfred Hitchcock’un Arka Pencere (Rear Window,
1954) filminin nasil alimlandigina iligkin ¢alismasi, yazarin yaklagiminin
somut bir Ornegini sunabilir. Bu arastirmada Staiger (1992, 79-97)
1950’lerden baslayarak, 1960’lar, 1970’ler ve 1980’lerde filme dair yapilan
analizleri aktararak, s6z konusu c¢alismalar1 psikanaliz, auteurliik, modern
sanatin diisiiniimselligi, feminizm gibi baglamsal ¢ercevelerle iliskilendirir.
Baska deyisle filme iliskin yorumlar1 ¢evreleyen baglamsal sdylemlerin neler
oldugunu tespit eder. Staiger bilissel psikoloji perspektifinden film izleme
deneyimini ele alan bir yaklasim i¢in David Bordwell’in Narration in the

Fiction Film (1985) kitabindaki Arka Pencere analizini 6rnek olarak ele alir.
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Ayrica bu analizi daha yakin tarihli linguistik bir film yorumu ile karsilastirir.
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1’nin Arka Pencere incelemesi mevcut olmadigi icin
ise Staiger, alanin kuramsal yaklagimini g6z 6nilinde bulundurarak, ekoliin bu
filmi nasil ele alacagina dair spekiilatif bir yorum yapar. Bu degerlendirmelere
ek olarak yazar kendi ¢caligmasinin sinirliligini da dikkatle belirtir elbette; zira
arastirma kapsaminda egemen olmayan medya kaynaklarinda yer alan marjinal
okumalara ulasilamanmustir. Ote yandan daha temel nitelikteki su sirlilik
bilhassa ifade edilmelidir: Film elestirileri ve akademik ¢aligmalar her zaman
belirli uylasimlara dayali metinler olmustur ve onlar iizerine yapilan analizler

de zaruri olarak bu uylagimlarin dolayimindan gececektir.

Staiger (1992, 89-90) psikanaliz, auteurizm, Hollywood un tiirsel
uylagimlar1 ve giincel sosyal meseleler olmak iizere dort temel metinlerarasi
sOylem tespit eder ve bu sdylemlerin pek cok film elestirisini agikladigini
belirtir. Sonug¢ olarak Staiger (1992, 91-92) evrensel linguistik cerceveler,
semalar ya da ideolojik yorumlara basvurarak anlamin nasil iretildigine
dair varsayimlarda bulunmadigini, bunun yerine filmlerin nasil anlasildigini
aciklayabilecek baglamsal sdylemlerin varligini ortaya koydugunu vurgular.
Buradaki 6nemli nokta baglamsal sdylemlerin tarihsel formasyonla iliskisini
kurmaktir. Ornegin muhalif bir sdylemsel strateji olarak feminizm, 1950’ lerin
ortalarinda film elestirmenlerinin basvurdugu bazi normatif referans

cergevelerine dahil degildir.

Staiger’in tarihsellige ve baglamsalliga yaptigi vurgu bu c¢aligma
acisindan yol gosterici olmakla birlikte, onun arastirmalarindan farkli olarak
biz film ile ilgili basili metinleri incelemek yerine, derinlemesine goriismeler

araciligiyla izleyici kadinlarin sesine kulak vermeyi tercih ettik.’

Tiirkiyeli akademisyen annelerin Karanlik Kiz filmini nasil okuyup
yorumladiklarini analiz ederken annelige iliskin sdylemlerle baglanti kurmanin

yani sira, basta ana karakter Leda olmak iizere, katilimcilarin karakterlerle nasil
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iliskilendigini de irdeleyecegiz. Bu nedenle de burada 6zdeslesme meselesi
iizerine bir parantez agmanin yerinde oldugunu diisliniiyoruz. Popiiler-ticari
filmlerin izleyiciyi kurmaca diinyanin icine ¢ekmek tizere kullandigi en
temel stratejilerden biri, seyircinin film karakterinin basia gelenleri kendisi
deneyimliyormus gibi hissetmesinin saglanmasidir. Bakis agis1, ¢cekim olgegi
gibi sinematografik tercihler de seyircinin olaylar1 karakterin goziinden takip
etmesini saglar.® Tarihsel olarak spesifik 6znelerin yorumlariyla ilgilenen
arastirmalar ic¢in bilhassa belirleyici olan; toplumsal cinsiyet, sinif, yas, irk,
renk, cinsel yonelim gibi kimlik bilesenleri ve baglamdir. Ornegin Stacey
sinemasal 0zdeslesmenin, erken donem psisik gelisimle analoji kurmanin
yaninda, 6zellikle sinemanin 6tesindeki sosyal anlamlarla iliskili kiiltiirel bir
stire¢ olarak nasil kavramsallagtirilabilecegini sorgular (1994, 130, 135). Biz
de bu ¢alismada Karanlik Kiz filminin alimlanmasinda akademisyen ve anne
olmanin 6nemli degiskenler oldugu varsayimindan hareket ettik. Fakat elbette
kisinin annelige nasil baktigi filmin ve karakterin anlamlandirilmasinda son
derece 6nemlidir. Bir sonraki boliimde akademisyen anneligin 6zgiil kosullar
tartismaya agilacak, boylelikle bu baglamsal ¢ergeve ile filmin yorumlanmasi

arasindaki baglantiy1r kurmak da miimkiin olacaktir.

Akademisyen Annelik ve Calismanin Katihmcilar1 Hakkinda Genel Bilgi

Tiirkiye’de annelik Erken Cumhuriyet doneminden bu yana, ailecilik,
milliyet¢i sOylem, kiiltiirel kutsiyet, deger ve inang yapilarini da yanina alarak,
ideolojinin dogrudan miidahil oldugu bir alan olagelmistir (Alkan ve Cakir
2012; Aytag 2012; Bora 2001). Annelige feminist yaklasimlar ise genel olarak
diinyada, 6zelde de Tiirkiye’de kadin miicadelesi agisindan sorgulayici yollar
acmustir. Ne var ki yaklasik son 30 yil, neoliberal, anti-feminist ve anneci
muhafazakar sdylemlerin yeniden gili¢ kazanmasini ve buna bagl olarak,

feminizmin maternal siyasetinin gerilemesini getirmistir (Oztan 2015). Ciinkii
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yeni donem anneligi, geleneksel kavrayistaki tiimiiyle cocuk merkezli, fedakar,
adanmus, verici annelik anlayisini daha da radikallestirmekte, yogun annelik’
olarak yeniden tarif edilmektedir (Oztan 2015, 96; Akgiin 2024; Badinter
2020, 101).

Badinter geleneksel annelikteki feda ve adanma gergevesine itirazla
1970’lerde kadinlarin miicadelesindeki “Once ben” seklinde ¢igliga doniisen
mottoyu hatirlatir. Ona gore gliniimiiz kosullarindaki yeni annelik tahayyiiliinde
buciglik “6nce cocuk” sdylemiyle geriletilmekte, dahasi masum ¢ocukluk erkek
hakimiyetinin en iyi miittefikine doniismektedir (2020, 102-111). Dolayisiyla,
kadin1 ideal annelik sdylemine sikistiran muhafazakar ve geleneksel annelik
sOylemi yeni anneligin i¢inde de mevcudiyetini siirdirmektedir. Bati’da
1980’lerden itibaren baslayan bu yeni annelik hali, Tiirkiye’de 2000’lerde
goriintirlesmistir. Bundan dolayi, aralarinda birkag on y1l da olsa, Ferrante’nin
Geng Leda’st ile goriisme yaptigimiz kadinlarin annelik deneyiminin hala

geleneksel olana doniik sorgularla mesgul oldugunu sdyleyebiliriz.

Feminist literatiirde annelik ve c¢alisan anneler konulari kendine
siklikla yer bulmustur.® Bu makale ise ¢alisma hayatinda 6zgiil bir 6rnek olarak
akademisyen anneleri merkeze almaktadir. Clinkii akademisyenlik meslegi, is
ve kariyer basamaklarini tirmanmadaki belli kurallar ve hiyerarsik diizenekler
nedeniyle c¢alisan kadin olma genel g¢ercevesine kendine has ozgiilliikler
ekler. Akademisyenligin yogun ve esnek ¢alisma diizeninin annelik pratigiyle

birlesmesi ise ¢alisan kadin deneyimini daha da karmasiklastirir ve zorlastirir.

Akademisyen annelik meslek olarak, iki ideal (akademik kariyer ve
annelik kariyeri/ideali) arasinda sikigmanin en somut 6rneklerinden biridir.
Cilinkii hem akademik kariyerin hem de annelik idealinin tatmin imkani
bulunmayan, bitimsiz ve tiiketici bir dogas1 vardir (Ward ve Wolf-Wendel
2004, 233-257). Erkeklerin kariyer yolculuguna gore yapilanmis akademi ise

aile, bakim verme ve ¢ocuk gibi sorumluluklardan azade olarak diistiniilmiistiir
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(Ward & Wolf-Wendel 2004; Huopalainen ve Satama 2019; Fotaki 2013).
Dolayisiyla, akademi ile ¢ocuk bir arada olmasi oldukga zor iki bilesendir;
birinin kapladig1 sorumluluk alani digerini kaginilmaz olarak etkiler. Nitekim,
Tiirkiye orneginde de izlenebildigi iizere anne akademisyenler akademik
kariyer basamaklarin1 ancak bir yere kadar tirmanabilmektedirler (Belkis
2016; Kanmaz ve Sahin 2020). Bu 6zgiil durumu anlayabilmek i¢in Williams,
kadinlarin kariyer basamaklarinda yiikselmesinin onilindeki engelleri tarif
etmeye calisan “cam tavan” kavramimin yaninda, akademisyen annelik
deneyiminin bariyerlerini bilhassa gortiniir kilmak iizere annelik duvarindan
(maternal wall) sd6z eder ve bdylelikle tartismanin odagini akademisyen

kadinlarin deneyimindeki annelik bilesenine kaydirir (2005, 91-105).

Aile ve cocuk sorumlulugunun bitimsizligi ve parcaliligi, getirdigi
sucluluk, utang, yetersizlik benzeri duygusal ytiklerle de birlikte entelektiiel
ugrast kesintiye ugratir, hatta bazen bunu yapilamaz hale getirdigi olur
(Rotkirch ve Janhunen 2010; Iverson 2012; Gilbert 2010). Calismanin
katilimcilarindan Banu’nun so6zleriyle de akademisyen annelik “tiim hikayesi
stireklilikler ve birikim olan bir is ile ha bire bosluklar yaratan bir deneyimi
ayn1 anda yliriitmeye ¢alismak™ bu nedenle de “siizgeci doldurmaya caligmak”

gibi “imkansiza yakin bir sey”dir.

Annelik ideolojisi toplumsal olarak iiretilmis bir olumlamalar silsilesi
tizerine kuruludur; annelik, mutlak surette giizel ve 6zel bir deneyim, kutsal
bir deger, her kadinin arzusu gibi sdylemlerle yliceltilir. Bu sdylemsel kusatma
altinda anneligin karanlik dehlizlerine inme diiriistliiglinii gostermek, yani
anne olmanin olumsuz deneyimlerini dile dokmek pesinen ayiplanmay1 ve
ataerkil saldirty1r goze almay1 gerektirir. Hele ki anneligin yiikiiniin gittikge
artt1g1 yogun annelik sdyleminde fedakarlik, sorumluluk, fiziksel ve duygusal
yeterlik, annelik bilgisi/donanimi gibi beklentilerin dozu ziyadesiyle artmisken,
bunu yapabilmek daha da zordur. Bu baglamda, Annelikten Pigman Olmak

(Donath, 2016) kitabini, annelik deneyimine gomiilii ikircikli ve olumsuz
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duygular1 dile dokmeyi goze alan bir 6rnek olarak hatirlayabiliriz. Ayrica, bu
caligmaya konu olan Karanlik Kiz romani ve filmi de ¢ocuk sorumlulugunun
yikiciligint konu alan niteligiyle annelik olumlamalarina bir meydan okuma

olarak goriilebilir.

Calismada Karanlik Kiz filminin alimlanmasinda akademisyen ve
anne olmanin 6nemli iki degisken oldugu kabuliinden hareket ettik. Zira daha
once de belirtildigi iizere akademisyen annelik deneyiminin kendine 6zgii
gerilimleri ve zorluklar1 vardir. Nitekim goriisiilen kadinlardan Banu, Esin
ve Ahu bu o6zgiilliige, akademisyenlik memur, banka c¢alisan1 veya 6gretmen
olmaya benzemez sozleriyle isaret ederler. Clinkii, 6rnegin uykusuzsaniz ve
bir yandan hayatinizda siirekli bakim verilecek bir bebek varsa, gilinliik rutin
isleri, matbu evrak takibini vs. siirdiirebilirsiniz belki, ama dersinizi o kadar
kolay hazirlayamaz, tezinizi, makalenizi yazamazsiniz. Akademisyenlik ile
annelik arasindaki bu sikisma, Melis digindaki tiim katilimcilar tarafindan dile
getirilmistir. Filmin ana karakteri Leda ise bir siireligine ¢ocuklarini terk eden
bir anne olarak, kadinlar ag¢isindan anneligin atipik bir temsilidir ve tam da bu

nedenle alimlama ¢alismasinin konusu olmustur.

Arastirma kapsaminda yaslar1 32 ile 53 arasinda degisen, farkli
iiniversitelerinden akademisyen annelerle toplam 16 yari-yapilandirilmig
derinlemesine goriisme gerceklestirdik (bkz. Tablo 1). Yakin galistigimiz
akademisyen kadinlar arastirmamizin ilk katilimcilart oldular. Bu nedenle
goriistiiglimiiz kisilerin yarist iletisim alaninda calisan akademisyenlerden
olusmaktadir.  Devamindaki  goriismelerimizde, c¢alisma  alanindaki
farkliliklarin, metinlerin yorumlanmasinda 6nemli bir degisken olabilecegini
diistinerek katilimcilarin mimarliktan matematige, biyolojiden hukuka ve

niikleer bilimlere uzanan bir ¢esitlilikte olmasina 6zen gosterdik.
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Tablo 1: Goriisiilen Kadinlar®

Karanlik Kiz Filmi

Katihmailar | Yas | Fakiilte veya Boliim Unvan
Isil 32 Tletisim Fakiiltesi Aragtirma Gorevlisi
Hale 53 Medya Calismalar1 Bolimi Profesor/Arastirmact
Burgin 41 Egitim Bilimleri Boliimii Dr. Ogretim Uyesi
Deniz 43 Hukuk Fakiiltesi Dog. Dr.

) Dr. Aragtirma
Ezgi 39 Iletisim Fakiiltesi Gorevlisi
Hande 39 Niikleer Bilimler Enstitiisti Dr. Ogretim Uyesi
1dil 45 | lletisim Fakiiltesi Dog. Dr.
Melis 50 i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii Prof. Dr.
Elif 41 | iletisim Fakiiltesi Dr. Ogretim Uyesi
Asu 45 | lletisim Fakiiltesi Dog. Dr.
Evrim 48 Sosyoloji Bolimii Prof. Dr.
Zerrin 40 Siyaset Bilimi Boliimii Ogretim Gorevlisi

Dr. Doktora Sonrast

Gaye 41 Biyoloji Boliimii Aragtirmact
Ahu 36 Matematik Boliimii Dr. Ogretim Uyesi

) Dr. Arastirma
Esin 35 Tletisim Fakiiltesi Gorevlisi
Banu 39 Tletisim Fakiiltesi Dr. Ogretim Uyesi

Arastirmaya katilan kadinlarin tamami evlidir, bir veya iki ¢ocuk

sahibidir ve 30 yasindan sonra anne olmustur. Bu onlar1 20’li yaslarinda

anne olan gen¢ Leda’dan ayristirmaktadir. Tiirkiye akademisinde kadinlar

genellikle yeterlik sinavi, tez savunmasi gibi belli duraklar gegtikten sonrasina

cocuk planlamakta, bu da goriisiilen kadinlarin ¢ogunlugu agisindan ¢ocuklu

hayata kismen planh girildigini diisindiirmektedir. Fakat burada ifade edilen

zaruri planlilik, kariyer ve ¢ocuk ikiligindeki gerilimi belli dl¢iilerde azaltsa

da giderememektedir. Nitekim goriistiigiimiiz kadinlarin birisi hari¢ tamamu,
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simdiye kadar akademisyen annelik iizerine yapilan arastirmalarin sonuglarini
pekistirir sekilde, ev ve ¢ocuk yiikiiniin biiyiik 6l¢lide kendilerinde oldugunu,
buna bagli olarak iizerlerindeki yayin yapamama baskisini ve ¢cocukla birlikte

kariyerlerinde gerileme veya duraklama yasadiklarini ifade etmislerdir.

Goriistiiglimiiz akademisyen annelerden bir kismi annelige iliskin
literatiirdeki tartismalara atifta bulunmustur. Ornegin Asu ve Evrim iginde
bulunulan yogun annelik déneminin farkinda olduklarini “helikopter annelik”
kavramini bizzat kullanmak suretiyle ifade ettiler. Bu tiir tanimlayict bir
kavrama bagvurmayan goriismeciler de ayni vurguyu kendi deneyimlerinde
belirgin bir sekilde 6ne ¢ikararak ¢ocugun fiziki, ruhsal ve zihinsel gelisimi

konusundaki kusatici ve bunaltict yogunluga siklikla isaret ettiler.

Analiz: Karanlik Kiz Filminin Alimlanmasi

Karanlik Kiz, 1dil’e, Isil’a ve Elif’e gore tiim “iliskiler, celiskiler,
kavgalar, iliskiler ve uzlagmalar”’la “kadin olmanin tiirli halleri” {izerine bir
filmdi. Builigkileryumaginivicdan muhasebesii¢inde, gegmisiylebarisamamias,
sucluluk psikolojisi i¢inde bir kadinin hikayesi olarak gorenler, filmi anneligin
zorlugunu merkeze alan bir anlati olarak degerlendirenler de oldu (Ezgi,
Hande, Zerrin, Ahu, Banu, 1dil). Hale filmde temel olarak anneligin baskisini,
vicdan yiikiinli ve yaslanmay1 gordiigiinti aktardi. Burcin Karanlik Kiz filmi
icin “kadmin iste hayata tutunma cabasi, kendini gerceklemeye calismasi1”
derken, Asu i¢in film “farkli annelik tiirlerinin olabilecegini” gdsteren bir
hikaye anlatiyordu. Gaye ve Deniz i¢in ise film dogrudan “hepimizin yasadig:
akademide anne olmanin zorluklar1” hakkindaydi. Evrim’e gore filmin ana
karakteri bazen akademik hayati ile ¢ocuklar1 arasinda kaliyordu. Bu filmde
Leda “bir tarafta akademisyenlikle yiiriitiilen bir hayat, obiir tarafta annelikle

ilgili bir hayat”1n kesistigi agmazda bir tarafi segmek zorunda kaliyordu.
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Bir Yorumlama Cercevesi Olarak Annelik

Alimlama esas olarak kiiltiire] miizakere alaninin dinamizmine dikkat
yoneltir. Nitekim bu miizakere sahasi, kiiltiirel formlarin hem kaynagi hem
de iirlinii, daha da 6nemlisi kiiltiirel degisimin zaruri bilesenidir. Dolayisiyla
anlam “dayatilan” ya da pasif bir sekilde i¢sellestirilen bir sey degildir, daha
ziyade rakip referans cergeveleri, motivasyonlar ve deneyimler arasinda bir
miicadele veya miizakere sonucunda ortaya ¢ikar (Gledhill 1988, 67-68). Bu
dogrultuda Staiger (1992, 80) alimlama siirecini ¢gevreleyen baglamsal faktorleri
anlayabilmek {lizere egemen ve marjinalize edilmis yorumlama stratejilerinin
izinin siiriilmesi gerektigini vurgular. Biz de bu ¢alismada annelige iliskin
egemen ve marjinalize edilen sdylemleri su sekilde tarif ediyoruz: Annelige
iliskin dolagimdaki egemen sdylemler cocugu merkeze almakta, annenin her ne
olursa olsun ¢ocugu i¢in kendisini feda etmesi gerekliligini vurgulamaktadir.
Genelde elestirel, 6zelde ise feminist perspektifin egemen annelik sdylemine
itirazla, anneligin dogal degil insa edilmis oldugunu, yikici ve yipratici
sorumluluklar1 beraberinde getirdigini, kadinin anne kimligine indirgenmek
yerine kendi ihtiyaglarin1 onceleyebilecegini, ebeveynlik yiikliniin esit bir
sekilde paylagilmasi gerektigini belirten sOylemler ise alimlama analizi

boyunca izi siiriilen marjinalize edilmis sdylemler olarak ele alinacaktir.

Filmin sonuna dogru sOyle bir sahne vardir: Leda ile Nina arasinda
gecen diyalogda Leda kendisinin dogal olmayan (unnatural) bir anne
oldugunu sdyler. Ozellikle bu sahne goriistiigiimiiz kadinlarm annelige iliskin
diistincelerinin kristalize oldugu momenti saglar. Leda toplumun bekledigi
anneligin ve kendi anneliginin buna uymadiginin farkindadir. Bu baglamda
bizler de annelige iliskin farkli soylemlerin, duygularin ve deneyimlerin

Karanlik Kiz’1n alimlanmasinda nasil devreye girdigini tartismaya agacagiz.

Gorlistiiglimiiz akademisyen annelerin ¢gocugu merkeze alan, annenin

her ne olursa olsun ¢ocugu i¢in kendisini feda etmesi gerekliligini vurgulayan
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egemen annelik sOyleminin bilincinde olduklarini belirtebiliriz. Toplumun
dayattig1 ve agirlikla kendi annelerinin temsilcisi oldugu geleneksel annelik
ile kendi annelikleri arasina mesafe koyan katilimei1 kadinlar, Leda’y1 anlamak
bakimindan ise farklilagsmislardir. Zira tek tip bir annelikten s6z edilemez zaten
(Isil), aslinda o ideal higbir zaman tamamlanamayan bir seydir (Zerrin). Bir
toplumsal insa olarak ideal anneligi “sac¢ini siipiirge etmek™ olarak tanimlayan
Melis ve “biitlin diinyaniz ¢ocuk olacak, stirekli onun bakimii¢in ugrasacaksiniz
ve bunu zevk alarak yapacaksiniz” sozleriyle agiklayan Zerrin kendilerini,
ozellikle de biitiin varliklarin1 ¢cocuga adamay1 reddettikleri, kendilerini 6n
plana alabildikleri vurgusuyla, bu sdylemin disinda konumlandiriyorlar. ideal
anneligi “bir canlinin sorumlulugunu almak™ olarak tanimlayan ve ¢ocugunu
her seyin merkezine oturttugunu sdyleyen Hande i¢in ise bu konu miizakereye

acik goriinmiiyor:

Eger bir canlinin sorumlulugunu almak sizin i¢in tahammiil edilemez
ise orada bir diisiinmek lazim. Ciinkii soyle bir kural yok: illa
geldim c¢ocuk yapacagim. (...) Eger buna karar verdiyseniz, yani siz
karar verdiyseniz, c¢evreniz degil. Siz karar verdiyseniz, hakkiyla
dogurdugunuz canliy1 ya da sahiplendiginiz canliy1 hayatin1 devam

ettirecek hale getirmeniz lazim.

Hande’nin Leda’nin ¢ocuklarini terk etmis olmasina iligkin yargilayici
elestirisi, kendilerini ideal annelik ¢emberi i¢inde goérmeseler de Zerrin ve
Melis tarafindan da paylasilmaktadir. Zerrin Leda’nin 6nce hazir olmadig:
halde dogurarak, sonra da ¢ocuklarini terk ederek, “hem kendine hem ¢ocuklara
haksizlik yapmis” oldugunu sdylerken aslinda “dogal” bir annelik bi¢imi 6n
kabuliinden hareket etmektedir. Leda’yla empati kurmaya daha yatkin olan
Ahu da “hig ¢ocuklar1 olmasaymisa geliyorum ben boyle durumlarda” diyerek

bir sinira isaret eder.

Asu, Ezgi, Isil ve Banu kendilerini ideal annelik s6yleminin disinda
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goriirken bir yandan da Leda’y1 Tiirkiye baglaminda tahayyiil etmektedirler:
Onlara gore Leda Tiirkiye’de yasasa ling veya aforoz edilirdi. Hatta belki
de bir cinayete kurban giderdi (Isil). Dahasi, Tiirkiye kosullarinda Leda asla
kendi istegi ile gittigini, sonra da ¢ocuklarin1 6zleyince yine kendi istegiyle
dondiigilinii bu kadar acik sozliiliikle dile getiremez; mecburdum, ¢aresizdim,

baska yol bulamadim gibi mazeret¢i agiklamalara siginirdi (Ezgi).

Goriigiilen kadinlarin tamami kendilerini ideal annelik taniminin
disinda konumlandirsalar da ¢ocugunu terk etmek neredeyse tamami icin
kendilerinin asla yapmayacaklari bir esige isaret eder. Bu baglamda, Zerrin’in
Leda’nin ¢ocuklarini terk edip etmedigini filmsel anlatidan ¢ikaramadigimizi
sOylemesi, baska deyisle olay orgiisiinde gayet acgik olan bir noktay1
muglaklastirmasi, ¢ocuklar1 birakip gitmenin kabul edilemezligi, yani bir tiir

inkar olarak diisiiniilebilir.

Gaye Tiirkiye’ye disaridan (Almanya’dan) bakan biri olarak “...eminim
bir siirii katilimci burada oraya kadar falan demis olabilir” diyerek Tiirkiyeli
akademisyen anneler i¢in ¢ocuklar1 terk etmenin hayati bir esik oldugunu
pesinen ongoriiyordu. Oysaki ona gore “basip gitmenin® anlasilabilir oldugu

durumlar da varda:

...yok yani bence bir siirii kosulda bir siirli kadin bunu yapabilir. Ya
da bir siirii kadin cesaret etse bunu yapabilir. (...) O kadin neden o
hayat1 terk edecek kadar cok bunaldi? Neden o kadar yalniz birakildi
mesela? Niye anneligi bu kadar bunaltic bir sey gibi yasiyor? Baba
boyle yasamiyor? (Gaye).

Leda kendisine bencil diyordu. Asu Leda’nin kendisi i¢in anneligin
fedakarligi ve digerkdmligiyla taban tabana zit olan bencil sifatin1 kullanmasini
carpict bulurken, Bur¢in’in sorusu da Gaye’nin sorusu gibi babayi isaret
ediyordu: “Niye kocasina bencil denmiyor, niye kocasi suglanmiyor”du

Leda’nin?
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Gortistiigiimiiz kadinlarin tamamia yakini, ¢ocuklarini terk etmeyi
kabul edilemez bir esik olarak gorseler ve hatta bazen Leda’y: yargilasalar
da diger taraftan onun iizerindeki annelik yiikiinii, entelektiiel yalnizligin
anlamaya calistyor. Ozellikle Asu, Leda’nin ¢ocuklar1 olmaksizin gecirdigi
yillar1 sakinimsizca muhtesem (amazing) soziiyle nitelemesini, toplumsal
uzlagimlarin disina ¢ikmasi, verili tanimlara meydan okumasi, sugluluk
hissetme beklentisini bosa ¢ikarmasi gibi bakimlardan 6nemli buldugunu
ifade ediyor. Ahu’ya gore ise Leda igine c¢ekildigi ge¢mis anaforunda,
ataerkinin ideal annelik kodlarini aslinda kendisinin de asamamis olmanin
acisin1  yasamaktadir. Leda’nin ¢ocuklardan uzak yillarinin gercekten
muhtesem olup olmadigi katilimcilar tarafindan sorgulanir. Esasinda buradaki
muhtesem sézcligii kadinlarin ¢ogunlugu i¢in ikna edici degildir. Cocuklardan
bir haftaligina kagabilmek, 6rnegin bir konferans vesilesiyle uzaklasabilmek
muhtesemdir elbette (Elif, Evrim) ama terk etmek degil. O yiizden, Leda i¢in
harika olmus olabilir ama bu siire¢ cocuklar i¢in harika olmamistir (Elif).
Goriisiilen kadinlar arasinda Deniz akademik kariyeri i¢in on aylik ¢ocugunu
iki haftaligina birakip yurt disina bir konferansa gitmeyi goze almistir. Deniz
bunu ¢ocuguna bir 6diil gibi diistinmektedir; ¢iinkii cocugu o annesiz iki hafta

sayesinde, bugiin gurur duydugu bir akademisyen anneye sahiptir.

Annelik ideolojisinin ¢ergeveledigi ideal annelik cocugu genellikle
sorgulanamaz masumiyet, vazgecilemez sorumluluk, kosulsuz sevgi olarak
sOylemsellestirir. Anneler i¢in ¢ocugu hakkinda olumsuz ciimleler kurmak
kolay degildir. Goriistiigiimiiz kadinlardan Hale, Deniz ve Banu, Karanlik Kiz
anlatisindan da kendilerine destek alarak, bu sdyleme itiraz eden bir yerde
dururlar. Hale ¢ocuklarin her zaman reklamlarda gordiigimiiz gibi sevimli,
masum canlilar olmadiklarini, zaman zaman insani ¢ileden ¢ikarabildiklerini
sOyler. Fakat Hale’nin filme doniik en temel elestirilerinden biri de yine terk
edilen ¢ocuklara haksizlik yapilmis oldugu fikridir. Deniz’e gore de gocugun

kadin1 somiiren, hep “anneden gotiiren” bir yani vardir; Leda’nin Elena’dan
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caldigr bebegin i¢indeki siilik onun icin tam da bunun ifadesidir. Deniz
cocugun “yikict bir sorumluluk” oldugu ifadesindeki “yikic1t” sozcliglinii
annenin sorumlulugunu degil, dogrudan c¢ocugu nitelemekte kullanir.
Nitekim ona gore filmde karanlik olan, Leda’nin “talepkar, hareketli, istekleri
konusunda 1srarci bir ¢ocuk™ olan kizi Bianca’dir. Cocugun anne bagimliligini
masumiyet ve muhtacglikla aciklamak yerine bunu dogrudan anneyi bitirici,
zapt edici, somiirgen olarak goren, filmde de bunun ifade buldugunu sdyleyen
bir diger kadin ise Banu’dur. Bu baglamda Leda’nin oyuncak bebegi aslinda
Elena’nin siddetinden korumak icin aldigin1 sdyleyenler de olmustur (Banu,
Evrim, Deniz, Ahu). Ezgi ise ¢ocuklarin Leda’nin iistline atladigi ve Elena’nin
annesi Nina nin boynuna sarildig1 sahnelere referansla gocugun zaman zaman
bogulma hissi yaratabilecegini ve filmin de ¢ocuklarin deneyiminden ziyade

bu bogulmay1 merkeze aldigini sdylemistir.

Ne var ki, ¢cocuga iligskin bu elestirel yorumlara katilan, filmi 6zellikle
de anneligin zorlu, olumsuz yanlarin1 da anlatiya kattig1 icin dvgiiyle anan
(Burgin, Asu, Hale), hatta filmdeki annelige dair marjinalize edilmis degerlere
acikca sahip c¢ikan katilimcilarin (Asu, Hale) okuma bi¢imi, konu g¢ocuk
oldugunda ¢atallasir, bir yanlari cocuktan taraf olur. Elif, Hande, Zerrin, Hale,
Melis, Ezgi, Banu, Ahu ve Esin, Leda’ya odaklanan anlatida geride birakilan
cocuklarin ne yasadigini sorgularlar ve olaylara ¢ocugun perspektifinden
bakmaktan kendilerini alikoyamadiklarini ifade ederler. Bu baglamda filmdeki
¢ok sik hatirlanan ve 6rneklenen sahnelerden birisi, Leda’nin kizinin annesine
yarali parmagii Optlirmeye calistigi sahnedir. Melis, Ezgi, Asu, Ahu ve
Zerrin en ¢ok akilda kalan sahne olarak bunu tarif etmis ve Leda’nin ¢cocugun
ithtiyacini gérmedigini diistinmiistiir. Hatta Zerrin filmi izlerken kendi cocukluk
travmalarin1 hatirlayarak, kendisini biiyiik kizin (Bianca) yerine koymustur.
Is1l Leda’nin kizinin elini 6pmeyi reddetmesini onun “son damlasini tilketmis”
olmasina baglamis, paralel bicimde Esin de o an1 “...bazen i¢inden gercekten

boyle bir canavar ¢ikiyor ve ne kadar cocugunun sana ihtiyacin oldugunu (...)
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bilsen de o anda onu yapacak enerjin, kudretin, sabrin hi¢bir seyin olmuyor”
demistir. Banu ise ayn1 sahne i¢in Leda’y1 korumaya alip filmin yonetmenini
sucglar: “Cocuklarin uzun uzun anne liitfen anne 0p falan gibi sahneleri var
ya o kadar ¢ok zorladi ki mesela beni (...). Ben anneye degil yonetmene
sinirlendim. Yani izleyiciyle bu kadar oynanmaz gibi bir sey (...). Kadina hig

sinirlenmedim garip bir bigimde.”

Leda kendisini ¢ocuklarinin oniine koydugu icin ideal annelik
normlarinin disina diismiistii (Ezgi). Ciinkii, Leda’nin yasamin1 onaylamasa
da elestirmedigini ifade eden Burgin’e gore “Leda c¢ocuklarini seviyordu
ama kendisini de seviyordu.” Burcin karakterin kimliginin annelikten ibaret
olmadigini, hayatin baska yonlerini de yasama isteginden geri durmadigini
belirtti. Leda’y1 kosulsuz ve net bir bigcimde anlayan Gaye’ye gore Leda tam
da kendinden vazge¢medigi ve ¢ocuklar1 bir siireligine terk etmek pahasina
hayatina devam etmeyi sectigi i¢in “unnatural yani dogal olmayan bir siireg”

olarak yasiyor”du.

Gorlistigiimiiz kadinlarin  tamamina yakini Leda’y1 anlasalar da
onlar i¢in, cocugunu terk etmek tahayyiil edilebilir degildi. Peki film nasil
sonlantyordu? Ug yillik bir uzaklik anne ile g¢ocuklar arasinda neye yol
acmist1? Leda filmin son sahnesinde yarali bir halde sahilde uzanmustir.
Yerinde dogrulur, o sirada telefon eden kiz1 Bianca ile konusur. Oliim gibi bir
sey olmus ama kimse 6lmemistir.! Aksine Leda sahilde yeniden dogmustur
(Banu). Dramatik bir esik olarak goriilen ¢ocuklarini terk etme hikayesi anneyle
kizlarinin iligkisini sarsmamistir. Leda’nin 6lmemesi, karnina saplanan ince
bir igne ile ge¢misin diyetini 6deyerek iyilesmesi (Elif), cocuklariyla baginin
filmin sonunda eline verilen mucizevi portakalla'' onarilmasi goriisiilen
kadinlar icin rahatlatict olmustur. Idil’in asagidaki sdzleri Ahu, Ezgi ve Isil

gibi diger baz1 goriismecilerin de hislerine terciimandir.

Yani ben bu hikayenin ¢ok bdyle olumlu ve insana iyi hissettiren bir
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hikdye oldugunu diislinliyorum. Yani ¢ocuklarimi birakip bir miiddet

baska bir hayat yasamay1 sececek bir kadin i¢in alternatif bir anlat.

Oyle diinyanin sonu falan gelmeyecek ve sen diinyanin en kotii insani

olmayacaksin, basina da felaketler falan gelmeyecek. Bence bunu

duymaya ihtiyaci var insanlarin. Daha dogrusu diger kadinlarin var

(Idil).

Katilimeilar Karanlik Kiz yoluyla tanidiklart Leda’nin hikayesi
iizerinden hem filmi yorumlar hem de kendi annelik deneyimlerini miizakereli
bir degerlendirmeye tabi tutarlar. Bunu yaparken, yukarida 6rneklendigi tizere
baz1 konularda Leda’ya yaklasir, onunla duygusal ve deneyimsel agidan
0zdeslesme yasar, bazen ise ondan uzaklasirlar. Bir sonraki boliimde ise

Leda’nin ve ¢evresindeki karakterlerin nasil alimlandigina odaklanilacaktir.

Leda ve Diger Film Karakterleri

Kiictlik yaslardaki iki kizini ii¢ yilligma terk etmis olan Leda, kimileri
icin i¢inde bulundugu ataerkil domestik kiskagta 6z sevgisini ¢ocuklarinin
sevgisine heba etmemeyi tercih eden, kendini segme cesareti gosteren giiclii
biridir (Burgin, Gaye). Kimileri i¢in ise hi¢ dogurmamasi gereken dikenli ve
yapayalniz, ailesi tarafindan dnemsenmeyen (Melis, Deniz, Hande, Ahu),
fazlasiyla kendiyle mesgul, sefkati sadece kendine (Ezgi) olan, empatisi zayif
bir karakterdir. Goriisiilen kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu Leda’nin ¢ocuklarini
terk ettigi icin pisman oldugunu, bu deneyimin onu ruhen sakatlamis oldugunu
ifade etmistir. Ote yandan, Leda’nin pisman olmadigimi bazen yargi bazen
de takdirle dile getirenler de olmustur. Ornegin Elif, biraz da yargilayici bir
imayla, gittigi donemi harika olarak tanimladigina gore pisman degil herhalde
demis, Gaye ise Leda icin sunlar1 sdylemistir: “Giiclii bir karakter bence her
seyden Once. Gegmisiyle yiizlesmesi, duygularyla yiizlesmeye gitmekten

korkmamas1 ve hayatina sahip ¢ikmig bir karakter. Dogrusuyla, yanlistyla bu
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pek cok kadinin yapamayacagi bir sey.”

Leda hakkindaki, zitliklar1 da iginde tasiyan bu betimsel yelpaze,
goriisiilen kadinlar agisindan 6zdeslesmenin olanaklarini ve sinirlarini, yani
karaktere yaklasma (uzlasma ve miizakere etme) veya ondan uzaklagma
(karsitlagma) dinamiklerini belirlemistir. Konu annelik ve akademisyenlik
olunca Leda’ya iliskin degerlendirmeler kestirme ve sade olmaktan ziyade,
celiskili ve karmagik bir metin ortaya koymustur. Fakat su ozellikle dikkat
cekicidir: Leda’y1 yargilayici ifadeler kullanan kadinlar dahi onu anlamaya,
onunla yakinlasmaya dogru bir niyet gostermislerdir. Ornegin karaktere
iliskin hayli yargilayici tonda yorumlar yapmis olan Hande, Leda’nin arkadas1
olmasini isteyecegini, tiim elestirilerine ragmen ona sOyle sdyleyecegini

aktarmistir:

Gecmisine takilip kalma. Evet o giin onlar gerekiyordu. Esinden
rahatsizdin. Kendini daha iyi hissetmeye ihtiyacin vardi. Bazen
sectigimiz yollar yanlis olabilir. Yanlis yani. Bize kotii hissettirebilir.

Ama onu da sevmeyi 6grenmemiz lazim. Yoksa hayat mutsuz geger.

Kisacasi, Leda’nin c¢ocuklarmi terk etmis olmasi goriistiigiimiiz
kadmlarin énemli bir kisminin onunla kendi aralarina mesafe koymalarina
neden olsa da anne akademisyen olmanin 6zgiil deneyimleri bir ortaklik
ve duygudaglik yaratmistir. Leda esasinda onlara akademisyen annelik
deneyiminin zorlu yanlarmi dile dokebilme, sesli olarak ifade edebilme
olanagi saglamistir. Burgin, kendisi hi¢ 6yle davranmayacak olsa dahi Leda’ya
hak verme refleksini kendisinin bir kadin izleyici olmasiyla agiklar. Ona gore

erkek bir izleyici Leda’y1 asla hakli gérmeyecektir.

Goriigiilen kadinlarin biiytik bir ¢ogunlugu filmdeki Geng Leda ile
0zdeslesir. Geng Leda’nin ¢ocuk sorumlulugu altinda ezildigi, akademik
hayallerini neredeyse yitirdigi bogucu deneyimi, goriisiilen kadinlar agisindan

ozdeslesmenin en giiclii oldugu anlara isaret etmektedir. Ozellikle Leda’nmn
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kulaginda kulaklikla akademik bir ¢alismanin tam ortasindayken isi yarim
birakmaya zorlandig1 sahne en akilda kalict sahnelerden biridir. Sahne
oncelikle akademisyen anne i¢in siirekli kesintiye ugrayarak akademik faaliyet
yapmanin zorlugunu, ikinci olarak ise ev igi is boliimiinde erkek ile kadin
arasindaki esitsizligi temsil etmektedir. Cocuklarin yardim istedigi esnada bir
telefon goriigsmesinde olan baba, cocuklarla ilgilenme siras1 kendisinde oldugu
halde gorlismesini sonlandirmaz. Devreye bir kez daha Leda girer. Leda sirf
kadin oldugu icin onun isi kesintiye ugratilabilirdir (Ezgi). Ciinkii “erkegin
evde yaptig1 i, meslegi, yorgunlugu, zihnini toparlama gereksinmesi (...) ¢ok

daha sayg1 uyandirtyor gibi”dir (Ullmann 1988, 29).

Olgun Leda katilimcilar i¢in nadiren 6zdeslesme adresidir. Sadece
Hale Leda’nin kendi basina tatile gitmesini, kadinin bir akademisyen olarak
tatilde de calismaya devam etmesini, insanlara kars1 giivensizligini, stirekli
gozlem yapiyor olusunu ve tetikte olma halini kendisine yakin bulmustur.
Leda’nin ¢alisirken ayn1 zamanda biraz eglenmek istedigini, sadece anne degil
ayni zamanda bir kadin olmak istedigini, hayatinda heyecan ve arzu olmasini
istedigini diistinmiistiir. Deniz i¢in ise olgun Leda yapayalniz kalmanin

simgesidir.

Ozdeslesmenin kirilmaya ugradigi sahnelerden birisi, yukarida da dile
getirildigi lizere Leda’nin kiigiik kizinin parmagin1 kizin tim yalvarislarina
ragmen dpmemesidir. Cocuklarini terk etmesi ise kadimlarin, Gaye ve Idil
hari¢, tamami i¢in 6zdeslesmenin tamamen kirildigi andir. Igine diistiigii
zorlugu ve duygular1 anlasalar da duyguyla 6zdeslesme onlar i¢in Leda’nin
pratigini desteklemeye yetmez. Ote yandan, gen¢ Leda’nin akademik 1s131n1n
eve gelen gezgin kadin tarafindan goriildiigii, konferansta vgiiyle alkiglandigi
anlardaki coskusunu biitiin kadinlar anlar, onun bu anlardaki duygusuyla
neredeyse biitlinliyle 6zdeslesirler. Nitekim kadinlarin coguna gore Leda tam
da bu hazzin pesinden gitmistir; Prof. Hardy nin pesinden degil. Akademik

acidan goriilmenin coskusunu taniyan ve onaylayan Elif, Leda’nin kendi
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yolunu ¢izdigini sOyler. Ama “bunun i¢in birakilmamasi gerekeni [¢ocuklarini]

biraktigi’n1 da 6zellikle hatirlatir.

Filmdeki ikinci ana karakter Nina, Elena’nin annesidir ve tatile
kalabalik bir aile grubuyla gelmistir. Nina Leda’y1 keskin bakislariyla stirekli
izler; cocuguna iligkin duygularimi en dogrudan Leda ile paylasir. Elena
kaybolup bulundugunda Leda’ya “6lecegimi sandim” der. Cocuk boynuna
yapisip birakmadiginda Leda’ya bezginligini ifade eden bakislar atar. iki
kadinin birbirine yogunlagmis ilgisi ve uzun bakigmalar1 goériismecilerin ¢ogu

tarafindan aralarinda erotik bir ¢ekim olabilecegi seklinde yorumlanmustir.

Leda ile Nina arasindaki ortakliklar pek c¢ok katilimci tarafindan
vurgulanmistir. Isil Leda ve Nina’nin yalmzlik paydasinda bulustugunu
diisiinmektedir: “ikisi de aslinda yalniz yani. Nina kalabaliklar i¢cinde yalniz.
Digeri zaten yapayalniz.” Hande kocalariyla istedikleri iligkiyi yasayamamis
olmak bakimindan Leda ile Nina’nin benzer oldugunu dile getirirken, Leda’nin
Nina’nin kendi yaptigi seyi yapmasindan korktugu, bunun da Leda’nin

yaptiklarindan pigman oldugunu gosterdigi sonucuna varmaistir.

Leda ile karsilastirmali okunan Nina gorligmeciler tarafindan agirlikla
olumsuz bir bakisla yorumlanmis, bu okumalarda daha ziyade iki kadin
arasindaki farklar dillendirilmistir. Hale Nina’nin “bir kabile tarafindan
rehin alinmis gibi” oldugunu ve 6zgiirce yagamadigini, oysa Leda’nin 6zgiir
oldugunu ifade etmistir. idil’e gdre “asil kistirilmis olan karakter Nina”dir
ve Nina’nin Leda’nin ilgisini ¢ekmesi duygudasliktan kaynaklidir. Leda’nin
Nina’nin bir zamanlar kendisi gibi kistirilmis oldugunu fark ettigi i¢in onu
gozlemlemis fakat sonra ne kadar farkli olduklarini anlamistir. Banu’ya gore

ise filmde kay1p olan biri varsa o Nina’dir.

Leda ile Nina arasinda karsithigi olusturan sey, idil’e gore, Leda’nin bir
kendini gerceklestirme ¢abasi, hayatta tutunacagi bir seyler olmasi, Nina’nin

ise bunlara sahip olmayisidir. Ciinkii Nina cesur degildir (Asu). Yiizeysel ve
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diiriist goriilmeyen bir karakterdir (Ahu, Hale, Idil). Ahu ve Gaye’ye gére
Nina’nin i¢inde bulundugu ¢cemberden ¢ikabilecek kapasitesi yoktur. Nina
toplumun beklentilerine goére yasayan ve ne pahasina olursa olsun kendi
gercekligiyle yiizlesmekten kaginan bir karakterdir. Evrim i¢in en temel ayrim
sudur: Nina ¢ocugu i¢in evliligi siirdiiren bir kadinken, Leda kendisi i¢in
cocuklarmi terk etmis bir kadindir. Banu’ya gore Nina garanticidir; evlilik
kurumu i¢inde kagamaklarla yetinen biridir; gergekten “gitmek isteyen biri

Willie ile birlikte olmaz” (Banu) ¢iinkii.

Filmin sonlarina dogru Nina kizinin kayip oyuncak bebegini Leda’nin
almis oldugunu 6grenir. Leda’nin kii¢lik Elena’nin iiziintiiden neredeyse hasta
olduguna tanik olmasina ragmen bebegi vermemesi onu hiddetlendirmistir;
sapka ignesini Leda’nin karin bosluguna saplar. Nina’nin bu sahnedeki
saldirganlig1 goriisiilen kadinlarin neredeyse tamami i¢in asiridir. Nina’nin
siddetii¢cin Asu, kalabalik, isgalci bir aile i¢inde sikismis olan Nina’nin yasadigi
sorunlarin ¢oziimiinii Leda’da aradig1 ancak ondan bulamayinca diis kiriklig
yasadigi ve 6fkelendigi yorumunu yapar. Ayni baglamda Isi1l da Nina’nin kendi
yapmak istedigi ama yapamadig1 seyi yapmis oldugu i¢in Leda’ya kars1 hing
hissetmis olabilecegi fikrindedir. Evrim ve Idil’e gére Nina i¢inden geldigi
hayat geregi siddete uzak degildir zaten; bu onun i¢inde bulundugu mafyatik

baglardan gelmektedir.

Bir kadin hikayesi olan Karanlik Kiz’daki erkek karakterleri
sordugumuzda, kadinlar erkeklerin filmdeki varliklarindan ziyade yokluklarini
one cikardilar. Ornegin Leda’nin kocasi da bir akademisyendir aslinda ama
bunu sadece birka¢ kadin fark edebilmistir. Hatta Deniz kendinden emin bir
ifadeyle, “bir kere akademisyen degil, o kesin. (...). Akademisyen olsa esinin
yaptig1 ¢eviriden kopmamasi gerektigini anlardi” der ve onu “normal bir adam
iste” sozleriyle niteler. idil ise babada “tipik bir erkek akademisyen” goriir;
akademide erkek akademisyenlerin kariyerleri i¢in gidebildiklerini fakat

kadin akademisyenlerden kalip ¢ocuk bakimini iistlenmelerinin beklendigini
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belirtir. Nitekim goriisiilen kadinlardan Ahu babanin Leda’ya hi¢ destek
olmadigin1 gérmesine ragmen “ben bile Leda ¢ocuklara haksizlik yapt1” diye

distinliyorum diyerek 6z elestiri verir.

Gortsiilen kadinlarca akademide sik rastlanan bir sosyal tip olarak
yorumlanan diger iki karakter Profesor Hardy ve gen¢ Leda’nin danisman
hocasidir. Hardy eril flortozliigliyle akademideki aver erkek tipini somutlarken,
danigman hoca ise akademik kiskangligiyla 6grencisine destek yerine kostek

olan akademisyenin temsilidir.

Tekrar Leda’nin kocasina donecek olursak, goriisiilen kadinlarin
yaridan fazlasi babanin Leda’ya yeteri kadar destek olmadigini, kendi kariyeri
icin planlar yaptigin1 séze dokmiis olsa da 6zellikle Tiirkiye’deki erkeklerle

(194

kiyaslayarak yaptiklart okumayla onu gorece “iyi” bulanlar, “aslinda isi

paylagsmaya meyilli” oldugunu diistinenler de olmustur (Hale, Deniz, Evrim).

Kadinlarin yarisindan fazlas1 Leda’nin ortak yagam alaninda is boliimii
destegi almadig gibi, iligkide entelektiiel, duygusal ve cinsel agidan da tatmin
olamadigina isaret eder. Melis’e gore Leda’nin kocasi1 “siiliik gibi bir tip”’ken,
Banu Leda’nin nasil olup da onunla birlikte olduguna bir anlam veremedigini
ifade eder. Hande babanin Leda’ya destek olmadigini kabul etse de Leda’nin
cocuklarii terk etmeyi se¢mesiyle birlikte, Ahu’nun kendini elestirirken

sOyledigi seyi yapar; elestirinin hedefine Leda’y1 oturtur:

Adamdan sikayet¢i olmaktan seyden sonra vazgectim. Cocuklarina
sahip ¢cikmasindan ve kadina yalvarirkenki hali var ya, bir erkek icin
ne kadar onur kirict. (...) Yani seni terk eden birine yalvariyorsun bak
cocuklarimiz ortada kalmasin diye. Benim i¢in orada ince bir ¢izgi var

yani. (...) Yani adamin yaptig1 ciddi bir biiytikliiktii bana gore.

Filmde Leda ile kocasi arasinda, Leda’nin annesiyle problemi
oldugunu sezdiren ortiik bir diyalog gecer. Dikkatlerden rahatlikla kagabilecek

bu diyalogun, Leda’nin hikayesini yeniden insa etmeye calisirken neredeyse
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biitlin kadinlar tarafindan hatirlanmasi, annenin hikayeye dahil edilmesi
carpicidir. Katilimeilarimiz bunu dogrudan ifade etmemis olsa da filmin
baslhigindaki “karanlik” sozciigli belki de Leda’nin kendisinin bir kiz ¢cocugu
oldugu zamanlardan, kendi kiz cocuklarina dogru uzanan dongiisel bir zamani

kat ediyordur. Istisnasiz biitiin kadimlar bir kadinin kiz ¢ocugudur ¢iinkii.'2

Son Birkag¢ Soz

Leda’nin hikayesinin baglami tiim akademisyen kadimnlar i¢in gecerlidir:
Akademisyen kadinlarin, eger destek almiyorlarsa, ayni anda hem domestik
alana ve c¢ocuga hem de akademik c¢alismalara doniik sorumlulugu yerine
getirmesi ¢ok zordur. Nitekim ¢oklu sorumlulugun parcalayiciligi bu calismanin
katilimcilarinin Karanlik Kiz filmini izleme bi¢imlerinde bilhassa somut hale
gelmistir. Ornegin Evrim, Asu ve Elif filmi bir defada izleyip bitiremediklerini,
birka¢ parcaya ve giine bolerek izleyebildiklerini ifade etmislerdir. Ciinkii,
Gaye’nin sozleriyle anneyseniz “bagladiginiz bir film ii¢ glinde bitiyor[dur],
dizi tadinda.” Cok yonlii sorumluluga bagl parcali hayat, zihni de yormakta ve
parcalamakta, kadinlarin 6nemli bir kism1 giiniin sonunda hicbir sey okuyup
yazamaz hale geldiklerini, kalan enerjilerinin ancak medyada basit programlar
izlemeye elverdigini paylagmaktadirlar. Yani, ¢ocuk sahibi olmak, Esin’in
deyisiyle, erkekleri balkonda sigara tiittlirmek, giizel bir kitap okumak veya
film izlemek gibi keyiflerden alikoymuyorken, kadinlarin hayatinin tamamini,

akademisyenligi dahil, ipotek altina almaktadir.

Annelik ile akademisyenlik arasindaki bu imkansiz denklemde
Karanlik Kiz’in Leda’st dogacil anne ideolojisinin kurdugu normun disinda
biri olmas1 hasebiyle 6zgiin bir roman/film karakteri olarak karsimiza cikar.
Ona gore annelik fedakarlik degildir, aksine kadinin feda edildigi olumsuz
bir deneyimdir (Elwell 2016, 249). Kariyer mi ¢ocuk mu ikiliginde, ondan

beklenen “Once ¢ocuklarim” demesi ve c¢ocugu i¢in kariyerinden feragat
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etmesiyken, Leda {i¢ yilligina c¢ocuklarindan feragat etmeyi seger; “Once
ben” der. Diger bir deyisle, annelik ve akademisyenlik idealleri ikiliginin
yarattigi ¢ikmazdan anneligin digina, tekrar kadin ve akademisyen olmaya
dogru bir adim atarak kurtulur. Leda’ya ve eylemine kilavuzluk eden bu
duyguyu, ¢ocugunu terk eden bir diger edebiyat kahramani anne su sorularda
dile dokmektedir: “Neden annelikteki kurban olmaya tapiyoruz? Annelerin
kendilerini feda etmesi gerektigini sdyleyen insanlik dis1 diisiince nereden
cikt1? Annelerden kiz ¢cocuklarina asirlardir kdlelik aktariliyor. Bu korkung bir
pranga” (Aleramo 2021, 163-164).

Leda, Sibilla (ve hatta Anna Karenina, Madam Bovary, Nora'® vs.)
gibi karakterlerle gercek hayatta, hele de Tiirkiye’de karsilasmak zor ve
zorlayicidir. Fakat temsil mecrasi bu karsilasma olanagini saglar; izleyiciye/
okura bu tiir karakterlere yaklasma, onlarin deneyimine temas etme, bu
sayede kendi sinirlarin1 yoklama ve bagka seceneklerin varligini diisiinme
imkan1 sunar. Temsil karakterlerinin okurlariyla/izleyicileriyle bag kurma,
onlar1 miizakereye, empatiye ve Ozdeslesmeye cagirma ya da reddetmeye
sevk etme olanaklari ¢esitlidir. Alimlama ¢alismalarinin tam da bu karmasik
etkilesimi deneyimleme ¢abasi olarak degerli oldugunu diisiiniiyoruz. Nitekim
bu baglamda kadinlarin goriislerinden hareketle, Leda’nin, sdylemde ve
literatiirde izi siiriilen sarsilmaz annelik anlatisinin antitezi olarak, bizim i¢in
oldugu kadar, goriismeye katilan diger kadinlar i¢in de duygulari ve diisiinceleri
harekete geciren bir katalizor oldugunu sdyleyebiliriz. Bilhassa gen¢ Leda’nin
iki kii¢iik cocukla birlikte akademik calismalarini slirdiirmeye calisirken
altinda ezildigi bogucu sorumluluktan hareketle kadinlar, kendi akademisyen
annelik deneyimlerinin zorlu yanlarini s6ze dokebilme ve paylagsma olanagi

bulmustur.

Gortistiigiimiiz akademisyen annelerin ¢ogunlugu dogrudan annelige
iliskin olan egemen ya da marjinal sdylemlere eklemlenen yorumlar yapmamas,

aynen Gledhill’in (1988) isaret ettigi gibi, filmi bu ikisi arasinda agtiklar
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miizakere sahasi i¢cinde okuyup yorumlamislardir. Yukarida da belirtildigi
gibi Leda’nin ¢ocuklarini terk etmis olmasi, ¢alismaya katilan kadinlarin
cogunlugunun Leda’yla kendi aralarina mesafe koymalarina neden olsa da
anne akademisyen olmanin 6zgiil deneyimleri Leda ile aralarinda bir ortaklik
ve duygudaslik yaratmistir. Leda’y1 sert sozlerle yargilayan kadinlar dahi ona

duygusal gii¢ ve destek vermek konusunda istekli olmustur.

Arastirmaya katilan kadinlar arasinda anneligin zorlu, olumsuz
yanlarint da anlatiya kattigi i¢in, filmi Ovgiiyle anan ve annelige dair
marjinalize edilmis degerlere agikca sahip ¢ikanlar da mevcuttur. Bununla
birlikte, Tiirkiye baglamindaki ideal annelik kaliplari, sadece marjinalize
edilmis degerlere sahip ¢ikan bu kadinlar i¢in degil, goriisiilen kadinlarin
tamami i¢in elestiri konusudur. Kadmlar, filmin actigi yoldan yiiriimek
suretiyle, kendi yasadiklar1 zorluklar1 paylasmis; kimliklerine, anneliklerine,
tasidiklar1 vicdani yiike, cocuk sorumlulugu konusunda yalniz birakildiklarina,
akademideki performans baskisina ve maruz kaldiklar esitsizliklere elestirel

bir perspektifle bakabilmislerdir.

Sonug olarak bu arastirmada, cocuk sahibi olmanin yikic1 bir sorumluluk
oldugunu dile getirme cesareti gosteren Karanlik Kiz’1 izleyen kadinlarin
filmi okuma ve yorumlama bi¢imleri odak noktasi olmustur. Arastirmanin
katilimcilar1 6rneginde, kadinlarin Leda’nin hikayesini nasil alimladigina
kulak vermek, film ile izleyici arasindaki karsilasmanin yarattig1 dinamizmi
ve doniistiiriicii potansiyeli ortaya koyar. Alternatif hikdyeler anlatmak da
kadinlarin bu metinlerle karsilagsma bi¢imlerini anlamaya ¢alismak da iste tam

bu nedenle anlamli ve 6nemlidir.
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1 Bize zaman ayiran, diisiincelerini ve duygularini paylagarak bu ¢aligmay1 yapma-
miz1 miimkiin kilan tiim katilimeilara, goriismelerin desifre edilmesi konusunda destek olan
ve metnin son okumasini titizlikle yapan Ars. Gor. Ezgi Bugey’e ve desifre islemleri i¢in
teknolojik olanaklardan yararlanmamiza yardimei olan Ars. Gor. Hakan Soner Sener’e ¢ok
tesekkiir ederiz.

2 Tiirkge literatiirde kadin sinema seyircisini odaga alan diger iki drnek i¢in bkz.
Uybadin 2019; Akgiin 2018.
3 Karanlik Kiz filmi Tirkiye’de 18 hafta gosterimde kalmig ve toplam 6.927 kisi ta-

rafindan seyredilmistir bkz. https://boxofficeturkiye.com/film/karanlik-kiz--2015611 erisim
tarihi 24.01.2024. Filmin abone sayist en yiiksek dijital platform olan Netflix’in segkisinde

yer almastyla birlikte izleyici sayist daha da artmistir. Fakat film ana akim medyada ilgi
gérmemis, daha ziyade, feminist ve sol medyanin dikkatini ¢ekmistir. Karanlik Kiz hakkin-
da, Sharfliler, Catlakzemin, Ortakoltuk, Filmarasidergisi, Gazeteduvar, Altyazi, Sendika.org,
Bianet, t24, Cumhuriyet gibi mecralarda film elestirileri yayimlanmistir. Bu yazilarda film
sinematografik acidan genellikle biiyiik begeniyle karsilanmis, Leda’nin hikayesi 6rneginde,
anneligin zorlugunu ve karmasik yapisini serimleyen diiriist bir bakis olarak degerlendirilmis-
tir.

4 Bobo’nun belirttigi iizere (1988, 90) Mor Yillar filmi, Aralik 1985°teki ilk gosteri-
minden itibaren Amerika’daki siyahi imgesi ¢er¢evesinde tartisma yaratmistir. Siyahi erkek-
lerle siyahi feminist kadinlarinlarin kars1 karsiya geldigi tartismada kadinlar, filmi ve filmin
dayandigt Alice Walker’1n kitabin1 savunurken, siyahi erkekler filmdeki stereotipik siyahi er-
kek temsilini sert bir bicimde elestirmislerdir. Siyahi erkeklerin sert ve acimasiz bir sekilde
tasvir edildikleri diisiincesinin yani sira, film ayrica sinif meselesini ele almadig1 gerekgesiyle
de elestirilmistir. Bobo daha genis bir projenin bir parcasi olarak siyahi kadmnlarin filmi nasil
okuyup yorumladiklarini incelemek {izere, sectigi siyah kadin goriismecilerle bir grup goriis-
mesi yapar. Yazarin amact siyahi kadinlarin ana akim bir metinden ¢ikardiklari anlamlari ken-
dileri ve sosyal gruplar i¢in gii¢lendirici bir bigimde kullanip kullanmadiklarini anlamaktir
(1988, 91). Bu goriigmeden elde ettigi veri ¢cergevesinde, Bobo siyahi kadinlarin filmden giic-
lendirici ve olumlu anlamlar ¢ikardiklarint bulgulamistir. Bu muhalif okuma elbette tesadiifi
olmayip, siyahi kadinlarin tarihleri, deneyimleri ve giindelik hayatlar1 baglaminda gelistirdik-
leri kodagimlama stratejinin sonucudur.

Taylor, gazete ve dergilere yazdigi mektuplar ve yaptig1 birka¢ gdriisme araciligryla, Riizgar
Gibi Gegti’nin hayranlarindan kitap ve film hakkindaki hatiralarint ve deneyimlerini toplar
(1989). Pek ¢ok okurun ve filmin hayraninin Scarlett karakterini bir kahraman olarak gordii-
glinii ve onunla 6zdeslestigini bulgular. Riizgar Gibi Gegti’ye iliskin deneyimler sadece bi-
reysel ve 6znel degildir; kitaptan ve filmden alinan haz genellikle diger kadinlarla paylagilan
bir hazdir (31). Irk¢ilik meselesinde zaman i¢inde kazanilan biling kadinlarin yapita iliskin
goriiglerinde degisiklige sebebiyet vermis ayrica filmin sinema salonunda izlenme deneyi-
miyle ev ortaminda ve televizyon ekraninda izlenmesi arasinda 6nemli farkliliklar oldugu
bulgulanmustir (1989, 39-41).

Stacey ise (1994) kadinlarin Hollywood yildizlarina iligkin hatiralarini kagis, 6zdeslesme ve
tilketim ¢ercevesinde analiz eder. Stacey’nin bulgularina gore kacis sadece perdedeki kurmaca
anlatryla baglantili degildir; sinema salonu kadin izleyicilere maddi, duyusal, duygusal ve psi-
sik olmak tizere farkli diizeylerde hazlar sunmaktadir. Psikinanalitik yaklagimlarin bilin¢dist
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siireglere dayanan 6zdeslesme tartismasindan farkli olarak Stacey’nin sinemasal 6zdeslesme
analizi, kadin seyircilerin anlatilarina dayanmakta, arastirmada sinemanin 6tesindeki sosyal
anlamlara dogru da genisleyen bir perspektif sunularak farkli 6zdeslesme bigimleri incelen-
mektedir. Stacey, kadinlarin Hollywood sinemasi tarafindan basarili bir sekilde tiiketici olarak
insa edildiklerini belirtmekte, ancak ayni zamanda yildizlarla bagntili metalari tiikketmenin
kadinlar agisindan ne anlama geldigini de tarihsel bir ¢erceve iginde mercek altina almaktadir.

5 Paralel bir yaklasim i¢in bkz. Karabag Sar1 2013.

6 Aygit kurami (apparatus theory) olarak tarif edilen psikanalitik yaklasimlarda se-
yircinin 6zdeslesme siiregleri Lacan’in ayna evresine referansla agiklanir (Baudry 2004; Metz
1982).

7 Cocuk odakli yeni anneligi tarif etmek tizere futbol anneleri, giivenlik anneleri, ho-
key anneleri, helikopter anne gibi adlandirmalara da basvurulmaktadir (Oztan 2015, 97).

8 Arlie Russel Hochshild (Anne Machung ile birlikte) ilk olarak 1989’da yayimladi-

81, 2012°de yeni verilerle giincelledigi The Second Shift (2012) kitabinda, iicretli emegiyle
¢aligsan kadmin ev islerinde ve gocuk bakiminda erkekten ¢ok daha fazla sorumluluk aldigini
ortaya koyar. Kitaba adini veren ikinci vardiya ifadesiyle kadinin iginin hi¢ bitmedigine igaret
eden bu arastirma, ¢alisan kadinlarla ilgili pek ¢cok ¢aligmada temel bir referansa doniismiistiir.

9 Katilimcilara takma isimler verilmis, ayrica kimliklerinin anonim olarak kalmasini
saglamak iizere ¢alistiklart Giniversitelere iliskin bilgi tabloda yer almamustir.

10 Ozdemir Asaf’a ait bu sézler romanin sonunda gecen “Oldiim ama iyiyim” (Ferrante
2022, 146) ifadesini karsilar.

1 Filmde Geng Leda kizlariyla birlikte bir portakali, kabugunu hi¢ koparmadan soyar.
Bu onlarm hep birlikte oldugu mutlu anlarin semboliidiir.

12 “Kiz ¢ocugu” filmin/romanin adindaki figlia/daughter sdzciigiiniin karsiligidir.

13 Ibsen’in Bir Bebek Evi (1973) eserinde, dzgiirlesmek adina {i¢ cocuklu ailesini terk

eden kadin karakter.
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