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Ozet:

Halide Edip (1884-1964), Tiirk edebiyatinin 6nde gelen kalemlerinden birisidir. Halide Edip’in Son
Eseri (1913) isimli romani tiim eserleri arasinda pek taninmamustir. Edebiyat tarihgileri kitabi popiiler
bir roman olarak kabul etmektedir. Oysa roman biyografik bir roman 6zelligi tasimaktadir. Gergekten
de roman agirlikli olarak agk temasini islemektedir. Halide Edip romani Miifide Kadri’ye adamigtir.
Miifide Kadri (1890-1912), ilk Miisliiman Tiirk kadin ressamlarimizdandir. Sanat tarihi kitaplarinda
hakkinda hemen hig bilgi yoktur. Bu ¢aligmada resim ve edebiyat baglaminda bir inceleme yapilmistir.
Bu roman araciligtyla Miifide Kadri’nin biyografisi ve resimleri hakkinda yeni bilgilere ulagilmistir.
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Abstract:

Halide Edip (1884-1964), is the most important writers of Turkish literatiire. Son Eseri (1913) is a novel
much unknown. Literary historians accept the book as a popular novel. However, the novel bears a
biographical novel feature. Indeed, the novel comes from the love theme. Halide Edip novel is dedicated
Miifide Kadri. Kadri Miifide (1890-1912), our first Muslim Turkish woman painter. It is almost no
information about her biography and paintings in the Turkish art history books. In this study, a review
will be made in the context of literature and painting. New information about Miifide Kadri’s biography
and pictures trough this novel has been reached.
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Halide Edip (1884-1964), Tiirk edebiyatinin 6nde gelen kalemlerinden
birisidir. Roman, hikaye, an1 kitab, tiyatro eseri, deneme ve makale tarzinda birgok
metin yazmistir. II. Mesrutiyet sonrasi yazdigi romanlart (ilk romant 1909 yilinda
yaymlanan Heyuld ve son romani 1963 yilinda yaymlanan Hayat Parcalari)
edebiyatimizin dnemli ornekleri arasinda yer almaktadir. Bunlar icerisinde bir¢ok
zirve roman bulunmaktadir. Orneklemek gerekirse, Handan (1912), Yeni Turan
(1913), Atesten Gomlek (1923), Vurun Kahpeye (1923), Zeyno nun Oglu (1928),
Sinekli Bakkal (1936) vd. Calismada ele alinacak olan Son Eseri’ ise genel olarak
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" Roman ilk olarak 13 Eyliil-12 Aralik 1913 tarihlerinde Tanin gazetesinde tefrika edilir.

1919 yilinda kitap olarak yayinlanir. 1939 yilinda ikinci olarak yeniden basilirken yazar,

romanina miidahale ederek kimi degisiklikler yapar. Calismaya esas olarak alinan roman,

ikinci baskida yazarin son degisiklikleri yaptig1 metnin tipkibasimidir. Burada ilk metne geri
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Halide Edip Adivar romanciliginda yazarin tipik kitaplar1 arasinda kabul
gormemistir. Oyle ki roman asagi yukari, Handan (1912) ve Yeni Turan (1913)
romanlarinin yazildig1 donemlerde kaleme alinmis olmasina ragmen bu iki eser
arasinda, gozlerden 1rak kalmis, yazarin ilk donem romanciligi i¢inde hissi bir roman
olarak degerlendirilerek ikincil konumda birakilmistir.

Son Eseri, goriiniiste tipik bir popiiler roman konumundadir. Icerigindeki
kimi detaylar agisindan roman iizerinde tarihi gercekler agisindan ya da kiiltiirel
caligmalar agisindan okumalar da yapilabilir. Bizim bakis agimiz resim ve edebiyat
acisindan olacaktir.

Son Eseri, konu agisindan bir degerlendirme yapildiginda ressam bir kadin
sanatc1 ile bir yazar arasinda yasanan yasak ask iligkisi, roman kurgusunun énemli
bir boliimiinii olusturmaktadir. Romanda, dramatik gerilimi saglayan bu yasak ask
disinda ele alinacak Onemli bir problem / problemler neredeyse yok denecek
derecededir ya da ¢ok s1g olarak ele alinmistir. Biitiin burada sayilan gerekgeler ve
popiilist yan bir tarafa birakilacak olunursa bizim agimizdan kitabi orijinal hale
getiren unsur, romanin ana karakterlerinden birisi olan ressam kadin tiplemesidir.
Romandaki adiyla Kamuran, gergekteki adiyla Miifide Kadri’® diye
tanimlayabilecegimiz kisi Tiirk sanat tarihinin 6nemli simalarindan birisidir.

Halide Edip, kitabin1 gen¢ yasta olen ressam Miifide Kadri’ye adamuis,
onsozde de gerekcesini s0yle agiklamistir.

“Son Eseri[‘ni] ithaf ettigim Ressam Miifide, pek geng 6len ve ¢ok sevdigim eski
bir arkadas ve dosttu. Kahramani bir geng kiz olan bu roman, onun hayatini tasvirden ziyade
ismini yasatmak i¢in yazilmisti. Tekrar basmaya karar verilince sirf Miifide’nin ismi mevzu
oldugu i¢in bastan okudum. Ve higbir esere yapmadigim seyi yaptim. Yani imkan dairesinde
1slaha ¢alistim. Herhalde romanin kendisini yazmak i¢in vaktiyle sarf ettigim zamandan daha
cok vakit verdim. Yine de memnun degilim. Ciinkii mevzu bana ziyan edilmis eski bir facia
gibi geldi. Herhalde lisan miibalagalarina, vak’alarin fazla bariz tezatlarina imkan dairesinde
dokundum. Esasindan tabii bir sey degistirmedim.” (Adivar 2008: 13)

Kurgudaki teknik kusurlar1 ve romanin dilindeki kimi hatalar1 sonradan fark
eden Halide Edip, kitabin ikinci baskisinda romani neredeyse yeniden kaleme
almistir. Bu durumda roman, kurgusal o6zelliklerinden ote biyografik nitelikler
tagimast nedeniyle on plana ¢ikmaktadir. Her ne kadar yazar Miifide Kadri’nin
hayatini dile getirmekten ziyade onun ismini yasatmak istedigini sdylese de Son
Eseri’nin kurmaca kisisinin biiyiik oranda ressam Miifide Kadri’den esinlenerek
yazilmasi, popiilist kurgudaki bu metne tarihi bir 6nem atfetmektedir. Ciinkii Miifide
Kadri, Tiirk sanat tarihi i¢erisinde Bat1 tarzi resim yapan ilk kadin ressamlarimizdan
birisidir. Onun gercek biyografisi hakkinda sanat tarihi kitaplarindaki bilgi
neredeyse yok hiikmiindedir.

doniilerek tizerinde tekrar durulmamus, kitabin iki baskisi arasinda herhangi bir karsilagtirma
yapilmamuistir.

* Halide Edip’in ilk donem romanlari (Heyula 1909, Raik’in Annesi 1909, Seviye Talip 1910,
Handan 1912) kadin merkezli romanlar olarak kabul edilmektedir. Yeni Turan (1912) Halide
Edip romanciliginda bir milat olarak kabul edilir. Halide Edip bu romanu ile birlikte yeni bir
donemece girmis ve romanlarda tema ve yapi agisindan o doneme kadar takip ettigi ¢izgiden
uzaklagmstir.

? Modernlesme siirecinde Bat1 tarzinda tuval resmi yapan ilk kadin ressamlarimiz arasinda
Mihri Miisfik Hanim (1886-1954) ve Miifide Kadri (1890-1912) anilmaktadir. Kimi
kaynaklar 6zellikle Malik Aksel tarafindan Miifide Kadri’nin ilk oldugunu savunmakta ise
de bu heniiz tartismali bir konudur.
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Halide Edip kitabinin 6nsdziinde, Miifide Kadri i¢in “¢ok sevdigim eski bir
arkadas ve dost” tanimlamasin1 yapmaktadir. Bu durumda yazarin Miifide Kadri ile
tanisikliklart da ¢ocukluk yillarina rastlamis olsa gerektir. Halide Edip (1884) ve
Miifide Kadri (1890) arasinda ¢ok yas fark: yoktur. Kiiltiirlenme ortamlar1 birbirine
yakin bir seyir izlemektedir. Eldeki bilgiler bir araya getirildiginde sunlar
sOylenebilir:

Bilindigi tlizere Halide Edip’in babas1 Mehmet Edip Bey, II. Abdiilhamit
devrinde, Ceyb-i Hiimayun gorevinde® bulunmaktadir. Dolayisiyla Halide Edip,
babasinin konumu nedeniyle hem Saray ve oradaki ileri gelenleri yakindan tanima
firsat1 bulabilmis ve {ist diizey kiiltiirlenme ortaminin igerisinde yer almistir hem de
babasinin 6ngodrii sahibi olmasindan dolayr iyi bir egitim gérme sansina sahip
bulunmustur.

Miifide Kadri’nin hayat1 hakkinda bilgi Halide Edip’e nazaran son derece
sinirli olmasina ragmen denilebilir ki; Miifide Kadri kiicliik yasta annesini
kaybedince Kadri Bey tarafindan evlat edinilmistir. Belli ki gercek ailesi de Kadri
Beyin ¢evresindendir. Kadri Bey”’in ¢ocugu olmamustir. Kadri Bey, devrinin ileri
gelenleri arasinda yer almaktadir. Dini bilgisi ve serveti ile soz sahibi oldugu
sOylenmektedir. Altunizade’nin biitiin mal varliklarinin gelir gider ve hesap isleri ile
ilgilendigi bilinmektedir. Goriildiigii tizere Mehmet Edip Bey ile Kadri Bey ayni isle
mesgul kimselerdir ve gorevleri dolayisiyla Saray’a yakinliklari ile bilinmektedirler.
Oyleyse denilebilir ki, cocukluk yillarinda tanisan ve dzel egitim alan Halide Edip
ve Miifide Kadri benzer ortamlarda egitim almiglar, benzer insanlarla iletisim
kurmuslarda.

Cocukluk yillarindaki tanisma nasil oldu, arkadaslhiklari nasil baslayip
gelisti, aralarindaki baglilik zaman igerisinde kesintiye ugradti mi1 bu
bilinememektedir. Her iki sanat¢inin neler yasadiklari ve dostluklarini nasil
siirdiirdiikleri hakkinda bir bilgi olmasa da bize kalirsa bu giiglii kadin, ilk tanigma
ve goriismeden yillar sonra tekrar bir ortamda karsilagsmis olmalidir. Ya da genglik
donemlerinde bir bigimde dostluk kurmus bulunmalidir. S6ziinii ettigimiz zaman ise
II. Mesrutiyet sonras1 doneme rastlamaktadir.

Bu evrede, Halide Edip, zor giinler yasamaktadir. 31 Mart olay1, Tiirk
toplumunun siyasi ve sosyal durumu derken yazar, bir de 1910 tarihinde esi Salih
Zeki’den bosanmistir. Bu bogsanma Halide Edip’i® hem fiziksel hem de psikolojik
acidan oldukca sarsmistir. Yazar uzun siire hasta yatmistir.

4 Padisahin hazinesinde katiplik gorevi

5 “Altunizade’nin hesap islerini yoneten Kadri bey tarafindan annesinin 6liimii iizerine evlat edinilir. Once Osman
Hamdi beyden sonra da Giizel sanatlar akademisi hocalarindan olan Italyan profesér Valeri’den resim dersleri
alir. Resim alaninda ilk kadin dgretmen olarak énce Numune mekteplerinde, daha sonra Numune-i inas adl kiz
okulunda ve inas Riistiyesi ile, inas Idadi’sinde miizik ve nakis hocalig1 yapar. Dariilmuallimat’ta (kiz dgretmen
okulu) resim 6gretmenligi olarak ¢alisir. II. Abdiilhamit’in kiz1 Adile Sultan’in egitimiyle de ilgilenen Miifide
Kadri, Osmanli Ressamlar Cemiyeti {iyesi olup Almanya’da bir resmi 6diil kazanir. Resim disinda miizik ile de
ilgilenmis, besteler yapmistir. Resimlerinde portreler, peyzajlar, natiirmortlar ve iginde bir sekilde miizigin yer
aldig1 konulart se¢mistir. 22 yasinda veremden oliir.” (http://www.nazanazeri.com.tr/m.aspx?id=1&lang=0)

® Halide Edip’in hastaligin1 Tansu Bele (2010: 82) soyle yorumlamaktadir: “1909 yilinin sonunda evliliginin
geeirdigi ¢okiintii dolayisiyla hastalanan Halide Edip, bir siire arkadasi Nakiye Hanim’mn evinde kaldiktan sonra
Yanya’da Reji (Tekel) bas gorevlisi olan babasinin yanina gider. Eski esi Salih Zeki’nin herkes¢e merak uyandiran
yeni evliligi karsisinda kayitsiz gozilkmektedir ama hastaligi siirer. Yanya’dan sonra Atina’yi, Pire’yi gdrme
olanagi da bulur. ”
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“31 Mart olaymdan sonra Halide Edip’te bir degisme baglar. Yaz1 faaliyetine devam
etmekle birlikte beraber, siyasi mahiyetteki makalelerin yerini mensur siirler, hikdyeler veya
edebiyata dair yazilar alir. En bilyiikk mesgalesi tahsil ve terbiyedir. 1910 Halide Edip’in
evlilik hayatinda da bir doniim noktasi olur. Salih Zeki, bir 6gretmen hanimla ciddi sekilde
ilgilenmeye baslamis ve onunla evlenmek istemistir. Halide Edip baba evinde birgok aci
sahnelerine sahit oldugu poligaminin siddetle aleyhindedir. Salih Zeki’nin gegici goniil
maceralarini ve kaprislerini bildigi igin, bir siire Yanya’ya babasinin yanina gider, doniisiinde
Salih Zeki’yi evlenmis bulur. Bu hadise dokuz y1llik evliliklerinin sonudur. Soguk bir nisan
gecesi cocuklariyla birlikte Nakiye Hanim’m Fatih’teki eski islap, biiyiik evine gelir.
Bosanma Halide Edip’te bilyiik bir kalp kiriklig1 ve bezginlik yaratir. Giinlerce hasta yatar,
karsisindaki Fatih Cami’nin sivil minarelerini seyreder, bir bostan dolabmin daimi
gicirtilarint dinler.” (Enginiin 1978: 33)

Halide Edip’in yanina sigindigi Nakiye Hanim, Dariilmuallimat’ta
miidiirdiir. Bu yillarda Halide Edip de bir zamandir Nakiye Hanim’in yaninda
Ogretmenlik yapmaktadir. Kizlarin egitilmesi konusunda calismakta ve raporlar
hazirlamaktadir’.

Benzer giinler icerisinde Miifide Kadri’ye gelindiginde tam olarak bir tarih
verilemese de (yas1 hesaba katildiginda, 6liimiine yakin olmalidir diisiincesi ile 1908
sonrast ihtimal) onun da resim 6gretmenligi yaptig1 bilinmektedir. II. Abdiilhamit’in
kizi Adile Sultan, kendisinden 6zel egitim almaktadir. Ote yandan Miifide Kadri
ayrica kiz okullarinda resim, nakis ve musiki 6gretmenligi yapmaktadir. Bir yandan
da verem hastaliina yakalanmistir ve bu melun hastalikla cebellesmektedir.

“Taha Toros’a gore "ilk Kadin Resim Ogretmeni” olarak vurgulanan sanatginin, ilk
once Numtine Mektepleri’ne sonra da Siileymaniye’deki Numfine-i inas adli kiz okulunun
dgretmenligine atandigi, Inas Riisdiyesi ile Inas Idadisi’nde resim, nakis ve musiki
ogretmenligi yaptig1 belirtilir.” (http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Miifide Kadri)

II. Mesrutiyet sonras1 donemde her iki sanatci da Istanbul’da 6gretmenlik
yapmakta, egitim konularini tartigsmakta biiyiik bir ihtimalle kiiltiirel konularda da
paylasim igerisine girmektedirler. Bu detaylar, tarih ve edebiyat kitaplarinin
kaydettigi sanat¢1 kimliklere ait bilgilerdir. Oysa bu donemde her iki sanat¢inin
duygusal yonleri ve kadin kimlikleri agisindan sikintili olduklari bir evredir. iste Son
Eseri’nin® yazildig1 (tefrika 1913 olduguna gore) yillarda, Halide Edip kirgin ve

7 Bakilabilir: Durakbasa 2000: 237. Adi gegen galismada Halide Edip’in egitim faaliyetleri konusunda bilgi

bulunmaktadir. Nakiye Hanim ve Isabel Fry hakkinda da goriisler yer almaktadir.

® Yazar Son Eseri'nden once de yasamindan kesitleri ve Salih Zeki’den ayrilma meselesini 1909 yilinda
yayinladig1 Raik’in Annesi isimli romaninda dile getirmistir: “Ozellikle Raik’in Annesi kendi gocuklugu, evliligi,
¢ocugunu yetistirmesi, kocasinin ihaneti noktalarinda, otobiyografik sayilacak unsurlar tasir.” (Enginiin 1989: 49)
Benzer bigimde Handan (1912 tefrika) adli romanda da Halide Edip’in Salih Zeki’den ayrilmasmin etkileri

goriilmektedir.
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kiiskiin’; Miifide Kadri'® de, verem hastasi oldugu i¢in evlenememis, hem beden
hem goniil hastasi bir insandir. Yasadigi zaman diliminde diinyay1 ellerinde
tutabilecek giice ve kisilik 6zelliklerine sahip bu iki kadin sanatgi, i¢ diinyalarinda
tam tersine daralmis ve kiiciilmiislerdir. Iste roman, bu kirginligin romantik bir algi
ile anlatildig1, biyografi ve kurmaca arasinda popiilist diizeyde kalmis bir metindir.

Roman, ani, gilinliik ve mektup tazinda kaleme alinmistir. Son Eseri ni,
roman kisisi, yazar Feridun Hikmet'' anlatir. Metin, 1 Haziranda tutulmus bir
giinliikle baglar. Giinliik, Feridun Hikmet ve Kamuran Hanmim’in karsilikli
mektuplagmalar1 ile devam eder. Sonra yine giinliikler yer alir. Son giinliik, 15
Haziran tarihinde yazilmistir. Giinlilk ve mektuplarda giin ve aylar belirtilmis
olmakla birlikte seneler diizenli olarak not edilmemistir. Y1l olarak en erken tarih
1908 ve arada belirtilen tarih 1910°dur. Anlasilan odur ki Kdmuran ve Feridun
Hikmet arasinda yasanan agk, iki yil1 geckin bir siire devam etmistir. Bir yaz giinii
baglamis ve bir yaz giinii bitmistir.

Romanin en son kisminda “Saadet Koskii” ve “Saadet Koskii Sahipleri”
isimli iki boliim bulunmaktadir. Bunlar bir dis anlatici tarafindan kaleme alinmistir.
Boliimlerde ressam Kadmuran Hanim’1n 6liimiiniin ardindan 15 Subat 1913 tarihinde,
Safak gazetesinde yazilan yazilar, Kdémuran Hanim hakkinda sdylenenler, ardinda
biraktiklar1 ve ailesi hakkindaki bilgiler yer almaktadir. Romanda sézii edilen
tarihler ile eldeki kayitlara gore var olan bilgiler karsilastirildiginda 1913 biraz gec
bir tarih olmakla birlikte (Miifide Kadri’nin 6liimii 1912°dir), romanda olay zamani,
hem Halide Edip’in hem de Miifide Kadri’nin goniil kirginliklarimin yasadigi
doneme denk diigmektedir.

Son Eseri, biyografik bir romandir. Bilindigi lizere biyografik romanlar hem
kurmaca hem de gercek yasama ait detaylari, bilimsel bilgileri.... kapsayabilirler.
Halide Edip, biyografi yerine biyografik romani tercih ederek meseleyi nesnellik
cizgisinden uzaklastirmis, gergekleri kurmacanin iginde eritmek istemistir. Bunda

° Mina Urgan anilarin1 yazdig1 Bir Dinazorun Anilart isimli kitapta, Halide Edip’in yillar sonra bile 1940 sonras1
Istanbul Universitesi’nde ogretim iiyesi oldugu yillarda, ilk esi Salih Zeki’yi unutamamasini sdyle
yorumlamaktadir. Tarafli da olsa bu yorumdan bahsetmek gerekmektedir: “Halide Edip’in erkeklere egemen
olmak hirsinin nereden kaynaklandigi konusunda da benim bir yorumum var. Halide Hanimla kadin kadina
konusurken soylediklerine dayaniyor bu yorum: Halide Hanim gengken sevdigi erkekten, yani ilk esi Salih
Zeki’den, agir bir darbe yemisti. Bana sdyle demisti bir giin: “Halide Edip, su adamla sevisti, bu adamla sevisti
diye bir takim laflar duyacaksin. Bunlarin hepsi yalan. Ben bir tek erkegi sevdim dmriim boyunca. O tek erkek de
alt1 ay sonra benden bikti. Beni aldatmaya basladi. Her seyi biliyordum. Her seye rdziydim. Yeter ki onu
gorebileyim, ona dokunabileyim. (Bunu sdylerken, elini bana dogru uzatmig, bana dokunmustu. Tutkusunun
¢iplaklig: karsisinda fena sarsilmistim.) Ancak ikinci bir kadinla nikah kiymaya kalkinca, bosanmaya karar verdim.
Bunu gururumdan yaptigimi sanma. Ama iki oglum vardi. Analigim agir basti. iki kiigiik erkek gocugun bu kadar
¢irkin bir durumu, babalarinin ayn1 evde iki kadinla birden yasadigini gérmelerine katlanamadim; bosandim.”
Soziinii kesti, bir an durdu. Sonra “6lecegimi sandim. Ama insan kolay kolay 6lemiyor” diye ekledi buruk bir
alaycilikla.” (Urgan 1998: 204)

19 «“Miifide Kadri hi¢ evlenmemistir. Bir ara asker ressamlardan Sami Yetik ile evlendirilmek istenmisse de ileri
derecede tiiberkiiloz olmasi nedeniyle bu olay ger¢eklesmemistir. Miifide Kadri, 1912 yilinda 22 yasinda yagsamint
yitirir. Oliimii {izerine devrin kiiltiir agirlikli gazete ve dergilerinde duygusal yazilar yayinlanir. Yakin akrabasi,
tinli miizisyen Rauf Yekta bey tarafindan Karacaahmet’deki mezarina 6zel bir mezar tasi yaptirilir.”
(www.solkitap.net/miifide-kadri.../1931-miifide-kadri-1889-1912-a-html)

" Son Eseri, Halide Edip’in Harap Mabetler (1911) isimli kitabindaki “Feridun Hikmet’in Giinligiinden” adli
hikayenin devami niteliginde bir igerige sahiptir. Burada Feridun Hikmet, Mediha ile evlenmis ve biiyiik bir hayal
kirikligina ugramistir. Mediha, i¢ zenginlikten mahrum, duygusuz ve esi ile ilgilenmeyen bir kadindir. Cocuklarla
devam eden bir siradan bir evlilik yasamlar igerisinde giinliik rutinlerini devam ettirmektedirler.
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kitabinda anlattig1 kisiye yakin olmast ve kendi i¢ diinyasi ile Miifide Kadri’nin i¢
diinyas: arasinda bir bag kurmas1 6nemli bir etken olsa gerektir.

Kéamuran isimli roman kisisi, Miifide Kadri’nin kisiligi ile biiylik oranda
benzerlikler tasimaktadir. O da, Halide Edip’in yakin ¢evresinde bulunan ressam ve
ayn1 zamanda bir kadin sanat¢idir. Dahasi, Halide Edip’in sevdigi ve kendisine yakin
buldugu gerg¢ek bir insandir. Bununla birlikte romanda, kurmacanin ve gergekgiligin
sinirlart belirli degildir. Kurmaca nerede baslar ve biter, ger¢ek ne kadar verilmistir
ya da gizlenmistir tiim bunlar net olarak belirlenemez. Gegisler, kisiler aras1 iligkileri
tanimlayacak bilgiler, tarih icerisinde silinmistir.

Roman kisisi Feridun Hikmet’e gelince metin igerisinde o, doneminin
taninmis bir yazaridir. Eserde bir erkek kahraman olmakla birlikte kurgu i¢indeki
biitiin tanimlamalar, kisiligine ait detaylar onu, Halide Edip’in sozciisii konumuna
indirgemektedir. Zaten biyografik romanlarin'® bir 6zelligi olarak yazar, isterse
karsisindaki kisi ile bir anlamda kendisini anlatabilir. Otuz yedi yasindaki Feridun
Hikmet, gercek yasamda adeta yirmi yedi yasindaki Halide Edip’in on yas biiylimiis
halidir.

Halide Edip, Son Eseri’ni hem kendi hem de Miifide Kadri’nin ortak ask
acilarimi gergek yasamda yasanan olaylar temel alarak vermistir. Askin giicii ve ne
olursa olsun evlilik kurumunun devam etmesi gerektigi bi¢cimindeki tezi ve diinya
goriisii ile bu iki kavrami1 popiilist bir ¢izgide romanina tagimistir. Bu tez ve igerik
ile kitap estetik cizgiden uzaklasarak ikincil konuma gelecek olsa da c¢aligmamiz
acisindan Miifide Kadri’nin roman kisisi olarak se¢ilmesi bizce romana tarihi bir
Oonem atfetmektedir. Dolayisiyla Son Eseri, Miifide Kadri, resim sanati1 ve sanat tarihi
acisindan degerlendirildiginde anlam kazanmakta, roman bu popiilist ask
hikayesinin ardinda bircok kism1 Halide Edip tarafindan kurgulanmis olsa bile resim
sanatinin bir donemi ve o donemde yasamis yaraticisina agiklik getirmesi nedeniyle
deger kazanmaktadir.

Biyografik romanlarda roman kisisinin dogumundan itibaren kurgulanarak
anlatilmas: genel bir ilkedir. Halide Edip burada Miifide Kadri’yi anlatirken
yasaminin son bes yilin1 ele almis, mektup tiiriinii kullanarak geriye doniis ile bir
ressam hanimin hayatinin detaylarini vermistir. Romanda Miifide Kadri, Kdmuran
tiplemesi ve hep ressam kisiligi bakis agisindan tanimlanarak anlatilmaktadir.

Son Eseri, farkli anlati tiirlerini (glinliik, ani, mektup, makale gibi)
icermektedir. Bunda amag¢ yazarin Miifide Kadri’nin biyograﬁsini13 cesitli bakis
acilarindan yansitma istegidir. Romanin giinliiklerden olusan birinci kisim'* Miifide
Kadri’nin ressam kimligi ve kisiligini, mektuplardan olusan ikinci kistm onun yagsam
hikayesini, gazete yazilar1 ve makalelerin yer aldigi li¢iincii kisim dliimii ve ardinda
biraktig1 resimlerinin tanitimi ve tahlilini igermektedir.

Romana doniilecek olunursa, Feridun Hikmet ailesi ile birlikte Uskiidar’da
oturmaktadir. Yaz gelmistir. Aile bir sayfiye yeri kiralayacaktir. Bunun igin 6
Haziran glinii Camlica’da giizel bir yer bulunur ve bir sayfiye ev kiralanir. Kisa

2 Bakalabilir: Apaydim 2001: 165-176.

® Tiim roman Miifide Kadri agisindan tarandiginda Halide Edip’in onun biyografisi yaninda yaptig1 resimlerden
de motifler alarak romanin kurgusu igerisine yerlestirmis oldugu goriilmektedir. Calismanin ilerleyen
boliimlerinde resimlerden etkilenerek roman kurgusuna yerlestirilmis detaylar ve bu tarz karsilastirmali 6rnekler
tizerinde durulacaktir.

* Romanda isimlendirilmis ya da numaralandirilms tipik bolimlemeler yer almamaktadir. Tanimlamalar bize
aittir.
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zamanda Camlica’ya tasinilir. Tagindiktan sonra Feridun Hikmet ve esi Medihd’ nin
ziyaretine yazarin hala kizt Miinire gelir. Miinire bir doktor ile evlidir. Feridun
Hikmet bir giin halasinin kizi Miinire, ¢cocuklari Sevket ve Nerime ile birlikte
Cilehane Yolu’ndan Suphi Pasa korusuna dogru agac¢likli bir yolda yiiriiytise ¢ikar.
Bu sirada kursuni bir esvap giymis olan Kamuran da oradan gegmektedir. Feridun
Hikmet’in Kdmuran ile ilk karsilagmasi bu sekilde gerceklesir. Feridun Hikmet o
giin ¢ocuklart ile oyun oynadig: i¢in Kamuran’i tam olarak gdérememis, yiiziinii
segcememistir. Kursuni elbise giymis birisi olarak sadece bir siluet olarak onu fark
etmistir.

Kamuran, Mediha’nin eski esi Asim Bey’in kiz kardesidir. Egitimli ve zarif
bir gen¢ kizdir. Giizel ve zevkli bir giyim tarzi bulunmaktadir. 25 yaslarindadir.
Resim yapmaktadir. Bir haziran giinii Kdmuran, Medihd Hanim’1 ziyarete gelir.
Basit bir komsu ziyaretidir bu aslinda. Kapiy1 Feridun Hikmet agar. Kdmuran ve
Feridun Hikmet arasinda asil karsilasma o giin, o anda gergeklesir.

“Kémuran’la kars1 karsiyayiz. Fakat onda en ¢ok begendigi, meshur muharriri
gbrmiis bir kiigiik hanimin telasi yok. Arkasindaki beyaz, keten kostiimii kadar tavri da serin.
Ikimiz de birbirimizi, yol kesfine ¢ikmuis birer miithendis gibi 6l¢ciiyoruz. Basinda gene uzun,
beyaz bir til sarili, uglar arkaya atili. Yiizii giineste altin gibi yanmis. Gozleri yuvarlak,
biiyiik, uzun kirpikleri arkasindan insana serbest serbest bakiyor. Belki bunlarda biraz da
hiiziin var, belki kirpiklerinin tesiri. Kaglarinin rengi kirpiklerinden daha agik, diiz ve giir iki
hat. Saglar1 gézlerinden daha koyu bir kestane rengi, ¢epgevre basina sarilmis. Sakaklarinda,
dudaklarmin dstiinde hafif ipek tiyler bir ¢igek yapraga benziyor. Dudaklari kirmizi,
dolgun, burnu kii¢iik ve biraz yana dogru ¢arpik.

Bunlara nasil dikkat ettim. Damla damla degil, bir yudumda i¢ilen ve hemen insam
saran eski bir sarap gibi bu giizellik beni sard1. ” (Adivar 2008: 41)

Yukaridaki alintida Kamuran’in fiziksel oOzellikleri tanimlanmaktadir.
Basinda uzun beyaz bir tiil vardir. Yazar kadin kahramanin gézleri ve bakislarini
anlatir. Bu tasvir ile Miifide Kadri’nin yaptigi otoportre” arasinda benzerlikler
bulunmaktadir.

Feridun Hikmet, Kamuran’in giizelligi karsisinda kayitsiz kalamaz. Gegmis
donemlerde Mediha ve Miinire evde Kamuran’dan bahsettikleri zamanlarda, Feridun
Hikmet hi¢ tanimadig1 bu kadina kars1 6nyargilidir. Hatta konusulanlar1 dinlememis
ve Kémuran ile ilgilenmemistir. Ciinkii o, esinin ilk kocasinin kiz kardesidir. Ama
bu etkileyici karsilasma, Kamuran’in giizelligi ve ¢ekiciligi Feridun Hikmet’teki
biitlin 6n yargilarinin silinmesine neden olur. O andan itibaren Feridun Hikmet
biiyiilenmis gibi Kdmuran’a asik olur ve icinde yasadigi gergekleri gbremez hale
gelir. Evliligi, ¢cocuklar1 ve aile birligi tutkusunun arkasinda kalarak ikincil planda
kalir.

Mediha ve Miinire, kisa bir zaman sonra K&muran’a iadeyi ziyaretti bulunur.
Her iki kadin da KAmuran’in Camlica’daki'® evinden ve yaptig1 resimlerden epeyce
etkilenmistir. Kdmuran’in resimleri, resim yaptig1 calisma odasi, resim malzemeleri

' Karsilastirma yapmak igin ¢alismanin Ek 1 béliimiine bakilabilir. Burada Miifide Kadri’nin kendi otoportresini
yaptig1 resim bulunmaktadir. Orada da ressamin goézleri vurgulanmis, hiiziinlii bakislar tizerinde durulmustur.
Burada Miifide Kadri beyaz bir yeldirme giymistir.

!¢ Ressam Miifide Kadri’nin de Camlica’da bir koskte ikamet ettigi biitiin kaynaklarda yer almaktadir (Demir
1994: 49)
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bu iki hanim icin yeni ve farklidir. Kdmuran kendisini ziyareti sirasinda hanimlara,
Feridun Hikmet ve kizi Nerime™nin'’ de portrelerini yapmak istegini dile getirmistir.

“Miinire birdenbire o giinkii ziyareti anlatmaya basladi.

-Kémuran’in evi ¢ok sairane. Ahsap, eski, iistii hanimeli, menekse giili sarili. Hele
bahgedeki o iki biiyiik ¢inara bayildim. Evin i¢i senin istedigin gibi, Feridun. Alaturka
dosenmis. Hele resimleri, kiz adamakilli ressam, degil mi Mediha?

Ben:

-Nefes al yavrum, dedim. Hem sen resimden ne anlarsin?
-Terbiyesiz.

Mediha adeta neseli:

-Kitaplarina bakanlar onu adam zanneder, degil mi Miinire? Feridun, Kémuran
bugiin seni sordu. Hepimizi sabah kahvaltisina davet etti. Cocuklari da istiyor. Birgok resim
alblimleri var, Miinire’nin hakk: var, kedi yaptig1 resimler de ¢ok giizel. Derken, Miinire
atildr:

-Sana iltifat ziyade Feridun, senin Nerime ile resmini yapmak istiyor.”
(Adivar 2008: 46-47)

Feridun Hikmet bu teklif karsisinda sasirir. Portresinin yapilacak olmasi onu
etkiler. Daha once fotograf ¢ektirmistir ama ilk defa olarak kendi resmi bir ressam
tarafindan yapilacaktir. Ustelik de bir kadin sanatgi tarafindan. Bir de biitiin bunlara
ilave olarak, Kamuran’a kars1 hissetmeye basladigi bir agk duygusu vardir. Ciinkii o,
evli bir adam olmasina karsin, karsisindaki bu ayricalikli ve 6zel kadina asik olmaya
baglamistir bile. Duygularini, diislincelerini mercek altina alarak incelemeye baglar.
Orta yaslardadir ve artik ¢irkin bir adam goriiniisiine biirlinmeye baslamistir. Feridun
Hikmet kendisini tanimlamak i¢in “Bana bakip da miistehzi giilen ¢ehre, yasina
nispeten daha burusuk, saglar: kirlasmis ve hatta seyreklesmis. Gozleri ¢irkin
denecek kadar ¢ukur, agzi koskocaman. Baska hi¢bir hususiyete yok.” (Adivar 2008:
49) demektedir. Gergekler boyle olsa da, ne kadar ¢irkin goriinse de, Feridun Hikmet
icin i¢in Kdmuran’in onu begenmesini ve kendisine asik olmasini beklemektedir.
Feridun Hikmet’in bu istegi mesru degildir ve heniiz kendisi de duygularini tam
olarak tamimlayabilecek durumda bulunmamaktadir. iste bdylesi karmasik ruh
halleri igerisinde bir giin kendisi de Medihd ve Miinire’nin arkasindan Kamuran’1
ziyaret eder.

“Selamlastiktan sonra hemen kahvalti basladi. O bizden fazla gocuklarla meggul
oldu. Ve nihayet ¢ocuklarin eline birer resim albiimii verdikten sonra bana dondii:

-Resminizi yapmak istedigimi sdylediler mi? Merak etmeyin, fena ressam degilim.
Hayli portre yaptim. Fakat muvafakat yahut reddetmeden evvel size yaptigim birkag portreyi
gosterecegim. Begenirseniz bu kiigiikle beraber portrenizi yapacagim. Tabii ikinizi de bagka
bagka sebepler igin...

Nerime benim dizime dayanmis, egilmis. Kdmuran’in yiiziine bakiyordu. Kamuran
geldi, onun saglarini oksadi.

-Tabii bu kii¢iigii sirf bu giizel bas i¢in....

'” Miifide Kadri’nin resimleri arasinda bir cocuk portresi bulunmaktadir. Bu portre Giizide Duran’a aittir. Giizide
Duran Miifide Kadri’nin yakin dostlari musikiginas Rauf Yekta’nin yegenidir. O da ileride Miifide Kadri gibi
ressam olacaktir. Halide Edip, roman kisisine bir ¢ocuk portresi yapmak istedigini sdyletirken aslinda bu motifi
Miifide Kadri’nin resimlerinden almis ve roman kurgusu icerisinde o sayede trajik bir olay kurgulamay:

basarmistir. Son Eseri nde romantik ask hikayesinin ¢oziimsiizliigii bu olay ile iligkilendirilecektir.
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-Beni de ¢irkinligimden olacak.

-O da muhtemeldir. (birdenbire ciddilesti) [flas’in muharriri oldugunuz igin.”
(Adrvar 2008: 50)

Yukaridaki metinde Kamuran'®, portre yapma konusundaki ustaligindan s6z
etmektedir. Israrla bir ¢ocuk ve Feridun Hikmet’in portresini yapmak istemektedir.
Ciinkii Feridun Hikmet {inlii bir yazardir ve dénemin en iinlii romani1 olan /flas’mn
yazaridir.

Feridun Hikmet tam Kamuran’a baglanmisken ve onunla ilgili hayallere
dalmisken birdenbire hi¢ beklemedigi bu cevap karsisinda irkilir. Ciinkii Feridun
Hikmet, gegmiste Kdmuran’1 tanimaktan hep kaginmistir. Medihd’nin eski kocast
Asim’in kiz kardesi olmasi, su anda da kendisinin Mediha ile evli bulunmasi, her ne
kadar yasananlar ge¢miste olsa da Asim’a duydugu gizli kiskanglik, Feridun
Hikmet’e, Kdmuran’1 dislamasi i¢in yeter bir neden olarak goriinmektedir. Oysa
simdi Feridun Hikmet, hazirliksiz bir bi¢imde, hi¢ ummadig:1 bir anda ve hig
ummadigr bir sekilde Kamuran’in etkisi altina girmistir. Kdmuran agisindan ise
durum boyle degildir. Feridun Hikmet’i bir yazar olarak romanlarindan
tanimaktadir. Ozellikle [flas onun en begendigi romanidir. Karsilasmalarinda
kendisinin resmini yapmak istemesinin nedeni olarak bu romanin gosterilmesi de
anlamhidir. [flas, Feridun Hikmet’in hayatindan soz ettigi, biyografik 6zellikler
tasidig1 tek romanidir. Romanda iki kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Birbirlerine
sonsuz derecede sevgi ve dostluk duyan bu iki kardesi, miithis bir arzu duyulan bir
kadin ayirmistir: Mediha.

Romani popiilizme gotiiren, duygusalligi en {iist seviyeye ¢ikartan roman
kisisi Medih4, tam bir seytan kadin tiplemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevilen
ve arzu duyulan bu kadin, her kim ile birlikte yasamissa, onu kendine baglamais,
bagka hicbir seye baglanmasina izin vermemis, hatta kendisini seven erkeklerin aile
baglarinin kopmasina neden olmusg ve aile fertlerine zarar vermistir. Asim ile evli
iken birden bire Feridun Hikmet ile tanismis, iki kardesi (Asim ve Kamuran)
yalmzliga ve mutsuzluga terk ederek esini yiiziistii birakmistir. Ote yandan Feridun
Hikmet ile birlikte iken de o ve erkek kardesi Ibrahim arasina girerek her iki kardesin
iligkilerini kopartmistir. Halide Edip, romaninda olaylar zincirini olustururken
Mediha’nin karsisina dramatik dengeyi saglayacak bir kadin tiplemesi yaratir. Bu da
melek ruhlu Kémuran’dan baskasi olmayacaktir. Kdmuran’in amaci, baslangicta
kendisi ve abisini mutsuz eden Mediha ve Feridun Hikmet’ten 6¢ almaktir. O¢ almak
istegi, ask duygusu ve bunlar1 gerceklestiremeyecek melek ruhlu insanin kisilik
Ozellikleri ve ¢abalari, roman igerisinde sembolik bir ortama taginmis, bu noktada
resim, duygularin ifade araci olarak kullanilmistir.

“-Resimlerimi gdrmek istiyor musunuz?

Hepimiz Kamuran’mn pesine diistiik. Taslik los, serin; merdiven dar, tahtalar ¢arpik.
Birbirimizin arkasindan dar bir sofaya ¢iktik. Kdmuran zemberekle agilan odalardan birine
girdi, biz de arkasindan.

11k gbziime carpan kdse minderi ve iistiindeki eski nakislarla islenmis yastiklar. Kim
derdi, harici bu kadar Frenklesmis goriinen bu kiz kése minderli bir odada otursun, hangi eski
mabhalledeki bir kiz gibi kasnak islesin.... Eskiden ailelerin Garplagsmasi bizde daha uzun bir
tekamiil gegirdigi i¢in daha ziyade igten gelme ve tabii oluyor. Zevkleri birdenbire kitaptan

*® Ressam Miifide Kadri de 6zellikle kadin portreleri yapmada oldukca basarihidir. Portrelerinde resme has fiziksel
detaylar kadar duygu aktarimini da basari ile yansittig1 sdylenmektedir. Su ana kadar Miifide Kadri’nin ele gegen
caligmalarinda bir erkek portresine rastlanilmamaistir.
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alma, yabanci zevklerin taklidi olmuyor. Istemeyerek Miinire’nin yepyeni, biblodan
gecilmeyen, alafranga odasini diisiindiim. Onun bir de alaturka odasi vardir. Fakat
Bedesten’de Frenk miisterileri i¢in diiziilen suni sark odalar1 gibidir.

Hanimlar kése minderinin sag duvarindaki birkag¢ kopya resme daldilar.

Bunlar1 Kamuran miizelerden kopya etmis olacak. Beni pek alakadar etmedi, ama
nezaketen durdum, baktim. Bir tanesi Rozeti’nin mahut bir kadini. Viicudu iskelet gibi uzun,
yassl, kafa at kafas1 gibi, kemiklerinin hepsi meydanda. Gozler ¢okiik.... Sonra bu surat ve
viicut agr1 ¢eken bir kadminki gibi.” (Adivar 2008: 52)

Feridun Hikmet, Kdmuran’1 onun evine girerek resimleri araciligiyla tanir.
I¢ diinyanin zenginligi ve ask, i¢c mekan anlatimlar1 ve resimlerle zenginlestirilir.
Kéamuran dig goriiniis agisindan Batililagmis bir kadindir. Bununla birlikte, gercekte
Bat1 kiiltiirlinii 6ziimsemis, kendi kiiltiirii ile bir sentez yapabilmis bir olgunluga da
sahiptir. Feridun Hikmet, Kdmuran’in kadin portreleri ile Dante Gabriel Rossetti'’
arasinda bir bag kurar.

“-Rozeti kadimini nereden intihab ettiniz. Hepsi agr1 ¢ekiyor gibi yahut can ¢ekisir gibi. (...)
Kamuran onu isitmemis gibiydi. Bana dikkatli dikkatli bakt1.
—Eger siz kadin olsaydiniz, Rozeti i¢in ¢ok iyi bir model olurdunuz.
Kamuran bunu sdylerken goziim karsidaki aynaya ilisti. Hakki vardi.

Kendimi sikiyormusum gibi yiiziimde bir mana var. Tipki bir Rozeti Madonnasi gibi
yiiziimde agri ¢eken bir mana var. Belki bu hakikat her sanatkar ruhunun ifadesidir. ” (Adivar
2008: 52-53)

Feridun Hikmet, Kadmuran’i, Rossetti’nin resimlerindeki Meryem Ana®
tablolarina benzetir. Bu yolla bakire, ac1 ¢eken kadin tiplemesini bir metafor olarak
ortaya cikartir. Hi¢ evlenmemis olmak ve aci ¢ekmek imgeleri hem roman kisisi
Kamuran hem de gercek hayatta Miifide Kadri i¢in de kullanilabilir imgelerdir.
Gergekte Miifide Kadri’nin evinde Dante Gabriel Rosetti’nin resimlerinden alinan
kopyalar var midir yok mudur, bu konu net degildir ama romanin birgok béliimiinde,
Feridun Hikmet’in aslinda Halide Edip’in bir sozciisii oldugu disiiniiliirse, bu
imgeleri yazarin 6zellikle kullandig1 diisliniilebilir.

Ressam olarak da Rossetti’nin' seilmesi anlamlidir. Ciinkii Halide Edip,
Amerikan Koleji’'nde 6grenci iken resim sanatini 6grenmeye baslamustir. ingiliz
kiiltiirii ve edebiyatina asinadir. Dante Gabriel Rosetti, bir 1ngilizdir, hem ressam
hem de sairdir””. Halide Edip’in kitaplardan tanidigi, iki defa ingiltere’ye giderek
miizelerde resimlerini gordiigii bu sanat¢i, onun roman kahramaninin yaratilmast
sirasinda kullanilabilecek en iyi 6rneklerden birisidir.

“Halide Edip, Fransiz ve ¢ogunlukla da Ingiliz yazarlarinin (Freud’gu) etkisinde
kalir. Ornegin ayni dénemi paylasan Yakup Kadri; Yunan ve Latin yazinindan izler tasirken

' Bakilabilir EK 3, Ek 4, EK 5 ve EK 6. Bu resimlerin hepsinde de kadin portreleri bulunmaktadur.

?* Madonna olarak da adlandirilan Meryem Ana tablolar cogunlukla bebek Isa ve Meryem Ana olarak iki kisinin
birlikte olmalari ile tasvir edilmektedir. Burada ¢ogunlukla Meryem Ana’nin kutsiyetine bir vurgu yapilir. En {inlii

Meryem Ana resimleri XVI. yiizyilda Rafael’e ait olanlardir.

*! “Dante Gabriel Rossetti 18281882 yillarinda yasams Ingiliz sair, ressam ve ¢evirmendir. John Everett Millais

ve William Holman Hunt ile birlikte On-Raffaeloculuk akimimnin kurucularindandir.

King’s College'da 6grenim goriip, 1845'te Krallik Akademisi’ne giren Dante Gabriel Rossetti, 1849°da Millais ve
Holman Hunt’la "6nraffaellocular toplulugunu" kurdu. Resimlerinde edebiyat metinlerinden esinlenme ve siirler
yazma yoluyla resim ile siirin biresimini yapmay: denedi. Swinburne, Meredith gibi yazarlar1 etkiledi.”

(http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/250184-dante-gabriel-rossetti.html#ixzz3KM7Y; Y]I)
?2 Ayrica bakilabilir: Mina Urgan, Ingiliz Edebiyati Tarihi (2011).
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Halide Edip’te Yanya’ya gittiginde eski Yunan felsefesiyle ilgilense de ingiliz, Dogu ve bir
6lgtide Misir kiiltiirleri agir basar.

Yazarin bu donemde yazdig1 yeni romani “Son Eseri”, onun ikinci kez ingiltere’ye
gittigi, Bat1 Avrupa kentlerini daha yakindan tanidig1 bir doneme rastlar.” (Bele 2010: 84)

Dolayistyla Halide Edip i¢in Rossetti se¢imi tesadiifi degildir. Ayni zamanda
sair de olan Rossetti 6zellikle Keats ve Ingiliz romantik siirinin etkisinde kalmustir.
Hatta edebiyata bu kadar merakli olan Rossetti, Dante 6n adini kendisi almistir.
Sevgilisi ve ayn1 zamanda modeli olan Elizabeth Siddal’i, Dante’nin kahramani
Beatrix’e benzetmis ve tablolarina da bu adi vermistir. Ressamin modeli ne yazik ki
cok geng yasta Olmiistiir tipk1 Dante’nin sonsuz bir askla baglandig1 Beatrix gibi.
Ilahi Komedi’de Cennet, Cehennem ve Araf’in anlatilmasini, burada bir kez daha
dile getirerek diyebiliriz ki Miifide Kadri de kisacik dmriinde bilmedigimiz bir
Cennet, Cehennem ve Araf’1 yasayarak, erkenden 6liime gitmistir. Halide Edip bu
gercekligin farkindadir. Miifide Kadri’yi de bu yoniiyle yasatmak istemektedir.

Feridun Hikmet, Kédmuran’a kars1 duygularin1 heniiz kestiremedigi bu ilk
karsilagmalarda Rosetti’nin tablolarindaki kadin figiirler ve Kdmuran arasinda bir
bag kurarken aslinda erken bir 6liimiin bu aski sonlandiracagini da okuyucuya
sezdirmektedir. Ote yandan agkin ve arzunun tamamlanamayacagi hissi de ardindan
vurgulanan bir ger¢eklik olur.

Halide Edip, romaninda Kamuran’1, sonsuz askla baglanilan ve erisilemeyen
bir kadin olarak ¢izerken, bakireligini (ama kutsal bir dokunulmazliktir bu, tipki
Meryem Ana da oldugu gibi) temizligini ve mukaddes olusunu bir kez daha
vurgulamaktadir. Hz. Meryem’in kadin olmadan anne olusu, mistik bir agk algis1 ile
birlikte anilmas1 onda var olan derin bir i¢ olgunluk anlamina gelmektedir. Romanda
Bat1 resminin siklikla kullanilan bir temasi olarak Hz. Meryem’in (Madonna) bu
hali, birka¢ yerde vurgulanir. Feridun Hikmet, Kdmuran’1 maddeden aritilmis bir
resim ve bir hiilya gibi algilamaktadir. Bu algiy1 da soyle tanimlamaktadir:

“-Kamuran, bu aksam senin yiiziin on dordiincii asrin Madonna’sina benziyor.

O susuyor, ben bunu Kdmuran’n yiiziine bakmak i¢in bir vesile addediyorum. Fakat
o artik bana bakmiyor. G6zleri 6niinde. Ve hakikat ince ¢ehresi, titrediginden emin oldugum
hisli ve giizel dudaklariyle etten kemikten yapilmis bir kadindan ziyade bir hiilyaya benziyor.
Gecenin koyu berrakliginda bu yiiziin hiiznii ve bekareti biraz evvel tutusan kalbime siikin
verdi.” (Adivar 2008: 147)

Feridun Hikmet, Kadmuran ile daha sonraki karsilasmalarinda da onu
resimlerdeki Madonna’ya benzetme egilimini siirdiirmektedir. Ama burada artik bir
degisim yasanmaktadir. Kdmuran’in askinin karsilik buldugunu anladigi andan
itibaren Feridun Hikmet bu kez sevdigi kadina kars1 miithis bir cinsel arzu duyar.
Kéamuran’a kars1 hissedilen duygusal derinlikli agk bu kez cinsel diirtiiler ile paralel
bir cizgide ilerlemeye baglar. Tipki Rosetti’nin kadin portrelerindeki masum
kadinlarin bir yandan da cinsel ¢ekicilikleri ile tasvir edilmesi gibi. (Bakilabilir EK
6)

“Odama girince elektrikleri yakmadim. Kamuran giiya orada imis de, beni goriince
kagacakmis saniyordum. Fakat terasin 1siklarinin aksiyle yarim aydinlikta ylizen bu oda
biitiin egyastyla beraber etrafimda doniiyordu. Artik tamamiyle sarhostum. Kendi kendime
gevrek gevrek giiliyordum. Kédmuran bana bu odada saklanmig gibi geliyordu. Belki
perdelerin arkasinda, belki dolapta, belki de yatagima girmis.... Bu sarhos hiilyasi bana adeta
hakikat gibi geldi. O kadar ki, yatagin ortiileri kabariyor, altinda nefes alan viicut yavas yavas
Kamuran’in seklini aliyor, yilizli yastigin iistiinde, koyu saglarinin arasinda bir hayal gibi
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bembeyaz, ¢iplak boynu ince omuzlari iistiinde fildisi bir siitun gibi.... Yatagin ayakucuna
ilerleyerek ¢oktiim. Eger Kémuran sahiden yatakta olaydi bana bundan fazla heyecan
veremezdi. O kadar kendimden gegcistim. Bu gece 6mriimiin en biiyiik ask tecriibesi... Hicbir
kadin temasi bana bu aksam duydugum raseyi tattirmadi ve hi¢bir kadinin huzuru bana bu
husuu veremedi.” (Adivar 2008: 137)

Fakat Feridun Hikmet’in Kamuran’a duydugu istek ve cinsel ¢ekim hep
hayalde kalir. Bu istek, bir erkek ve ayn1 zamanda bir yazarin hayal diinyasinda yer
aldig1 i¢in derinlikli bir anlatima kavusur ve estetik bir giizellige biiriintir.

Uzun bir aradan sonra Konigsi’de karsilasan Kdmuran ve Feridun Hikmet
goriismeye devam ederler. Giindiiz yliriiyiige ¢ikarlar, gece gol kenarinda bulusurlar.
Kayikla golde gezerler. Ancak bu karsilagmalarin hi¢ birinde Kamuran, bir arzu
nesnesi olarak maddelesemez. Sadece hayali kurulan ve arzu edilen yukaridaki
alintidaki kadin tasviri, donemine gore son derece cesur bir tanimlama ile karsimiza
gelmektedir. Bu kadar arzu edilerek nesnelesen kadin, kutsiyet sinirlar1 igerisinde bir
Bat1 resmindeki Madonna tasvirleri bi¢iminde somutlastirilmaktadir. Cok sevilen
ama erisilemeyen bir kadindir bu. Feridun Hikmet’in gordiigii ve algiladigi kadinin
neredeyse gercek degil, hayallerin ardina gizlenmis kadin oldugu sdylenebilir.

Konigsi karsilagmalarinda tanimlanan ask ortami ayni zamanda bir anlamda
romantik edebiyatin da bir alegorisidir. Gece, g6l kenarlari, kadin ve erkegin
birbirine dlesiye baglanmalar1 ve veremli bir kadin...Romantik edebiyatin isledigi
ana unsurlar arasindadir. Bu baglamda romantizmin romandaki temsilcisi de yazar
Feridun Hikmet’tir.

Oysa Kamuran, kendisini ¢ok bagka tiirli gérmekte ve tanimlamaktadir.
Hayatin igerisinde olan bir kadindir. Bu yliziinii de resimlerine yansitmaktadir.
Kamuran kendisini soyle gérmektedir: O, bir Hz Meryem / Madonna degildir,
bildigimiz kendi kiiltiiriimiiziin kadinidir ve o her zaman kisiliginin bir parcasi olan
bu kadini resmetmektedir. Giizel olan ve Bati egitimi alan bu kadin, kendi geleneksel
kiiltiiriimiiziin, yasayisimizin bir yansimasidir. Dogu ile Batinin sentezini kisiliginde
toplamistir.

“Siz asil benim yaptigim portrelere bakin. Otekiler hep kopya, dedi.
Onunla beraber kdse minderinin karsisindaki kuyruklu piyanoya dondiik.

Duvarda ii¢ portre vardi. Biri evde bize hizmet eden bagértiili yaghi kadin. Buna
bakinca herhalde bu kizin sanatin hi¢ olmazsa teknik tarafini bildigine hilkmediyorum. Fakat
bu karakalem. Oteki yagl boya ve kendi portresi. Onun yaninda ne ¢ok durdum. Bana
evimizin 6nlindeki merdiven baginda tesadiifiimiizii hatirlatti. Elbette kendinin ne kadar giizel
oldugunu herhalde iyi biliyor. Basina sarilan kestane rengi 6rgii, sakaklarindaki ipek tiiyler,
kipkirmizi dudaklarinin yumusak atesi. Hepsini itina ile, hakikatle resmetmis.” (Adivar 2008:
53)

Feridun Hikmet, Kamuran’t her goérdigiinde sasirmaktadir. Goriinenin,
bilinenin ardinda bir giizellik bulmaktadir onda. Hem Batili olmak hem de Bati
kiiltiiriinii kendi kimliginde boylesine eritebilmek, bir senteze ulasabilmek kolay
anlasilir bir durum degildir. Sadece Feridun Hikmet i¢in degil ayn1 zamanda
donemine gore de yeni bir kadin tipi olan Kadmuran, Batililasmis ama yozlagsmamas,
namus ve degerlerini her ne durumda olursa olsun korumustur. Kardesi Asim’a
verdigi soz ve onurlu hareketler, her tiirlii istegin onilindedir. Dolayisiyla Kamuran,
i¢ zenginligi olan bir erdem abidesi olarak karsimizda durmaktadir.

Feridun Hikmet, 1 Temmuz tarihinden itibaren diizenli olarak Kamuran’a
gider. Bahgede bir iskemlenin iizerine oturur ve Kadmuran onun resmini yapar.
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Zaman zaman konusurlar. Konusma konular1 edebiyat degildir. Resimden,
insanlarin kisiliklerinden konusurlar. Birbirlerini fiziksel olarak tanimaya baslarlar
ve i¢ diinyalarimi karsilikli olarak ¢ézmeye calisirlar. Feridun Hikmet, Kdmuran’a
sorar:

“-Roma’dan ni¢in geldiniz?

-Aile isi. Sonra hastalandim, kaldim. Simdi de...
-Yani bu resim sizi alikoydu?

Kalkti. Sualime cevap vermedi. ” (Adivar 2008: 66)

Kéamuran, Feridun Hikmet’i tanimak istemektedir. Resim bunun igin bir
aract durumundadir. Boylece okur, Kdmuran resim yaparken onun c¢alisma bic¢imi
hakkinda da bilgi sahibi olur. Kdmuran’in resim yaparken 6zel olarak is kiyafetini
giymesini, resim malzemelerini teker teker yerlestirmesine tanik olur.

“Kapty1 vurur vurmaz igeriden ip ¢ekildi. Yesil ¢cadira benzeyen bahgeye daldim.
Kimse yoktu, fakat her sey yerli yerinde ve resim i¢in lazim gelen hazirlik yapilmisti.
Kanavasi gerilmis, sehpa oniinde iskemle.... Masanin {istiinde modeli mesgul etmek igin
resimler, hatta kagit, kalem bile var. Al4, ala... Feridun Hikmet’in son romanini yazarken
alman resmi. ” (Adivar 2008: 59)

(...) Bugiin kiyafeti bir is gormeye karar verdigini gosteriyor. Kisa keten etek,
yakasi devrik bol bluz, iistiinde her tarafi boya lekesi iginde bir gomlek. Bast Madam Bron’un
resimlerindeki gibi bagli.” (Adivar 2008: 59)

Kéamuran, Feridun Hikmet’in karsilikli caligmalar1 kisa zaman sonra kesilir.
Tablo tamamlanamaz. Dolayisiyla da bu iki kisinin birbirini tanima ve yakinlagma
siireci de tamamlanamaz. Zaman bir ¢okiisedogru ilerlemektedir. 5 Temmuz giinii
calisirlarken Kémuran, solgun ve halsizdir. Pek resim yapamaz. Birlikte ¢ay igip
sohbet ederler. 6 Temmuzda Kamuran hastadir ve asag1 inemez. Doktor gelmistir ve
Kamuran’t muayene etmektedir. Kamuran veremdir”. istanbul’da kalmasmin,
abisinin yanina Roma’ya gidememesinin nedeni de budur. Kdmuran’in hastalifi
iyice ilerlemis oldugundan kardesi Asim Beye haber gonderilir. O da Roma’dan yola
cikar.

Giinliik tarzinda kaleme alinin roman boliimii, Asim Beyin gelmesi haberi
ile 9 Temmuzda biter. Bu siire¢ ayni zamanda Kamuran ve Feridun Hikmet’in
goriismelerinin de sona erdigi boliimdiir. Sonra Feridun Hikmet ve Kamuran’in
karsilikli olarak birbirlerine mektuplarin yazildig: ikinci bir boliim baslar. 2 Mart
1908 tarihinde Feridun Hikmet, Kamuran’a bir ask mektubu yazar. Kadmuran’a
askin itiraf eder ve bir iimitle askina karsilik arar. Sonra Kdmuran ve Asim’in
birbirlerine karsilikli olarak mektup yazdiklarmi goriiriiz. 25 Nisan 1908°de
Kéamuran, Feridun Hikmet’e bir mektup yazar. Askini itiraf eder ve bu arada da
hayatini da anlatir.

Romanda birinci ve ikinci kisimlarda, anlatim tiirii ile birlikte konu da
farklilasmistir. Giinliik kism1 Kémuran’in ressam kimligine agirlik verirken ikinci
kisim biyografik bilgilere agirlik verir.

Kamuran, Feridun Hikmet’ten uzaklastiktan sonra epeyi bir zaman ge¢mis,
onu unutamamis, abisine goriismeme sézil vermesine ragmen bir mektup yazmaktan
geri durmamistir. Kdmuran hayatini anlattiktan ve askini itiraf ettikten sonra bir daha

% Gergek yasam hikayelerine bakildiginda ressam Miifide Kadri’nin annesi geng yasta veremden 6lmiistiir. Miifide
Kadri daha bebekken aldig1 bu mikroptan ve hastaliktan kurtulamaz ve geng yasta o da 6liir. (Demir 1994: 50)
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Feridun Hikmet’i gérmeyecektir. Mektubunda cocuklugundan itibaren hayatini
anlatmis, Feridun Hikmet’i nerede ve nasil tanidigini, ona nasil baglandigin1 uzun
uzun dile getirmistir. Buna goére Kdmuran annesiz bilyiimiis ve yalnizliginda abisine
s1iginmis bir ¢ocuktur.

“Ben anasiz biiylimiis bir gocuktum. Benligimi ilk idrak ettigim zaman diinyama hakim olan
kardesimdi. O diinyadaki korkung seylerden beni muhafaza eden, iyi seyleri veren, benim
icin o hep sevgili kardesti.

Nisantasi’nda dogdugum ve biiyiidiigiim evde her anasiz ¢ocuk gibi ben de fazla iirkektim.
Bilhassa cinden periden, umacidan ¢ok korkardim. Belki de korkuturlardi. Ciinkii yaninda
biiylidiigiim halam belki basinin rahati i¢in her dedigimi yapti ve bana ¢ok yiiz verdi. (...) Bu
kendi basina terk edilmis, yalniz ¢gocugun bir tek yakin, bir tek onu hakikatle seven arkadas,
kardes idi. Cocuklugumun hala izleri silinmeyen hadiseleri hep kardesimle aldkadar
olanlaridir. ” (Adivar 2008: 96-97)

Babasi ise hep kendisinden uzaklarda gorev yapmus Onemli birisidir.
Kamuran ¢ocuklugunda babasini da fazla gérememis onu yakindan tanima firsati
bulamamistir. Kendisi ile ailenin ileri gelenleri ilgilenmis, onlar anne ve babanin
yoklugunu duyurmamaya ¢aligmistir.

“Babam... Onu ismen bilirsiniz. Zamanin hayli klasik bir sefir 6rnegi. Fakat o benim igin bir
isimden ibaretti. Ciinkii ilk defa Istanbul’a, Asim’in diigiinii miinasebetiyle geldi de gérdiim.
Onun i¢in babamin lizerimdeki tesiri hep haricidir. Bununla beraber bu tesirin hayatimizda
esasli bir rol oynadigini da kabul ediyorum. Asim ondan dolay1 hariciye memuru oldu. Bana
ince belli giizel bir Fransiz miirebbiyesi génderdi. Resim yapar iyi piyano ¢alardi. Ikisini de
evvela ondan 6grendim.” (Adivar 2008: 98)

Kamuran, birinci derecede yakinlarinin yaninda olamasa da iyi bir egitim
almistir. Cilinkii baba, kizinin egitimi i¢in gerekli biitiin detaylart diisiinmiis ve
gerekenleri yerine getirmistir. Ona Fransiz bir miirebbiye tutarak daha kii¢iik yastan
Bat1 tarzinda egitim almasi ve kiiltiirlenmesini saglamistir. Kamuran Feridun
Hikmet’e yazdig1 mektubunda aldig1 egitim hakkinda su bilgiler yer almaktadir:

“Herhalde uzun zaman giizel seyleri Hemsire Terez’in gozleriyle goriiyor gibiydim. Tabii
olarak kuvvetli bir Katolikti. Beni de Hiristiyan yapmaya igten ice ugrasti. Muvaffak
olamadi, fakat bu bana kuvvetli bir din hissi asiladi. Belki bir aksiilamel, belki mizacimin
tesiri, herhalde Dam d6 Siyon’dan kuvvetli bir Miisliman olarak ¢iktim. Her ne ise bu ilk
yetisen bir kiz i¢in iyi bir sey, ¢iinkii insana deruni bir ahlak inzibati asiliyor. (...)

Hemsire Terez’in tesiriyle benim kadin kahramanlarim Allah’a asik olanlar, insaniyete
omriinii vakfedenlerdi. Ders, musiki, resim.” (Adivar 2008: 100)

Kamuran, Fransizcay1 Dam d6 Siyon’da 6grenmistir. Burada Bat1 kiiltiirti ve
egitimi alirken, bir Tiirk ve Miisliiman olarak kalmay1 bagsarmistir. En sevdigi dersler
ise musiki ve resimdir.

Romanda anlatildig1 kadariyla Kamuran’in abisi Asim’in evlenip Paris’e
iiclincii katip olarak gitmesiyle, evde aldig1 egitim son bulur ve kii¢iik kiz bir Fransiz
okuluna verilir. Kdmuran 17 yasina geldiginde Asim, Mediha’dan ayrilir. Kisa
zaman sonra, babalarinin Roma’dan 6ldiigii haberi gelir. Kdmuran, okuldan alinarak
Viyana’ya Asim’in yanina gonderilir. Bu siralar Asim, Viyana’da ikinci katiptir.
Viyana’da dort odali kiigiik bir apartmanda yasamaya baslarlar. Ardindan Asim,
Roma’ya birinci katip olarak atanir. Roma’da iken sikilan Kamuran, Asim’1 ikna
eder ve yazlari Istanbul’a gelerek zamanin1 Camlica’da gegirir.

Asim Bey de bir aile gelenegi olarak resim yapmakta ve keman ¢almaktadir.
Entelektiiel biridir. Kitap okur. Ozellikle Fransiz romanlarmi tercih etmektedir.



S. Dilek Yal¢in Celik 31

Benzer bigimde Kadmuran da iyi egitim almistir. Zevkleri Bat1 kiiltiirti perspektifinde
gelismistir. Kamuran musiki ve resim ile 6zellikle ilgilenmektedir.

Buraya kadar anlatilanlardan Halide Edip’in Miifide Kadri’nin biyografisini
kurgularken gergeklere uydugunu séyleyebiliriz. Miifide Kadri**, tipki KAmuran gibi
kiigiik yasta annesi ve babasii kaybetmistir. Evlatlik olarak Kadri Bey’in yanina
verilmistir. (Evlatlik alma kismi romanda vurgulanmamaktadir). Miifide Kadri’nin
musiki (keman, piyano, ud calmaktadir) ve resme olan yetenegi onun egitimini
belirleyen bir unsur olmustur. Hatta resme yetenegi yiiziinden Osman Hamdi’den
0zel olarak dersler almistir. Fransizca bilmekte ve iyi derecede konugmaktadir.
Halide Edip anlatilan gercek bilgileri burada keserek kendi yorumunu ekler. Buna
gore, Kadmuran, Dame de Sion mezunu bir gen¢ kizdir. Oysa ressam Miifide
Kadri’nin hocalardan 6zel” olarak evde ders aldigi ve egitimini bu yolla
tamamladig1 bilinmekte, K1z okullarinda 6gretmenlik yaptig1 kaydedilmektedir. Bu
durumda kurgu igerisindeki Hemsire Terez ve daha sonra Asim ile evlenecek olan
Katolik Madam Anglez tiplemeleri, Halide Edip’in kendi yasaminda taniklik ettigi
kisilerden olugsmaktadir.

Miifide Kadri’nin biyografisini bu bigimde anlatan Halide Edip, ozel
hocalardan egitim alan, Avrupa’ya gitme sansini yakalayan bu geng kadini 6rnek ve
ideal bir tip olarak karsimiza ¢ikartmaktadir. Sanati ugras edinmis, ¢evresindekilere
diisiincelerini asilamay1 basarmis, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin sentezini yapabilmis
bir rol modeldir bu insan.

Roman kisisi Kémuran’in Avrupa gezisi onun duygusal kimligini
tanimamiza neden olmaktadir. Halas1 6liince Asim ve Kamuran’a ytiklii bir miktarda
miras kalir ve ikisi Almanya’ya gezmeye giderler. Kamuran, Feridun Hikmet i ilk
olarak burada goriir. Berlin’de ikinci derecede bir otelde otururlarken orada
tanistiklar Cemal Bey, Asim ve Kamuran’1, Kayzerhof’a caya davet eder. Miizik de
calman bu sik bir mekandir burasi. Cemal Bey, Berlin atesemiliteridir. ittihat ve
Terakki partisine kars1 duran ve Alman kiiltiiriinii iyi taniyan Cemal Bey, Kadmuran
ile evlenmek istemektedir. Kamuran ilk olarak Kayzerhofta gordiigii, abisinin esi
olmasi dolayisiyla tanidig1 ve romanlar1 dolayisiyla gordiigii Feridun Hikmet’e ilk
gorliste asik olur. Almanya gezisi sirasinda, Feridun Hikmet ile ikinci karsilagma bir
resim miizesinde ger¢ceklesmistir.

“Ertesi giin sokaga yalniz ¢iktim ve milli resim galerisine gittim. Birdenbire kendimi birkag
sene birden biiylimiis, adeta yaslanmis ve olgun tasavvur ediyordum. Birinci katta etrafima
bakimirken merdiven basindaki biiyiik Isa levhasmmn altinda oturdugunuzu gérdiim.
Yanmizda saglar1 boyali giizel bir kadin vardi.” (Adivar 2008: 110-111)

Bu iki karsilagmada da Feridun Hikmet, kendisinin farkina bile varmamastir.
Mediha ne kadar havai ise Feridun Hikmet de o kadar havaidir. Her iki kisi de
Ozellikle duygusal konularda cevrelerine, yanlarindaki, yakinlarindaki kimselere
zarar vermektedir. Kdmuran, Feridun Hikmet ile bu karsilasmalarindan sonra Cemal
Bey ile birlikte olamaz ve onun evlenme teklifini kabul edemez. Zihninden Feridun
Hikmet’i ¢ikartamaz.

“Otele nesesiz dondiim, erkenden yattim, uyuyamadim. Ertesi sabah Cemal ile civarda uzun
bir gezinti yaptiktan sonra bile igimdeki hirginlik, titizlik gegmedi. Cemal ile o giin pek az

** Miifide Kadri, Kadri Bey’in ilk hanimimn siit kardesinin kizidr.
* Ressam Miifide Kadri’nin higbir okula gitmedigi evde O6zel hocalardan egitim aldigi kaynaklarda acikca
belirtilmektedir. Bakilabilir: Demir 1994: 48
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konustum ve haksiz olarak adami birkag defa tersledim bile. Otele doniince odama ¢iktim ve
aksam yemege inmedim.

Yemek yer yemez kardesim odama geldi.
-Sana bir sey sdyleyecegim.

-Susuyorsun, yoksa tahmin ettin mi?

-Dinliyorum.

-Cemal sana talip!

-Tesekkiir ediyorum, ama imkan1 olmayan bir sey.

-Ben de senin Cemal’i kabul etmeyecegine emindim. Hatta onun i¢in iimit vermedim.
-Ne Cemal’i ne bagkasini...

-Cocukluk etme!

-Ben evlenmezsem sen de evlenmezsin diye mi korkuyorsun, Asim?
-Kémuran!

Geldi, dizimin dibindeki iskemleye oturdu.

-Ben hig, hi¢ evlenmeyecegim, Kamuran.

-Ben de, haydi yemin edelim.

-Sen yasta bir kiza boyle yemin yarasmaz .” (Adivar 2008: 111)

Feridun Hikmet ile sonraki donemlerde karsilagsmis olsalar bile artik
Kéamuran, tiim yasananlarin arkasindan, Asim ve Mediha’nin biten evlilikleri ve
Feridun Hikmet’in abisine zarar vermesi gercegi yiiziinden yasaminin sonuna kadar
evlenememe karari almistir. Feridun Hikmet, abisinin karisi ile evlenerek onu
yasama kiistiirmiis, kalbini kirmistir. Kendisinin ise gdnliinii ¢almis, bilmeden ona
en biiyiik kotiiliigli yapmaistir.

Boylece Halide Edip, romaninda gercek hayatta Miifide Kadri’nin hig
evlenmemis olmasi gercegini bu yolla kurgulamis olur. Oysa kaynaklar, Miifide
Kadri’nin ressam ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti ilk baskani olan Sami Yetik
(1878-1945) ile evlendirilmek istendigini yazmaktadir. (Demir 1994: 49) Miifide
Kadri’nin ileri derecedeki verem hastaligi bu evlilige mani olmustur. Miifide
Kadri’'nin 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye oldugu
bilinmektedir. Ressam, Cemiyetin ilk bagkani olan Sami Yetik ile bu dénemde
karsilagsmis olsa gerektir. Tarih kitaplar1 Miifide Kadri’nin verem hastaliginin ileri
derecede olmasi yliziinden evlenememis oldugu gercegini yazsalar da goniil
kirginligini kaydedememislerdir

Romanin dordiincii boliimii “Saadet Koskii” basligini tasir. Bu boliimde
Kéamuran’in 6limii ve eserleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Onun sanatci
kimliginin disaridan bir bakis acis1 ile anlatildigi boliim, burasidir. Safak gazetesi,
Fransa muhabiri Ahmet Serif, Monte Carlo’dan yazdig:1 bir yaz1 ile 10 Agustos
tarihinde, Kdmuran’in 6liimiinii haber olarak vermektedir:

“ ‘Roma Sefareti Bagkatibi Asim Bey’in kardesi Kadmuran Hanimizin uzun siiren bir
hastaliktan sonra hava tebdili i¢in bulundugu Nis’te vefat etmistir. Merhum sanat hayatimiz
icin bir ziyandir. Kendisi geng¢ ressamlarimizin en parlaklart arasinda bulunuyordu. Birkag
ay evvel Viyana’da bir resim sergisinde teshir edilen ‘Saadet Kogkii” ismindeki tablosu ora
sanat miinekkitlerinin dikkatini celbetmis, Viyana gazetelerinin kendisinin ve eserlerinin
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resmi nesredilmisti. Haber aldigimiza gore sehrimizin geng ressamlari, merhumun
resimlerini teshir i¢in bir sergi hazirlamaktadirlar.

Kamuran hanim yirmi dokuz yaslarinda, birka¢ lisana asina vesaire vesaire....” ”(Adivar
2008: 184)

Miifide Kadri gergekte, Hicri 14 Saban 1330 tarihinde vefat eder. Bu tarih,
Berat gecesine denk gelmektedir. O nedenle yakinlari, Miifide Kadri’'nin Allah
katinda kutsal bir insan olduguna inanmislardir. (Halide Edip’in onu bir Hz. Meryem
/ Madonna olarak tasvirinin nedenlerinden birisi de bu olsa gerektir) Ressamin geng
yasta 6liimii ailesini oldugu kadar kiiltiirlii Osmanli aydinlarini1 da yasa bogmustur.
Gergekte her ne kadar Safak gazetesi diye bir gazete yoksa da Fahriye Osman ve
Nevzat Tahsin Rebap’ta, Rauf Yekta da Sehbal’de Miifide Kadri’nin 6limii iizerine
yazilar yazmislardir. Karacaahmet Mezarligina defnedilen Miifide Kadri igin
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 6zel olarak bir mezar yaptirmistir. Mezar tasina bir
palet resmi naksedilerek 6liim tarihi ve baba adi1 kaydedilmistir (Ugur 1978: 9). Rauf
Yekta burada aktif rol oynamistir.

Romanin son boéliimiinde, Cemal Bey yine karsimiza ¢ikar. Ahmet Serif,
Roma Bas Katibi Asim Beyin yasadigi, Kdmuran’in da resmettigi Saadet Koskii’nii
merak etmektedir. Cemal Bey gazeteciye kendisini Asim Bey ile goriistiirebilecegini
dile getirince birlikte Saadet Koskii'ne giderler. Romanin 16 numarali “Saadet
Koskii Sahipleri” isimli boliimi, kdskiin dolayisiyla Kédmuran’in resimlerinin
tanitildig boliimdiir. Ahmet Serif, kosk ve resimler dolayisiyla Kdmuran’in ressam
kimligi ile ilgili gortislerini 11 Agustos tarihli mektubuyla Safak gazetesine gonderir.

Ahmet Serif, Saadet Kdskii ve Kadmuran’in resimlerinden ¢ok etkilenir.
Bunlar arasinda portreler dikkat ¢ekicidir. Asim’in, Feridun Hikmet’in kizinin
tablolar1 6ne ¢ikan resimler arasindadir. ( Bakilabilir: Yukarida sozii edilen EK 2°de
yer alan tablo.)

“Adeta sergi halinde. Duvarlar1 bitmis, bitmemis, kiiciik biiyiik tablolarla dolu.... Hepsinin
altinda tarih var ve senelere gore tasnif edilmis. Ilk resimler hep portre. Bagortiilii bir kadn,
bir bahge iginde, hasir masa baginda oturan bir adam, kiigiik bir kiz... Kiz pek hosuma gitti.
Oniinde durdum.

-Feridun Hikmet’in kizi. Zavalli ¢ocuk 6ldii. Dort sene evvel, Kamuran Camlica’da eski
evimizde bir yaz geg¢irmisti. Orada, Feridun Hikmet ailesiyle komsu idi. Bu, Feridun
Hikmet’in kendisi... Bu bizim madam...

Uzun boylu, siyahlar giymis, derin siyah gozlii kir saglt bir kadin.
Bu da kendisi.” (Adivar 2008: 194)

Ahmet Serif’in gordiigii basortiilii resimler, otoportre ve bir kiz ¢ocugunun
resmini daha once Feridun Hikmet, Kdmuran’1 géormek icin Camlica’daki evine
gittiginde gérmiistiir. Bu resimler romanda ikinci olarak yinelenmekte, Halide Edip
tarafindan adeta Miifide Kadri’nin resimleri bellege kazinmak istenmektedir.

Gergekte Giizide Duran’in ¢ocukluk resmi romanda, Feridun Hikmet’in
kizinin resmi olarak tasvir edilmektedir. Birbirini seven iki kisinin ayrilmasini
hizlandiran ve Feridun Hikmet’i i¢ dilinyasina gémen mesele kizi Nerime’nin
Olimidir. Feridun Hikmet, Kamuran’1 gérmek i¢in Konigsi’ye gittiginde aslinda
gayri mesru bir iligkinin igerisine girmistir. Kendisi evlidir, Kdmuran’in uyarilarini
dikkate almamistir. Her ne kosulda olursa olsun onunla birlikte olmak istemektedir.
Amacina da tam yaklastig1 bir anda Istanbul’dan kizinin &liim haberi gelir. Artik
Feridun Hikmet i¢in ask ile birlikte yasam sevinci ve gelecek beklentisi de sona
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ermistir. Boylece romanda kiigiik kiz tablosunun trajik hikayesi, evlilik kurumunun
devam etmesi gerekliligi gibi bir ahlaki degere baglanmis olur.

Halide Edip her ne olursa olsun Feridun Hikmet’i ailesinden ayirmaz. Aile
birligini, kizinin 6limi pahasina bozmaz. Bu sahne Halide Edip’in kendi
duygularmin ve ylirek acisinin, aile birliginin devam etmesi gerekliligine duydugu
inancin bir izdlistimii olsa gerektir.

Miifide Kadri, portre ¢iziminde olduk¢a mahirdir. Otoportresi ve diger
calismalarinda kisilerin fiziksel oOzeliklerinin yam1 sira onlarin  duygularim
yakalayarak resmetmesini basarmistir. Onun bu tavri donemi igerisinde Osman
Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza’nin da takdirini kazanmistir. Burada da bakilabilir EK
1 Miifide Kadri’nin otoportresi.

Romanin sonunda Asim Bey’in koskiinli gezen gazeteci yazar Ahmet Serif,
Asim Bey ve esi birlikte cay icerler ve sohbet ederler:

“Beraber ¢ay i¢elim olmaz mi1?

-Rahatsiz etmezsem... Filhakika, holde ¢ay sofrasi kurulmus, resmini gérdiigiim Madamla
Cemal Bey bizi ayakta bekliyorlardi. Madam ¢ay1 uzatirken Cemal Bey:

-Saadet Koskii’niin igi size ilham verdi mi, dedi.

-Evet, dedim. “Kaktiis Agacli Saadet Koskii” isimli bir roman yazabilmek isterdim” (Adivar
2008: 194)

Ahmet Serif, “Saadet Koskii’nii anlatan bir roman yazma istegini dile getirir.
Roman igerisinde Ahmet Serif bunu gergeklestirememistir ama Halide Edip bunu
Son Eseri isimli romani ile gerceklestirmistir.

Miifide Kadri’nin romanlar: icerisinde Saadet Koskii adiyla anilan bir tek
resmi bile kayda gegcmemistir. Ama Sahilde Ask ya da Asiklar adiyla anilan bir resmi
bulunmaktadir. Miifide Kadri’nin “Bilinen ilk resmi “Asiklar”, 17 yasindaki bir
geng kizin diissel diinyasini, romantik bakis agisint yansitmasi bakimindan bir ani
defteri gibidir sanki” (Demir 1994: 52)

Kaynaklarda yazdig1 kadariyla Sahilde Ask ya da Asiklar adli tablo, 1907
yilinda yapilmistir. Miifide Kadri bu resmi yaptiginda 17-18 yaslarindadir. Resmi
yaptiktan dort bes y1l sonra da dlmiistiir. Zaten Son Eseri’de konu olarak Kdmuran’in
Olimiinden onceki dort yil anlatilmaktadir. Miifide Kadri, bu resmi ile Osman
Hamdi’nin dikkatini ¢ekmistir. Osman Hamdi bu resminden sonra kendisine destek
vermis, resimlerini yurt disina géndererek 6diil kazanmasini saglamistir. Miifide
Kadri bdylece taltif edilmis, asil yetenegini ortaya ¢ikartma firsatini yakalamaistir.

Resme bakildiginda sunlar sdylenebilir: Dolunay, istanbul Bogazi’na nazir
bir mekanda iki sevgilinin yiiriiyiisii konu olarak anlatilmaktadir. Kadinin sol kolu,
erkegin eli tarafindan tutulmaktadir. Burada birbirine yakin olan bu iki insanin yiiz
ifadeleri, duygularinin derinligi hakkinda izleyeni acik¢a bilgilendirmektedir. Her
ikisinde de giilimseyen bir yiiz ifadesi vardir. Romantik, derinlikli ve sihirli bir
bakistir bu. Kadin da erkek de beyazlar giyinmistir, beyaz asklarindaki masumiyeti
ve saflig1 anlatmak ister gibi. Ya da mevsimin bahar ile yaz olmasi ihtimalini vermek
ister gibi.

Bu tabloda anlatilanlar, Kdémuran ve Feridun Hikmet’in Konigsi’de bir gece
goliin kenarina geldikleri ve dogaya kendilerini biraktiklar: sahnenin tasvirinden ¢ok
baska bir sey degildir asla. Oyleyse bilmedigimiz bir tarihte ve bilmedigimiz bir
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bicimde Miifide Kadri bdyle bir ask1 yasamis olabilir mi? Halide Edip buna yakindan
tanik olarak onu romanlastirabilir mi?

Iste kurmacanin bilinmezi. Higbir zaman 6grenemeyecegimiz bu romantik
ask hikayesi gercekten yasanmis olabilir mi? Biitiin Halide Edip romancilig:
icerisinde Son Eseri’ne gelene kadar bdylesi popiiler ask hikayelerinin bu boyutta
islenmedigi diistintildiigiinde belki de yasanmistir diyebilme ihtimali akla geliyor.

Ya da bir ikinci ihtimalden daha s6z edilebilir: Bu da Halide Edip’in roman
yazmadan oOnce Miifide Kadri’nin resimlerini tekrar goézden gecirmis olma
ihtimalidir. Belki de Halide Edip, Miifide Kadri sanatinda énemli yer tutan, Sahilde
Ask ya da Agiklar, Otoportre ve Giizide Duran’in Portre’sini tekrar ele almus,
entelektiiel bir yazar olarak resim ve edebiyat arasinda bir bag kurarak bunlardan bir
roman kurgusu ¢ikartmistir. Her ne kadar romanda biyografik bilgiler bulunsa da
aslinda bu ti¢ tablo birer leit motif olarak siirekli okurun dikkatine sunulmaktadir.
Bunun bir amac1 olmalidir. Ote yandan Halide Edip’in yasam deneyimi, bilgisi ve
kiiltiirii ile musiki, edebiyat ve resim bilgisi s6z konusu oldugunda kurgulananlarin
bir kiiltiir perspektifinden yansidig1 gézden 1rak da tutulmamalidir.

Demistik ya, iste kurmacanin bilinmezi....
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EKLER

EK1

Miifide Kadri, Otoportre (Tarihsiz)

Miifide Kadri burada kendi portresini resmetmistir. Uzerinde beyaz bir
yeldirme bulunmaktadir. Resimde 6zellikle gozler, kaslar ve bakiglar vurgulanmistir.
Resimde ressamin fiziksel 6zelliklerinin yani sira i¢ diinya ve duygularin disa
vurumu (hiiziinlii bakislar, derinlikli i¢ diinyanin yansimasi gibi) ilging bir teknikle
sergilenmektedir.

Miifide Kadri, Otoportre.

14 Kasim 2014 tarihinde
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCfide Kadri adresinden erisildi.
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EK 2

Miifide Kadri, Portre: Giizide Duran’in Cocuklugu (1910)

Resim Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir. Giizide Duran
(1898-1981), ressam Feyhaman Duran ile evlidir. Miifide Kadri’nin yakin dostlar1
Rauf Yekta’nin yegenidir. Bu resim, teknik ac¢idan Miifide Kadri’nin en iyi
caligmalar1 arasinda yer almaktadir.

Miifide Kadri, Portre: Giizide Duran’in Cocuklugu (1910).

14 Kasim 2014 tarihinde http://www.meleklermekani.com/threads/mufide-
kadri-resimleri.107392 adresinden erisildi.
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EK 3

Rosetti, Beata Beatrix (1864-1870)
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Resim, Birmingham Miizesi ve Sanat Galerisinde bulunmaktadir. Akim
olarak On-Raffaeloculuk akiminin etkisi altindadir. Icerik agisindan Dante’nin
eserinden etkilenerek yapilmistir. Ressam, modeli Elizabeth Siddal’a asiktir. Ama
ressamin sevgilisi olan model erken yasta 6lmiistiir tipk1 Dante’nin Beatrice’si gibi.

Rosetti, Beata Beatrix (1864-1870)

14 Kasim 2014
http://static.digischool.nl/ckv1/beeldend/rosetti/dante gabriel rosetti.htm
adresinden erisildi.

EK 4
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Rosetti, Proserpine (1874)

Resim konu olarak tek tarafli agk ve yasak meyveyi ele almaktadir. Bilindigi
kadariyla, ressam bu resmi yaparken modeli olan Jane Morris’e agiktir. Rossetti’nin
askina karsilik veren Jane aslinda Rosetti’nin arkadast William Morris’in karisidir.
Resim mitolojik bir konu ile kendi yasamindaki gergekler arasinda bag kurmaktadir.

Bilindigi gibi, mitolojide de Persephone giizelligi ve cazibesi ile yeraltt
tanris1 Hades’i kendisine asik etmistir. Hades, gen¢ kizi alip ve yeraltina
gotlirmiistiir. Persephone, orada yasak meyveyi yemistir. Bundan sonra Persephone
alt1 ay yeryliziinde (bahar) alt1 ay (kis) da yer altinda yasamina devam etmistir. Jane,
Rossetti i¢in Proserpine mitolojideki Persephon, Jane’nin kocas1 ‘Hades‘; ressamin
kendisi ise ‘Yeryiizli’diir. (Ayrica bakilabilir: resimbiterken.wordpress.com)

Rosetti, Proserpine (1874)

14 Kasim 2014 https://tr.wikipedia.org/wiki/Dante Gabriel Rossetti
adresinden erisildi

EK 5
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Rosetti, The Day Dream (1872-1878)

Rosetti, The Day Dream (1872-1878)

14 Kasim 2014  https://tr.wikipedia.org/wiki/Dante Gabriel Rossetti
adresinden erisildi
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EK 6

Rossetti, Bocca Baciato

Bocca Baciato, Ingilizce karsiliginda 6piilmiis dudak anlamina gelmektedir.
Resimdeki model Rossetti’nin sevgilisi Fanny Cornforth’dur. Kederli ve ac1 ¢eken
ylizii ve masum durusu ile dikkati {izerinde toplayan kadin ayn1 zamanda sehvet dolu
bir goriiniise sahiptir.

Rosetti, Bocca Baciato

14 Kasim 2014 https://tr.wikipedia.org/wiki/Dante Gabriel Rossetti
adresinden erisildi
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Miifide Kadri, Sahilde Ask (Asiklar) (1907)

Miifide Kadri’nin ¢alismalari arasinda Osman Hamdi Bey’in dikkatini ¢eken
ilk resimdir. Bu resmin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim
Heykel Koleksiyonu’nda yer almaktadir.

Sahilde Ask resmi, ressamin g¢ocukluk donemi caligmalarinin ardindan
gerceklestirdigi, ilk onemli ¢alismadir. Burada romantik bir mekan ve iki as18in
tasvir edilmesi s6z konusudur.

14 Kasim 2014 tarihinde
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCfide Kadri adresinden erisildi.



