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Oz

Sanal fotografcihdin ve yapay zekanin (6zellikle yapay zeka fotografcihdi ve yayllma
modellerinin) yakin zamanda ortaya ¢ikisi hem fotografcilar hem de fotograf teorisi
icin blyulk bir zorluk tesgkil etmektedir. Gorintlinin ontolojisi hakkinda var olan tim
sagduyulu varsayimlar simdilerde ¢oklyor gibi gorilmektedir. Bu araya girenler
gercekten fotografcilik midir? Sirekli artan medya yakinsamasi ve sanallastirma
caginda, eski medyanin son 6lim ganini duyabilecek miyiz? Yeni medya bigimlerine
iliskin uygulama odakli bu galisma, yazarin sanal fotograflar alanindaki son yaratici
galismalarina ve bu yeni araglari kullanarak uygulamalarini artirmayr ve
genisletmeyi amaclayan diger fotografcilar ve yeni medya sanatgilarinin benzer
mudahalelerine dayanarak, fotografin bugiin ne anlama geldigini sorgulamaktadir.
Ovyun ici fotografciliktan Google Street View kullanarak sanal kesfe, Midjourney gibi
en son guriltd azaltma diflizyon modellerini kullanan yapay zeka fotografciligina
kadar, bunlar arasinda kesfedilecek sasirtici ortak yonler bulunmaktadir. Bu yeni
goruntd olusturma uygulamalarini lens tabanh fotografcilik gelenedine siki sikiya
badlayan ortak noktalar incelemek ilging olacaktir. Yazar, bu zorlu yeni alanin
ayrintih bir haritasini veya ortaya cikan sanal fotograflarin kesin bir ontolojisini
arastirmak vyerine, sdylemi pratik etrafinda yeniden cergevelemektedir. Bunu
yaparken hem gelisen bir pratikler dizisi olarak fotografciligi hem de medya hayaleti
kavramini, 6zellikle de yeni medya teknolojilerinin her zaman 6nceki uygulamalar
ve iletisim tarzlan tarafindan rahatsiz edildigi sprektral yollari inceleyerek
gerceklestirmektedir. Kadrajin hem geleneksel fotografcilik hem de yeni sanal
fotografcilik uygulamalari acisindan énemi, fotograf yazarliginda hayati ve kalici bir
boyut olarak 6ne slrilmektedir. Bu yazarligin yeni Uretken yontemler, kolay
sahiplenme ve yapay zekayla gorintli olusturma konularinda giderek daha fazla
tartisildigi bir ortamda, kadraja alma eylemi, bir fotografin ‘gercek’ veya degerli
olarak kabul edilip edilmeyecedi konusunda elimizdeki en iyi turnusol testi haline
gelebilir.

Anahtar Kelimeler: yapay zeka sanati, yapay zeka, kadraj, oyun fotografciligi, Google
Street View, hauntoloji, ontoloji, fotograf teorisi, uygulamali arastirma, iyilestirme, sanal
fotografcilik, sanallastirma

127

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024

Schofield, M.P. / Kamera Fantazmasi: Yapay Zeka Caginda Sanal Fotograflari Yeniden
Kadraja Almak / M. Bozkurt (Cev.) / ss. 127-158 /

DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.42



Translated Article
Camera Phantasma: Reframing Virtual
Photographies in the Age of AI?
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ORCID NO: 0000-0002-3182-9677

merve.bzkrtl@gmail.com, Sakarya University, Faculty of Art Design and Architecture,
Dept. of Visual Communication Design.

Abstract

The recent advent of virtual photography and artificial intelligence (specifically Al
photography and diffusion models), presents a major challenge to both
photographers and photography theory. All our common-sense assumptions about
the ontology of the image now seem to be falling apart. Are these interlopers really
photography? Can we hear the final death knell for the erstwhile medium in this era
of ever-increasing media convergence and virtualisation? This practice-led
investigation of these new media forms draws on the author’s recent creative work
in virtual photographies, and similar interventions by other photographers and new
media artists, seeking to augment and expand their practice using these new tools,
whilst querying what photography really means today. From in-game photography
to virtual exploration using Google Street View, to Al photography using the latest
denoising diffusion models (such as Midjourney), there are surprising
commonalities to explore between them, linking these new practices of image-
making firmly back to traditions of lens-based photography. Rather than seeking a
detailed map of this difficult new terrain, or a definitive ontology of emerging virtual
photographies, the author reframes the discourse around practice, examining both
photography as an evolving set of practices and also notions of media hauntology
- specifically the spectral ways in which new media technologies are always haunted
by prior practices and modes of communication. The importance of the frame to
both traditional photography and new practices of virtual photography, is suggested
as a vital and persistent dimension in photographic authorship. With that authorship
increasingly contested by new generative methods, easy appropriation and Al
image-making, the act of framing may become the best litmus test we have, for
whether or not a photograph should be considered ‘real’ or valued.

Keywords: Al art, artificial intelligence, framing, game photography, Google Street
View, hauntology, ontology, photography theory, practice research, remediation, virtual
photography, virtualization
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GIRIS
Gunlmizde cagdas sanat dlinyasinda nereye bakilirsa bakilsin, fotograf

nesnesi krizde ya da en azindan siddetli dontisimde olan bir nesne gibi
gorinir. (Baker, 2005)

Sanal fotografcilik ve yapay zeka fotografciligi, fotograf tarihinde son
gelismelerin her zaman fotografi 6lime yaklastirdidi bu tir krizlerin
yalnizca en sonuncularidir. Walter Benjamin’in ‘aura’nin nihai kaybi
Uzerine aci cekmesinden (1935), Derrida’nin dijital fotografcilik ve
fiziksel bir ‘6znelligin’ nihai kaybolusu lzerine dislincesine kadar (2010:
14), 6nde gelen filozoflar ve medya teorisyenleri fotografin ontolojisine
yonelik derin teknolojik dedisimlerin yarattidi tehdidi kavramakta
zorlanmistir. Bu son kaydilestirme gergekten bu medyanin son 6lim
canini mi isaret etmektedir?

Fotografcilik, uzun yasami boyunca béyle bir 6lumin hayaleti tarafindan
lanetlenmistir. Tipki 6limcil darbeyi vurmasi beklenen dijitallesmenin,
her zaman icinde yasadigi sey olmasi gibi. (Batchen, 1994: 50)

Ontolojik olarak fotograf zaten her zaman hayaletimsi bir varliktir
(Bazin, 1945; Derrida, 1998: 34), ayni anda hem canli hem o&ludur.
Boyle yakalanmasi zor bir hayaletin tamamen 6ldigu nasil sdylenebilir?
Sirekli teorik zorlugun ana nedenlerinden biri, fotograf ve benzeri
medyanin ‘dodasi geredi ontolojiye, uzay ve zamandaki fiziksel
streklilige zarar vermesidir’ (Phillips, 2017: 131). Bu durum, onlari
belirli bir sekilde var olan nesneler olarak kesin bir sekilde tanimlamayi
ve basitce siniflandirmayi son derece zorlastirir. Medyada giderek artan
yakinsama cadinda bu tir cetin sorunlarin bir arada var olmasi (Jenkins
ve Deuze, 2008; Balbi, 2017) ve karmasik iyilestirme duzeyleri (Bolter
ve Grusin, 2000), tim eski tanimlari ve hatta medya kavramini
tamamen bir kenara atmayi cazip kilabilir. Ancak bdyle bir yaklasim,
geleneksel fotografin tim bu gelisen teknolojiler ve yeni iletisim bicimleri
icinde oynamaya devam ettigi kilit rolG anlamamiza yardimc
olmayacaktir. Fotografciligi hem siregelen bir uygulama olarak hem de
yeni formlarda cagdas sanallasma olarak ne anlama geldigini belirlemek
icin iki kritik pozisyonu benimsememiz gerektigini savunuyorum. Ilk
olarak, yeni medya her zaman bir sekilde 6nceki iletisim bicimleri
tarafindan lanetlenir. Bu nedenle, basit bir ontoloji yerine bir hauntoloji*

* Turkceye ‘hauntoloji’ olarak yerlesen ‘hauntology’, haunting (musallat) ile
ontology (varlik felsefesi) kelimelerinin birlesiminden olusmustur ve ‘var olan
seylerin ancak gegmis (ve gelecek) hayaletleri ile bir bittin olmalar’ olarak
tanimlanabilir. C.N.
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(Gere, 2016) daha aydinlatici olabilir. Ikincisi, sdylemi yeniden
uygulamalara gdre c¢ergevelendirerek bu tlir garip ontolojik
meselelerden buylUk dlgide kaginabiliriz. Hangi bicimde olursa olsun
fotograflar, bir dizi insan eyleminin Grantdir; bazen Oyle gorinse bile,
birdenbire gerceklesmezler. Fotograf teorisinin uygulamaya dayal
oldugunu varsayarak, bu araglarin uygulamal kullanimina ve uygulamali
deneyimine dayali, dedisen ortamlarin daha islevsel tanimlari ortaya
cikabilir.  Yapay zeka fotografcihgr (YZ ve fotografin diger
sanallastirmalari arasinda ayrim yapmamiz gerektigi igin), goérintinin
daha dnceki herhangi bir fotografik anlayisindan ‘temiz bir kopus’ olarak
gorulebilirken, sanal fotografgiligin gesitli uygulamalarinin eski bigimlerin
uygulamalarina carpici bicimde benzedigini de gérmemiz gerekir. Bu
genisleyen alanin gerceklikle son derece gesitli iliskilerini kabul ederken,
en temel farkin son zamanlarda degisen yaratici uygulamalarda oldugu
belirginlesmektedir. Yazarin, fotografin farkli iyilestirmelerini (yapay
zeka ile yapilanlar dahil) kullanan kendi proje deneyimleri sayesinde ve
Jacques Derrida’nin teorileri araciligiyla hem kadrajlamanin hem de
spektral olusun, bu yeni sanal bicim bakimindan fotograf olarak
dederlendirilip degerlendirilemeyecegine iliskin tartismada hayati 6neme
sahip oldugu gosteriliyor. Ayrica bu teknolojik dedisimlerin medyanin
gelecekteki gelenekleri agisindan ne anlama gelebilecegini de sormaliyiz.
Jay David Bolter ve Richard Grusin’in ‘geriye dénuk iyilestirme’ (2000:
147) olarak tanimladigi potansiyel veya yeni medyanin varhgdini
strdlren ancak degisen iklime bir sekilde uyum saglamasi gereken eski
bicimler Uzerindeki etkisi de buna dahil. Bu baglamda, yapay zekayla
gorunta olusturma diger sanal fotografcilik bicimleriyle
karsilastirildiginda, fotografcinin gériintl olusturmadaki yaratici roliinde
onemli bir degisim ortaya cikiyor.

YENI SANAL UFUKLAR

E——

Michael C Coldwell, 2022, Visitations (Ziyaretler).

Gectigimiz birkac yillda pandemi nedeniyle yasanan karantinalar ve
benzeri gorilmemis hareket kisitlamalari sirasinda fotografcilar
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kendilerini seyahat edemeyecek veya alistiklari lense dayal
uygulamalarini gergeklestiremeyecek durumda buldular. Bircogu evde
sikisip kaldiginda alternatif yaratic yollar ararken, zaten vyapisik
olduklar ellerinin altindaki cihazlarn ve ekranlarini, disaridaki kiyamet
gibi goriinen olaylari aktarabilmek icin kullandi. Ilham almak igin
bilgisayar oyunlarina yonelen fotograf sanatgilarindan (Fowler, 2020),
Google Street View’u kullanarak dinyayl kesfeden sanal gezginlere
(Haigney, 2021) kadar pek c¢ok gazeteci, bu dénemde artan sanal
fotografcilik trendini fark etti. Bu popller kapsam ayni zamanda ¢ogu
icerik oldukca genel olsa da, yenilikci ifade tarzlari ve metinler arasi
sanat gelistirmek igin bu yeni gorintl olusturma bicimlerini gercekten
kullanan, giderek artan bir calisma kitlesi oldugunu da vurguladi.
Ornedin Alan Butler, Godfrey Reggio’nun Koyaanisqatsi (1982)
filmindeki kétu sohretli hizlandirilmis sahneleri yeniden yaratmak igin
oyun ici fotografciligi kullanan ve agik diinya bilgisayar oyunu Red Dead
Redemption 2'yi kullanarak Timothy O’Sullivan’in ufuk agici cografi
arastirmalarini cagristirmayi amaclayan bir seri de Ureten bir sanatgidir.
Manzara ve seyahat fotografciligi, bu yeni sanal sahnede tekrar eden bir
tema olmustur. Place(s) (Yer(ler)) (Greco, 2021), Playstation 4'te Death
Stranding oyunundan alinan oyun ici manzaralarin yer aldigi bir fotograf
kitabidir. Pandemi seyahat kisitlamalari nedeniyle izlanda’ya bir kesif
gezisi dlzenleyemeyen fotografci Pascal Greco, bunun yerine sanal
araziyi kesfetti. Kendisine yasak olan bos tundraya benzer yerler
arayarak, slrecte fotografin dogrulugu ve gercekciligi kavramlariyla
oynayarak Izlanda’nin ‘gérsel bir fikri'ni imajlar araciliiyla yeniden
yaratti. Bu fotografcilarin hepsi, sanal gortntd tGretimini mevcut fotograf
uygulamalarinin bir uzantisi olarak gérmeye baslamisti.

Visitations (Ziyaretler) (2020-2022) ve Travelling Without Moving
(Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020), bu makalenin yazari
tarafindan yaratilan iki pandemi projesiydi. Her iki proje de hem sanal
seyahat firsatlarini kolaylastirmak hem de platformun fotografik bir
zaman makinesi olarak potansiyelini kesfetmek icin, Google Street
View’'un goérintl olusturma olanaklarini ve tuhaf zamansal 6zelliklerini
arastinyordu. Bir sanatcl olarak (Michael C Coldwell takma adiyla
calisiyorum), gercek hayatta (IRL)! cekilmesi imkansiz olan gorintiler
olusturmak ve fiziksel olarak seyahat etmek ve fotograf cekmek igin cok
tehlikeli, erisilemez ve hatta etik olmayan yerlere gitmekle 6zellikle
ilgileniyordum. Ayni zamanda, bu yasakl yerlerin zamanla nasil degistigi
hakkinda icgoriler elde etmek igin bu ortami kullaniyordum. Karanlik
turizm?, uzaktan goéruntileme ve refotografi® (yeniden fotograflama)
arasinda bir yerde, bu kent degisimini temsil etmeye dair yeni yaklasim;
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Fukushima Eyaleti, 6zellikle Ukrayna’daki devam eden savas nedeniyle
seyahat etme ve geleneksel fotografcilik bakimindan daha da erisiimez
olan Cernobil gibi dinyanin doért bir yanindan gesitli yasaklanmis yerleri
kapsiyordu. Google Street View’'un zamanda geriye ve ileriye atlama
yetenegi, refotografik belgelendirme igin ideal bir ortam oldugunu ortaya
koydu. Bu o6rnekte, terk edilmis manzaralarin felaketten nasil yavas
yavas kurtulduklari ortaya cikiyor.

Michael C Coldwell, 2022 Visitations (Ziyaretler) adli eserinden Searching for
Fukushima (Fukushima’y1 Aramak)

Google Street View, bu tdr bir kullanim goézetilerek tasarlanmamisti.
Google'in mevcut haritalama olanaklarini gelistirerek ve kullanicilara
cesitli sokaklari ve sehirleri sanal olarak kesfetme deneyimini sunarak
2007'de faaliyete gecti (Anguelov vd., 2010: 34). Bu simule edilmis
ortam, teknik olarak fotografik nitelikte olup genellikle hareket eden
araglarin catilarina monte edilen 6zel kameralar kullanilarak otomatik
olarak sayisiz 360 derecelik panorama fotografinin birlestirilmesiyle
algoritmik olarak gerceklestirilir. Kullanicilar, Google Street View
aracinin son haliyle VR benzeri sahnelerle etkilesime girebilir, sectikleri
herhangi bir yone bakabilir ve bir dizi statik fotograf kiresi
(photosphere) araciligiyla bir noktadan digerine hareket ederek sokakta
ylrime eylemini (biraz dogalliktan yoksun bir tarzda da olsa) simile
edebilir. Google, milyonlarca kilometrelik yolun artik sanal kesfe acik
olmasiyla hizmetin kapsamini dinya capinda slrekli olarak genisletti.
Codu zaman Google arabasi belirli yerlere birden fazla kez cekime gider
ve bdylelikle bu yerlerde bir tir sanal zaman yolculugu mimkin hale
gelir.

Yeni goruntiler olusturmak igin bu sirikleyici ortami kesfeden sanal
fotografcinin uygulamasi, gergek hayat fotografciigindan farkli degildir.
Gozlem ve kadrajlama aracilidiyla dikkatli secim temel ydntemi
olusturur. Bu temel yontem dikkatli se¢cim ve goérunti kompozisyonu
yoluyla bakislari yénlendirmek ve izleyicinin dikkatini kesfedilen belirli

ayrintilara, nesnelere, kisilere veya sahnelere cekmek olarak ifade
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edilebilir. Gérev alanimi ‘oyun ici fotografcilik’ olarak bilinenler de dahil
olmak Uzere, sanal fotografcillk semsiyesi altina giren diger
uygulamalar inceleyecek sekilde genislettigimde, karsilasilan bir seyi
kadraja almaya yo6nelik ydnelik olan bu temel slrecin, tim bu sanal
fotografcilik uygulamalarinda ortak oldugu ortaya cikti. Ayrica gérinti
olusturmanin yeni bigimlerini fotograf geleneklerine bagladi. Daha genis
bir etkilesimli alanda bulunanlardan segcim yapmak, fotograf anlamini
olusturmanin temel eylemidir- ve bu secici kadraja alma eylemi,
genellikle 360 derece fotografcilik ve diger etkilesimli medyalarda blytk
Olclide eksiktir. Bakildiginda bu uygulamalar, (ilerde tartisacagimiz gibi,
bunlar gercekten ‘kadrajsiz’ olmasa da) geleneksel fotograf pratigiyle,
bu tir kapsamli medya ortamlarini yaratici bir sekilde yamyamlastiran
ve yeniden kadrajlayan bu yeni sanal formlardan ¢ok daha az ortak
noktaya sahiptir.

“Bir seyin fotografini gektiginizde, onu vurguluyorsunuz ve bunun
gorilmeye deder bir sey oldugunu soyllyorsunuz.” - Justin Berry, sanal
fotografci. (Fowler, 2020)

Greco, "Benim icin, her seyden 6nce bir deneyimdir” demektedir. “*Ancak
tabii ki fotografik bir yaklasim benimsiyorsunuz; dodgru konuyu, en iyi
kadraji, ideal 151G1 ve ortami bulmalisiniz.” - Pascal Greco, sanal
fotografci. (Longeray, 2021)

Camera Lucida (2019), oyun ici fotografciligi inceleyen nadir bir elestirel
arastirma ornegidir ancak secim ve kadraj olusturmanin temel rolt bu
yayinda tam olarak ele alinmamistir. Yazarlar, varhidginin fotografik
ortamin onceki tanimlamalarina bir tir meydan okuma olusturdugunu
belirtirken; medya bilimciler, “oyun ici fotografciligin mevcut fotograf
teorilerine etkilerini incelememiz gerektigini” belirtiyorlar (Moring ve
Mutiis, 2019: 70). Ancak makale, “oyun ici fotografcihdin ontolojik bir
tanimini sunmaktan” (71) kacinarak bunun yerine sdylemi oyun
arastirmasi, simullasyon ve iyilestirme gibi yerlesik alanlarin igine
konumlandirarak bu zorlu yolda ¢ok fazla risk almaya cesaret edemiyor;
odak noktasi blylk o6lcide oynama biciminin bir parcasi olarak
kameralari ve fotografik iletisimi taklit eden video oyunlarina kayiyor.

Ben bir fotografci olarak; bilgisayar oyunlari, Google Street View ve
yapay zeka gibi deneysel sanal fotografcilik uygulamalarina ilk elden
katilarak biraz farklh bir sonuca vardim. Sanal fotografcilik sadece
atalarinin kaba bir kopyasi degildir, ortak bir dizi fotografik beceriden
beslenmektedir. Bahsi gegen sanal ortamlarin timu c¢ok farklh olsa da
onlari yeniden kadrajlamaya yoOnelik yaratici uygulamalar gibi bazi
onemli benzerlikleri de paylasiyorlar. Google Haritalar'daki statik bir
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fotograf kiresini, dinamik bir bilgisayar oyunu oynamak veya bir VR
cihazi kullanmanin tamamen etkilesimli deneyimiyle
karsilastirdigimizda; sirukleyicilik dizeyi (ve 6nceden var olan bir
kadrajin goérunirdeki eksikligi) cok farklidir. Bununla birlikte, tim bu
farkh teknolojik alanlardaki sanal fotografcinin yaratici amaci, kirpma
bicimleri ve yeniden kadraj kullanimi temel bir sabit olarak kalmaya
devam ediyor. Bu makalede, fotograf ile onun sanal benzerleri
arasindaki iliskinin tedgetsel ya da ylizeysel olarak skeuomorfik
olmadigini, ancak dogrudan kokenden gelerek kalitsal gorsel dilden
olusan bir iliski oldugunu ve bir ‘fotografci’ tarafindan gergcek zamanli
olarak karsilasilan gesitli ‘fotografik’ iliskilerin yaygin olarak kadraj
olusturma veya yeniden kadraja alma eylemiyle 6ziinde iliskili oldugunu
savunmak igin bu alandaki son wuygulama arastirmalarimdan
yararlanacagim. Fotografin sanallastiriimasi konularinin timinde yapay
zeka kesinlikle bir istisnadir. Bir gorinti segmek igin bdylesine
slrlkleyici bir baglamin eksikligi, onu ¢ok farkli bir sanal fotograf tiru
ve cok farkh bir uygulama haline getiriyor. Fotograf, yapay zeka
tarafindan etkili bir sekilde simile ediliyor ancak yalnizca son gérintu
olarak; fotografcinin secici ve 6znel fotografcilik deneyimi, fotografi
yeniden yaratma eyleminin bir parcasi degil.
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Michael C Coldwell, 2020, Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek)

SANAL FOTOGRAFCILIGIN KOKLU TARIHI

Visitations (Ziyaretler) ve Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek) projelerinin fikri, ilk olarak Jon Rafman’in Nine Eyes of
Google Street View (Google Sokak Goérintumdnidn Dokuz Gézi) (2008)
eserini kesfettikten sonra ortaya cikti. Bu araci zaten 6én konum
arastirmasi icin kullaniyordum ve bir yeri bizzat ziyaret etmeden 6nce o
yere arac¢ uzerinden giderek daha fazla potansiyel c¢ekim vyerleri
artyordum. Rafman’in galismasi, bir seyahatin gercekten gerekli olup
olmadigi sorusunu glindeme getirdi. Sanat pratigi olarak sanal
fotografciigin bu erken oOrnegi, yeni bir tir sokak fotografciligi
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gercgeklestirmek igin bu surikleyici platformu kullandi. Rafman, bastan
cikarici ekran goéruntdlerini; bir sanat galerisinin duvarinda buayutk
kromojenik baskilar seklinde kullanarak yeni bir baglama yerlestirdi. Bu
calisma, fotograf ve gorsel sanatin uzun tarihini kelimenin tam anlamiyla
yeniden cerceveliyor. Koleksiyondaki bircok goérsel, sanal sokaklar
saatlerce taradiktan sonra yapilan rahatsiz edici, absurt ve komik
kesifleri segerek sunuyordu ancak benim kendi hayal glicimu cezbeden
sey, eserde ortaya cikan tuhaf kazalar, hatalar ve aksakliklar oldu. CM-
4009, Polan, Ispanya, 2010'da (The street views Google wasn't
expecting you to see - in pictures, 2012) kadraj; garip neon
renklendirmeyle yanlis islenmis fotografik iz pargalariyla bolintyor. Bu
anomali; ayni mekanin birden fazla gorintisini ayni anda gérmemize,
farkh zaman dilimlerine acilan bir kapi araligina, bu sanal ortamin parga
parcga gizli yapisina ve onun zamansallikla olan yamal iligkisine dair bir
seyleri anlik olarak agida cikarmamiza olanak taniyor gibi gorinuyor.
Travelling Without Moving (Hareket Etmeden Seyahat Etmek), Google
Street View’un zaman yanilsamasinin bozulmaya basladigina dair ekran
goruntdlerini alarak bu tir anlan kendim yakalamaya basladigim ilk
girisimimdi. Hem kadraj olusturma hem de zamanlama, zamanlar
arasindaki bu anlasilmasi zor aksakliklari yakalamak igin gok dnemliydi.
Bir fotografcinin ‘belirleyici anin (Cartier-Bresson ve Tériade, 1952)
onemini yeniden kesfetmesi icin alisiimadik bir ortamdi. Ancak bu;
geleneksel fotografciligin aksine anlik olarak yakalanan gercek bir an
degil, anlik olarak parcalanmis dev bir zaman dokumasinin kiglk bir
parcasiydi.

Google Street View, her ne kadar kendisini gezinilebilir bir simdiki zaman
olarak sunsa da, aslinda yakin gecmisimizin -6zellikle de kaydettigi
yerden gectigi anin- kopuk bir kaydidir. O anlar yeniden canlandirdim.
(Odell, 2009)

Jenny Odell, Google Street View fotografciligini ilk benimseyenlerden
biriydi. Kendi lens tabanli uygulamalarinin yaninda, bu platformu orada
buldugu tuhaf sahneleri yeniden yaratmak igin kullaniyordu. Rafman’da
oldugu gibi Odell'ln da c¢esitli performansa yoénelik yeniden
canlandirmalarinda bir gercekusticllik ve mizah vardir (Odell, 2009).
Ancak bu yeniden fotograflama projesi, kentsel cevredeki degisikliklerin
dikkatle kadraja alinmasi ve calismaya kaydedilmesiyle, ayni zamanda
Street View’un ciddi bir arastirma araci olma potansiyelini de ortaya
cikardi. Bu durum kendi uygulamam Uzerinde kesinlikle bir etki yaratti.
Bu fotografcilik araci ile yerleri bizzat ziyaret etmeye gerek kalmadan,
zamanla nasil degistiklerini dikkatlice inceleyerek uzaktan yeniden
fotograflama yapmak mimkuln hale geldi.
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Koronavirlis salgininin bu tlr sanal seyahatlere daha fazla ilgi
uyandirmasindan yillar énce Jacqui Kenny, evinin givenliginde dlinyayi
kesfetmek ve fotograflamak icin Google Street View’u kullaniyordu.
Sanal fotograf projesi The Agoraphobic Traveller (Agorafobik Gezgin)
(Kenny, 2016) internette cok basarili olarak New York'ta kisisel bir sergi
ve Dinya Ruh Saghgi Gunu igin siparis edilen bir film ile birlikte bizzat
Google’dan destek goérdlu (Kenny, 2017).

Kenny; panik atak gegirme, kagamama veya yardim bulamama korkusu
ile iliskili olarak bireylerin kalaballk ve uzak yerlere girmekten
kacinmalarina yol agan bir kaygl durumu olan agorafobi ile yasiyor.
Bazilar igin bu kaygl durumu en kotid haliyle evden ayrilma korkusu
anlamina gelebilir. Kenny bu duruma karsi koymak icin Google Street
View aracilidiyla diinyayi dolasirken fotograf serisi igin ekran gorintuleri
cekmek lizere sanal olarak sokaklari ve manzaralari tariyor. (Gottschalk,
2017)

Kenny, Street View fotograf kirelerinin kullanicilar tarafindan daha énce
hic acilmayan inanilmaz derecede izole konumlarini sik sik yakalayip
yeniden kadraja aliyor. Bu da projeye gercek bir arayis ve kesif hissi
veriyor. Elde edilen gorintller sonrasinda orta format analog manzara
fotografciligini andiran belirli bir estetik tarzda 6zenle islendigi igin,
Kenny’'nin goérintidleri ilk bakista kolaylikla geleneksel fotografcilik
uygulamasiyla karistirilabilir. Kenny, YouTube’da yoéntemi hakkinda
konusarak, manzaradaki belirli 6zelliklerin nasil dikkatini cektigini ve
gorinttleri Instagram icin nasil secip dizenledigini acgikliyor (The
Agoraphobic Traveller | Men in green 360°, 2017). Kadrajin é6nemi bu
uygulamali gdésterimde acikga goériltyor; daha genis ve kapsaml bir
gbris alanindan kirpma yaparak, aksi takdirde gérilemeyecek ilgi cekici
bir seyi ortaya cikariyor. Bu uygulamanin eylemi ve amaci, geleneksel
bir arag olarak belgesel manzara fotografciligi ile cok uyumludur.

Son 10 yilda, ‘sanal fotografcilik’ terimi bu tir sanal gezilerle* daha az
iliskilendiriimeye baslandi ve 0&zellikle popiler cevrim ici sdylemde
giderek artan bir sekilde oyun ici fotografcilikla es anlamli olarak
kullanildi (Bromley, 2021). Gordagumuz gibi, bu iki yaratici uygulama
birbirinden c¢ok farkli ve bu durum giderek genisleyen bu sifatin
kullanishhdini  sorgulatmaktadir. Google Street View ve oyun igi
fotografcilik olarak olusturulan goruntller arasindaki bir diger dnemli
fark, Google Street View'un muhafaza edilmis dizinleme> o6zelligidir.
Oyun ici fotografcilik, fotografin goérsel dilini benimseyerek tamamen
bilgisayar tarafindan Uretilen dinyalar yeniden kadraja alirken Rafman,
Odell ve Kenny’'nin galismalari, gercek diinyanin fotografik kayitlari ile
cesitli yollarla hala ilgi cekiyor. Bu, gercegin dizinsel izinden yoksun
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oldugu icin oyun ici fotografcihidin tartismanin disinda tutulmasi gerektigi
anlamina mi geliyor? Uygulama agcisindan bakildiginda, kesinlikle gok
benzer. Hala yeni formlari karsilastiran az sayida bilimsel galisma
bulunmakta ve ‘sanal fotografcilik’ terimi nadiren akademik baglamda
onlari topluca tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bunun yerine, bir dizi
yeni ayrintih terim, kategori ve tanimin ortaya ciktigini ve ‘ekran
gorintlsl, oyun ici fotografcilik ve ekran gorintlist fotografciligl’
arasinda net farkliliklar gizmeye calisildigini gériyoruz (Gerling, 2018:
159). Ancak Winfried Gerling, ekran goéruntilerini ve oyun igi
fotografciligr hala birlikte incelemekte ve bunlari cok daha eski fotograf
yontemlerine kadar izlenebilecek bir sirekliligin parcasi olarak
gbrmektedir.

Ekran goruntileri ve oyun ici fotografcilik, bu baglamin her tarafinda
gorilebilir ancak bunlar kamerasizdir ve bu ylzden deneysel
fotografcilik uygulamalarinin uzun bir tarihi icerisinde anlasilabilir ve
tartisilabilir. (Gerling, 2018: 149)

Gerling’in argimani, bu cgesitli yeni goérintid olusturma bigimlerini
fotograf teorisi kapsamina alir ancak bunlarin bir fotograf tlrl olarak
kabul edilip edilmeyecegi sorusunu bir dlglide atlar. Stphesiz, fotograf
makinesinin hicbir zaman bir arag olarak fotografin birincil énkosulu
olmadigini ve nasil “fircasiz resim yapilabiliyorsa, fotograf makinesi
olmadan fotograf da vyapilabilecegini” (Barnes, 2018: 7) unutmak
kolaydir. Ancak bu vyeni sanal uygulamalarn yalnizca kamerasiz
fotografcihgin baska bir bicimi olarak géremeyiz. Oncelikle bircounda
hala bir kamera var. Ancak bu yeni sanal uygulamalarl yalnizca
kamerasiz fotografciigin baska bir bicimi olarak gdremeyiz. Oncelikle
bircogunda héala bir kamera var. Google Street View sanatcilari ekran
Uzerinde nihai secimi ve kompozisyonu yapiyor olsalar da, islerinde
tasvir edilen dlinya aslen Immersive Media tarafindan gelistirilen ileri VR
kamera teknolojisi tarafindan otomatik olarak yakalanmistir (A Brief
History of Google’s Street View Cameras, 2019). Geleneksel
uygulamalardan temel farki, kameranin artik ana secim cihaz
olmamasidir; 360° teknolojisi gérls alanindaki her seyi yakalar. Oyun
ici fotografcilik bile tamamen kamerasiz fotografcilik olarak anlasiimaz.
Bilgisayar oyunu c¢ekiminden farkl olarak, Barnes ve Batchen (2016)
tarafindan tanimlanan eski kamerasiz uygulamalarin timd, 1sida duyarl
bir ylizeyde goériinen gercek bir seyin indekssel izini hala tasiyordu ve
meseleyi daha da karmasik hale getirmek icin bircok caddas video
oyununda gelismis oyun ici kamera modlariyla orijinal fiziksel cihazin
optiklerini (ve manuel islevlerinin gogunu) orijinaline sadik bir sekilde
yeniden olusturan bir ‘sanal kamera’ bulunuyordu (Gerling, 2018: 156).
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Buradaki kamera gergcek olmayabilir, ancak bu belirli uygulamalari
tamamen ‘kamerasiz’ olarak nitelendirmek zor olacaktir.

Karmasik ve genisleyen fotograf alaninin yeni tarihi olusmaya
basladikca, degisen cok sayida uygulamay! teknolojiler ve baglam
bakimindan kategorize etmeye calisirken kaybolmak kolay olabilir. Bu
yeni alanin kesin bir haritasini olusturmak zahmete deger bir calisma
olsa da, bu muhtelif yeni medyayi neyin birbirine baglayabilecegini ve
onlari yol gbsterici bir uygulama olarak geleneksel lens tabanlh
fotografciliga siki sikiya badlayan ortak noktalari incelemek de ayni
derecede gereklidir. Bu medyanin zaten her zaman sorunlu olan
ontolojisinden bahsetmiyorum bile. John Tagg, The Burden of
Representation (Temsilin Yiki) (Tagg, 1988) adli eserinde fotografin
diger alanlari kapsayan cogulcu yanini fark etti ve ‘tekil bir tarihi’
olmayan bir medya ailesi olarak ‘fotografciliklar’ terimini kullanmayi
tercih etti. Ayni seyi, paralel olarak gelisen sanal teknolojilerin ve dijital
uygulamalarin bir koleksiyon cesidi olarak tanimlayan sanal fotografcilik
icin de yapabiliriz. Ancak gergegin kamera temelli olup olmadigina
bakilmaksizin, uygulayicinin  buldugu seyleri héala taninabilir bir
fotografcilik tarziyla kadraja alma ve sunma ydntemi kullanilir.

Michael C Coldwell, 2020, Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek)

KADRAJI YENIDEN KADRAJA ALMA

“Bir ¢cekimi kadrajlamak, ortamin/konunun bir bélimini secip izleyicinin
dikkatine sunmaktir” (Ward, 2002: 83).

Fotografcilik, kadrajda neler olabilecegini bulmakla ilgilidir. Bazi
gerceklerin etrafina doért kenar koydudunuzda, bu gergekleri
degistirirsiniz. - Garry Winogrand (Composition in Landscape
Photography, 2019)

Kadrajlama, fotografin ontolojik temsili Gzerinde her zaman biylk bir
rol oynamamis olsa da fotografcilarin kendi pratiklerini disliinme ve
tartisma bigiminde hayati bir 6neme sahiptir. Ayni zamanda uygulayici
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da olan fotograf teorisyenleri, dahil etme, cikarma, odak, 6lcek, yan
yana getirme gibi ozellikler aracihidiyla goriantiide temsil edileni nasil
okudugumuzu bildikleri igin fotograf cekme eyleminin yaratici stirecinde
kadraja almanin roliini daha ¢ok takdir etme egilimindedirler. Ornegin
Victor Burgin, kadrajlamanin yalnizca temsili yapilandirmakla kalmayip
ayni zamanda “ideolojik sdylemlerin yeniden uretilmesine katkida
bulundugunu” fark etti (Wells, 2022, s. 44). Bu ayni zamanda resim gibi
diger benzer gorsel medyalar icin de sdylenebilir, ancak fotografcilikta
kadrajin rolina farkl kilan sey, kadraja alinan kompozisyonun optik
teknolojiyi kullanarak aninda nasil yapildigi sorusudur; karsilasilan daha
genis bir gorsel gergeklikten kasitl olarak yapilan bir secim, bir makine
kullanillarak orada ve o anda islenir. Ayrica yeni teknolojilerin ve yeni
disilince bicimlerinin fotografcilikta kadraja almanin énemini azalttigi
sOylenebilir. 360 derece fotografcilik, sanal gergeklik medyanin diger
slrlkleyici genislemeleri kadraj olusturmanin tamamen gereksiz héle
gelmesine sebep olmus gibi goriinmektedir. Ve bu, fotografin ‘gergeklik
iddiasinl’ (Mitchell, 1992; Gunning, 2004) hala onun en énemli kiltarel
varligi olarak gorenler icin gekici bir olasilik gibi gorinebilir- Burgin‘in
bahsettigi kadrajlamanin 6znel ve ideolojik yonleriyle birlikte bu
akademisyenler tarafindan da temelde sorunlu ve kaginilmasi gereken
bir sey olarak gorilmektedir.

Gorsel bilgiyi aktarmaya yarayan bir gérintli ne kadar sadik olursa
olsun, secim siureci her zaman onu yapan Kkisinin ilgili oldugunu
disindigu seye iliskin yorumunu ortaya cikaracaktir. (Gombrich, 1982)

Edgar Gomez Cruz, Immersive Reflexivity (Sdrikleyici Disinimsellik)
(2017) adh eserinde, sosyal arastirmalarda 360 derece kamera
kullanarak ve kadrajlamadan tamamen kacinarak etnografik saha
calismasinda gercek kazanimlar elde edilebilecegini 6ne sirtyor. Gomez
Cruz'a gore, ‘kadrajlama sonrasi donem’ (Gémez Cruz, 2017), fotografik
anlamin fotograf cekme eyleminin disina ciktigi bir degisimi isaret eder
ve bu nedenle kadrajlama, secme ve soyutlama eylemlerinin dogasinda
var olan ‘glc-goris dengesizliginden’ kurtulabilecedimizi belirtir.
‘Herhangi bir 6zel bakis acisina’ (Uricchio, 2012) ihtiyac duymadan her
seyi kaydeden bir kamera, kesinlikle tarafsiz olabilir mi? Ancak, belirli
bir zaman ve mekanda 360 derece kameranin konumu halad bir secim
eylemi olarak savunulabilir. Ayrica bu kameralarin kaydedebilecedi
seylerde bir sinirlama bulunmaktadir (her seyi kaydetmezler -
kameranin kayit yaptigi zaman, kamera pozisyonu, goriis mesafesi ve
cozunurlik gibi seylerin hepsi, yapabilecekleri surikleyici temsilleri
sinirlar) ve bu tip fotograflarin ‘kadrajsiz olma’ niteligi, fotograftan segim
eyleminin kaldirilmasi yerine onu sadece belirsizlestirir. Bununla birlikte
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Gbémez Cruz, slrukleyici sanal gergeklik fotograflarinin temelde farkl
oldugu ve normal sekilde metin olarak okunamayacadi konusunda
kesinlikle hakli. Herhangi birinin Google Street View fotograf kiresini
anlamli olarak tanimlayabilecedini hayal etmek zor. Sirikleyici
fotograflari metin olarak yeniden kadraja alma ve onlara bir tiir anlam
kazandirmak Rafman veya Kenny gibi sanal fotografcilara kalmistir. Bu
orneklerde, fotografcinin geleneksel yazarlik roliini yerine getiren Kisi
kesinlikle Google araba operatdri (gercekten disarda bu yerleri ziyaret
eden) yerine bilgisayar ekraninin basinda oturan sanal fotografcidir;
onlar, icine gekici deneyimin gercek olmadiginin farkinda olsalar da
olusturulan metinlerin tamamen *hiper ortam dolayimli’ oldugunu bilirler
(Bolter ve Grusin, 2000: 154).

“Eder bir metne yaklasacaksak, onun bir siniri olmali.” (Derrida, 2011).

Jacques Derrida kadraj olusturmanin tim metin tdrleri icin hayati 6nem
tasidigi konusunda son derece inatgiydi. Biz “kadrajin saf ve basit
yoklugunu hayal edemeyiz” (Derrida, 1987), sadece onu gizlemeye veya
metnin anlamini yok etmek icin baslangicta onu olusturan seyi ortadan
kaldirmaya calisabiliriz. Bircok sanal fotograf pratiginde kadrajin, daha
once onu gecersiz kilmaya calisan medyaya geri déndigind ve bunu
yaparken fotograf geleneklerinin hayaletinin bu sézde ‘kadrajlama
sonras!’ ¢caginda hala dolastigini gériyoruz. Travelling Without Moving
(Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020) adh eserde kadraj, Google
Street View’un surlkleyici yanilsamasindaki 6zellikle zamanla ilgili olan
gizli yonleri ortaya cikarmak ve sorgulamak icin elestirel bir sekilde
kullanilmaktadir. Rafman’in calismasinda, anlatiyr ve sakl duran slrprizi
mekanin asiri medyatik temsillerine dondiirmeye yonelik bir caba vardir.
Fotografcinin buradaki roli bize neyin dikkat cekici oldugunu géstermek
ve gorsel temsiller aracihdiyla bu yeni dinyayl biraz olsun
anlamlandirmaya calismaktir. Otomatik ve sirtkleyici fotografcilik bize
(bu konuda basarisiz olsalar da) her seyi gostermeye calistiginda, higbir
sey gdsterememe potansiyeli tasir. Bu midahale ve yeniden kadrajlama
eylemlerinin bazilarinin bir ‘yurttas medyasi’ (Ritchin, 2013) ve
tabandan gelen siyasi bir boyutu da vardir; siradan kullanicillar artik
blytk, cokuluslu sirketlerin yarattigi ve sahip oldugu genis ve
surukleyici ortamlardan yeni anlamlar c¢ikarabilen insanlardir. Bu,
kesinlikle “kadraji kaldirmak, 6n yargiy! kaldirmaktir” cimlesini kurmak
kadar basit degildir. Kadrajlama, fotografciidgin temel dili ve gorsel
olarak acik bir iletisim kurmaya yarayan birincil yéntemdir. Aksini iddia
etmek, héla bircok slrikleyici medya teknolojisinin gelisimini ve bazi
medya bilimcilerin calismalarini yénlendiren eski bir Bazin fikri olan
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tekno-Utopik ‘bitlncil fotografciik’ (Timby, 2018) mitini elestirmeden
strdiarmek anlamina gelir.

Tam da sanal fotografcilik uygulamalarim olgunlasmaya ve kadrajlama
hakkindaki tartismalarim meyvelerini vermeye baslamisken, yapay zeka
ortaya gikarak fotografcilik hakkinda bildigimizi sandigimiz her seyi bir
kez daha altlst etti. 21. ylzyillda fotografciligin ne olduguna dair
kavrayisimizi, karsilasilan alanlarin (yeniden) kadraja alinmasi ile ortak
uygulamalarina dogru yeniden tanimlayarak genisletebilirsek, yapay
zeka tarafindan olusturulan ‘fotograflar’ ne olacak? Ne kadar fotografik
gorunseler de (ve bu teknoloji bu yénde her gegen giin gelisiyor olsa
da), bu tdru digerleriyle ayni sekilde sanal fotografcilik olarak
degerlendiremeyiz. Aralarindan secim vyapabilecediniz es deder bir
slirtkleyici bir ortam olmadiginda ‘fotografci’nin kadraji olusturma ve
segcme uygulamalarinin oynadidi rol ne olacak? Uretken yapay zeka ile
goruntd olustururken operatér goérevi goéren insan, Uretilen ciktilar
arasindan secim yaparak genellikle kliratér rolinG dstlenir. Bu, yaratici
goruntd olusturma sirecinde insanin rollnu “igerik yaraticisindan igerik
secici ve/veya yapay zeka tarafindan olusturulan materyali dizenleyici”
(Atkinson ve Barker, 2023) olarak degistirir. Fotografcilar uzun zamandir
secimin kendisinin yaratici bir eylem olabilecegini diisiinse de buradaki
fark, kadraj olusturmanin bu secimde oynadii roldedir. Inceledigimiz
diger sanal fotograflardan farkli olarak, insan kadrajin ve dolayisiyla
goruntinin son kompozisyonunun kontrolini tam olarak elinde
bulundurmamaktadir. Kesinlikle, hepsi rastgele gurlltiyle baslayan
DDPM® jenerattrleri ve metin-gorinti modelleriyle degil; nihai kadraji
olusturan ‘tohum’ ile sonucglar belirler. Bu farkhliklari daha
derinlemesine arastirmak icin Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var mi?)
(Coldwell, 2013c) ve Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler) (Coldwell,
2013b) olmak lzere iki yeni sanal fotograf projesine giristim. Her iki yeni
seride de ortaya cikan ‘fotograflari’ ve bunlarin kadrajlarini ne kadar
kontrol edebildigimi gérmek icin metin ve gorinti yonlendirmelerinin bir
kombinasyonunu olusturarak Midjourney’i (fotograflari inandirici bir
sekilde taklit etmede rakiplerinden ¢ok daha iyi olan 6zel bir yayilma
modeli) kullandim. Stable Diffusion’in aksine Midjourney, kapali kaynakli
bir yazihm oldugu icin kullanici, model ve nihai ciktilar Gzerinde sinirh
bir teknik kontrole sahiptir. Ancak Midjourney ile komutlar olusturmak,
rakiplerinin cogundan cok daha karmasik olsa da bazi giktilarinin sasirtici
fotogercekgiligi onu fotografcilik similasyonunda mevcut 6n cepheyi
arastirmak icin ideal bir secim haline getirir. Bu projelerden ilkinde
benim illizyonlu mimari fotograflarimi baslangic komutlari olarak
kullandim (yalnizca gérintiler ile yonlendirilen bu yapay zeka modeline
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‘gorintliden goruntiye’ olusturma denir). Bu kaynak serisi, fotografik
indeks kavramlarina yapilan basitlestirilmis yaklagsimlara meydan okuma
olarak olusturulmustu. ikinci projede, Bernd ve Hilla Becher’in (2004)
ufuk acgici calismalarindan, Idris Khanin postmodern yaklasimi tarzinda
yararlanildi.”

Michael C. Coldwell (ve YZ), 2023b, Anarchaetypologies (Anarketipolojiler)

Her iki projede de istenen kompozisyonlar elde etmek Uzere sonuglari
zorlamak mumkln olsa da gérintinin deneyimli bir cevreden dinamik
olarak secildigi bu calismalar hicbir zaman fotografik kadrajlama
deneyimine tam olarak yaklasmadi. Visitations (Ziyaretler) projesinde
kendimi hala tanidik yaratic siireclerle mesgul olan pratik bir fotografci
gibi hissediyordum. Anarchaetypologies (Anarketipolojiler) projesi
deneyimim daha gok karanlik sanatlarini uygulayan kurnaz bir hirsiz,
kdhin veya ruh medyumu olmaya benziyordu; Becher’larin c¢agrilan
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hayaletleri, son eserin kompozisyonlarini benim vyerime kadraja
aliyordu. Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var Mi?) ile yaptigim gibi,
kendi fotograflarimi goriinti olusturma komutlari olarak kullandigimda
bile ortaya cikan kadrajlar genellikle gizemli, sasirtici ve kaotikti, ancak
bu 6ngdrilmezlik daha ayrintili yonlendirme stratejileri gelistirilerek bir
6lglide azaltilabilirdi.

Michael C. Coldwell (ve YZ), Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var Mi?)
projesinden Third Order Simulacra (Ugiincii Derece Simdilakrlar)

Midjourney’in olusturulan bir goérintinin sonsuz varyasyonlarini
yaratabilme yeteneginden dolayi, Becher’larin komut olusturma
Uzerinde etkisi olmadan bile sonuclar genellikle tipolojik bir cerceveye
sahipti. Burada kompozisyon olustururken istenen sonuca vyakin
kompozisyonlar secilerek ve aractan buna goére ince degisiklikler
sunmasi istenerek daha hassas bir sekilde kontrol saglanabilir. Belirli
varyasyonlari izleyerek, sonuglari tercih edilen yaratici yonlere itmeyi
basardim. Yukaridaki ornekte, Midjourney orijinal fotograflarimdaki
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optik illizyonlari gercek mimari formlar olarak yanlis yorumladi. Bunlara
dayali olarak yeni varyasyonlar olustururken, model tamamen spektral
bir brutalist bina tipolojisi Uretti, kesinlikle benim ilk tohum
fotograflarimdan esinlenmis olmasina ragmen, kendi beklenmedik
yoninde ilerledi. Belirli degisiklikleri takip ederek, tercih edilen yaratici
yonlendirmelerle sonuglar zorladim. Midjourney, yukaridaki drnekte;
orijinal fotograflarimdaki optik illizyonlari gergcek mimari formlar
bakimindan yanlis yorumladi. Model agik bir sekilde benim ilk tohum
fotograflarrmdan esinlenmis olsa da, bunlara dayal olarak yeni
varyasyonlar olustururken kendi beklenmedik yoniine dogru ilerleyerek
gercekte mumkin olmayan britalist binalarin tamamen kurgusal bir
tipolojisini Uretti. Garip bir sekilde, bu varyasyonlarin birbirini izleyen
her nesli, Baudrillardin simulakr devinimini (1983) yakindan yansitiyor
gibi gérunuyordu. Bu goézlemi final serisinin sunumunu yapilandirmak
icin kullanmaya karar verdim (Coldwell, 2013c). Belki de bu yeni
uygulamalarla fotografcilik, sonunda Baudrillard’in dérdiincl seviyesine
ulasti.

Yapay zeka ‘fotografciligl’ (digerleri gibi sanal bir fotograf pratigi yerine,
muhtemelen Uretken sanatin bir alt kiimesi olarak gérmeliyiz), 6éncelikle
fiziksel dinya ile agik bir isaretleyici iliskiye sahip olmamasi nedeniyle
fotograf aracinin geleneksel ontolojisi acisindan kesinlikle fotograf
degildir. Medyayi, onun sanal soyundan gelenleri ayni metodolojik
strekliligin parcasi olarak degerlendirmemize izin veren ortak
uygulamalar acisindan yeniden tanimlamaya calisirsak bu da fotograf
degildir. Yapay zeka ile herhangi bir insan ‘fotografcl’ tarafindan secilen
ve kadraja alinan butinleyici bir ‘gerceklik’ yoktur. Bu sebeple icerdigi
temel uygulama tamamen farkhdir. Bununla birlikte, yeni bir goérintu
olusturma bicimi olarak, genis egitim verilerini olusturan milyonlarca
gecmis fotografik goérintiden olusan bir arsivle, bir arac¢ olarak
fotografin derinden etkilendigini kesinlikle goérebiliriz. Bu fotografik
temel, sonunda olusturulan goérintilerin kompozisyonunu, estetigini ve
olasi yorumlarini etkileyerek onlarn giderek geleneksel fotograflardan
ayirt edilemez héle getiriyor. Su anda sahip oldugumuz islevsel herhangi
bir tanima gore fotograf olmasalar da, onlarin olaganistl fotograf
kullanimi, fotograf evrenini derinden rahatsiz edecek gibi gériindyor
(Flusser, 1984: 65). Buyuk bir hizla gelisen yayllma modelleri neredeyse
kesin olarak fotografi bir kez daha yeniden tanimlayacak. Mevcut yaygin
anlatim, eserleri izinsiz bir sekilde bu modeller tarafindan kullandigi igin
yapay zekanin fotografcilar ve diger sanatgcilar icin kéti haber oldugu
yonindedir. Ancak bununla birlikte tipki sanal fotografciligin diinyaya
farkh bir bakisla yeniden bakma, goériintii olusturma ve fotografik olani
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sorgulama ve benzeri yeni yollaniyla ilgilenen deneysel yaraticilar
tarafindan benimsenmesi gibi, yapay zeka araglarinin da sanatcilar
tarafindan kullaniimasi ve kontrol edilmesi icin agik bazi yollar vardir.
Yapay zekanin fotografcilar da dahil olmak Uzere yaratici endstriler
tarafindan benimsenmesi, bircok acidan kesin bir sekilde tartismali
olacaktir. Fotografta dogrulugun zorunlu® oldugu foto muhabirliginde bile
bunun gergeklestigine dair iyi belgelenmis birkag vaka var. Bu nedenle
yeni bir yapay zeka etigi bu calismada yalnizca kisaca deginebilecedimiz
hayati ve bilylyen bir arastirma alanidir. Midjourney’in fotografta
oldukca ikna edici yanilsamalar yaratma yetenegi, gercegi carpitma
potansiyeli olustururken ayni zamanda (yeni bir yaniltia ‘gergeklik
iddiasl” ile gulclendirilmis) rahatsiz edici temsillerin, dnyargilarin ve
adaletsizliklerin normallestirilmesini de saglar. Bunlarin cogu bu yeni
alanda calisan arastirmacilar tarafindan zaten vurgulanmistir (King,
2022).

Michael C Coldwell (ve YZ), Jettison (yakinda cikacak film, 2024)

KAMERA ARTIK HAYALETTIR

“Fotografcilik bir etkinlik olarak sanal dinyalara aktarilir.” (Gerling,
2018: 158).

“Sanal goériantli, modern hayalet olur.” (Gunning, 2007: 111).

Fotografin kesin olarak tanimlanmasinda yasanan zorluk yeni bir sey
olmasa da, fotograf teorisi kanonunda yaygin olarak bulunan ortak
tema, fotografin gercekte ne oldudguna dair basit bir metafor gibi
gérinmektedir: hayalet. Bazin (1945: 14), Sontag (2002: 9), Flusser
(2011: 32), Gunning (2007: 98), Mulvey (2006: 56), Barthes (1993:
87) ve Derrida (1998: 34) gibi teorisyenler bu ortamla ilgili 6nde gelen
teorilerinde belirgin bir sekilde hayalet dili kullanmakla beraber bu
distndrlerin son ikisi fotografin spektral tanimlarinda ¢ok daha ileri
giderler. Roland Barthes, Camera Lucida (1993) adli eserinde fotografi
“‘olmus olanin’ ektoplazmasi”, akildan gcikmayan bir yokluga isaret eden
maddi bir varlik olarak tanimlarken, Derrida da “spektral olanin
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fotografin 6zU” (Derrida, 1998: 34) oldugunu kesin bir dille belirtir. Bu
fikirlerin anahtari, iz kavramidir. Iz; bir yoklugu isaret eden, elle
tutulamaz ve sanal olmasina ragmen simdiki zamanda ortaya cikan
varligini, gegmisten gelen gercek bir seye badlayarak slrdiren bir
hayalettir. Bu, yeni sanal fotograf formlarinin temel zaman yolculugu
izini strdlrldp slrddrmedigini sorgulatir. Bu da onlarin gergekten
fotograf olarak kabul edilip edilemeyecegi konusundaki tartismayi, bir
kerede herkes igin gbzebilecek bir potansiyel tasir.

The Hauntology of Rephotography’'de (Refotografyanin Hauntolojisi)
(Schofield, 2018), fotografta spektral kavramini kesifsel uygulama
yoluyla arastirmaya calistim. Tum fotograflar gergekten hayalet olarak
mi goridlmeli? Bu neden her zaman acik degdil? Bu fotograflarin neden
sadece bazilari bizim pesimizi birakmayacak glce sahip? Arsiv
gorintdlerinin post-fotografik yeniden kullanimi ve bunlari fotograflama
pratigi sayesinde, bu durumun fotografin birbiriyle etkilesim halindeki iki
parcaya sahip oldugu gergegiyle ilgili oldugunu kesfettim.

Maddesel bir hayaletin gift dogasi olmalidir: mevcut nesne, destek veya
“ortam” (ki cogu zaman bizim igin gériinmez olabilir) ve onun kanalize
ettigi gegmisin hayalet izi olan dikkat odadi eksik refanslardir.
(Schofield, 2018, s. 20)

Bir fotografin dodasinda var olan hayaleti ortaya gikarmanin, temelde
altinda yatan énemini yani gériintiiniin zamanda yolculuk eden bir nesne
olarak kendi maddi varligini 6n plana g¢ikararak mimkin hale geldigini
fark ettim. Izin mevcudiyet yanilsamasi zayifladikca, onun temsil ettigi
yoklugun farkina variriz. Cogu caddas fotografta bu maddi alt katman
ya gérinmezdir ya da tamamen eksiktir. Dijital gérintulere erismek ve
onlari maniplle etmek; kagit, sellloit veya cam Uzerine emdlsiyonla
oldugundan kesinlikle daha zordur. Bununla birlikte, dijital gorintinin
spektral durumunu ortaya cikarmak, altinda yatan ham verinin de ayni
maddi rolt oynadigini fark ettiginizde mimkiin hale gelir. Bu daha sonra
on plana cikarilabilir ve aksaklik biciminde manipule edilebilir. Bu tlr bir
gorsellik cogu sanal fotografta da gériinmezdir, ancak yine de Travelling
Without Moving'in (Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020) zamansal
deneylerinde ve Visitations (Ziyaretler) (2022) serimin aksakliklarla dolu
karanhk turizminde oldugu gibi, bazen kendi teknik illizyonu
bozuldugunda 6n plana cikarilabilir.
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Michael C Coldwell, 2022, Visitations (Ziyaretler)

Bu sanal fotografcilik projelerinin her ikisi de gercek dinya fotograf
verilerinden (Google Street View gdéruntilerinden) olusur. Bu nedenle
izlerinin diger fotograflarla oldugu gibi spektral olarak ortaya
cikarilabilmesi muhtemelen ¢ok sasirtici olmamaldir. Yapay zeka ve
yayllma modelleriyle iligkili olanlar da dahil olmak Gzere, gercek gegmis
zamanla daha zayif veya daha karmasik baglantilari olanlara diger sanal
fotograflardaki spektraliteyi ortaya cikarmak icin benzer miidahaleler
yapilabilir mi? Yakin zamanda ortaya cikan kultlrel bir fenomen, olasi
bir strateji olarak gesitli akademisyenler tarafindan ‘kusurlu gotik’ olarak
adlandinlan dijital ortamlarin yaraticc bir sekilde bozulmasini
Onermektedir.

“Sanalligin (ya da dijitalligin) dokusunda kasith olarak tasarlanmis bu
kesintiler, artik spektral goOstergeleri haline gelen maddi gurilti
bicimleridir” (Kozlovic, 2016: 120).

“Kusurlu gotik hikayeleri, spektral olanin maddi hale gelebilmesi icin
sanallik veya dijitallik dokusunda gecici bir kesintiyi anlatir” (Olivier,
2015: 270).

Geleneksel fotografta gordtigimiiz glcli indekssel iz olmasa bile diger
cesitli dijital gorinta tdrleri, bunlarin altinda yatan gizli verileri kesintiye
ugratip ortaya cikararak benzer sekilde spektral olarak gorilebilir.
Barthes’in aksine, Derrida bdyle bir spektraliteyi fotografciiga 6zgi
olarak gérmeyerek medya bigcimlerinin bize musallat olma gliclne sahip
oldugunu ve “her kiltliriin fantomlarina ve teknolojisi ile sartlandiriimis
spektralitesine sahip oldugunu” soyler (Derrida ve dig., 2010: 39).
Medyanin varligi yanilsamasi bir kez bozuldugunda akildan gikmayan ve
tekinsiz bir etki yasayabiliriz, ancak yapayliklarinin ‘gergekgi tarzi’
genellikle onlarin ‘manevi ve urkatlicd yoénlerini’ gizler (Wolfreys, 2015:
614). Herhangi bir mevcudiyet yanilsamasinin basarili olmasi igin, baska
bir yerde bulunan gercek formlarla spektral bir baglantiya dayandirilmasi
gerekir. Hayaletler, indeksli fotografik izlerde olduklar kadar dogrudan
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burada degiller ancak bircok benzerligi paylasiyorlar. Bu tir izlerin higbiri
ontolojik olarak ‘gercek’ degildir ve zorunlu olarak sanaldir.®

“iz bir varlik dedgildir, daha ziyade yerinden cikaran, yer dedistiren ve
kendisinin Otesine atifta bulunan bir varligin similasyonudur” (Derrida,
1973: 156).

Yapay zeka goruntileri 1sik kullanilarak kaydedilmek yerine rastgele
guriltilerden olusturulsa da, birgok fotografin izi, yol gosterici veriler
olarak olusum slirecini zenginlestirir. Fotograflara yeterince benzeyenler
de mevcudiyet yanilsamalaridir ve bu gesitli sekillerde zayiflatilarak
ortak bir spektraliteyi acia cikartabilir. Ogrenme modelleri
‘hallisinasyona’ egilimlidir (del Campo ve Leach, 2022; Alkaissi ve
McFarlane, 2023) ve gelistiriciler bu garip hatalarn gidererek yapay
zekay! daha guvenilir bir bilgi kaynagi haline getirmek igin gok galissalar
da onceki sirimlerde ve yinelemelerde gok daha belirgin olmalarina
ragmen hallsinasyonlar hald meydana gelmektedir. Bu baglamda,
Anarchaetypologies (Anarketipolojiler)'i gelistirdigim birka¢ ay boyunca
bile 6nemli degisiklikler oldu (Coldwell, 2013b). Daha 6nceki deneyler
cok daha dizensiz, cok daha az ikna edici bir sekilde fotografik goriinse
de slphesiz daha Urkiatlcli gorinlyor ve bazen esrarengiz alemlere
sikica sirukleniyordu. Yapay zeka gorintl Uretiminin esrarengiz
yonlerini daha fazla arastirmak icin All That Is Solid Melts Into AI (Kati
Olan Her Sey Yapay Zekdnin Icinde Erir) (Coldwell, 2023a) adini
verdigim baska bir deney serisi gelistirdim. Bu deney serisi,
Midjourney’in istenen goérintl olusturmay! tamamlamak icin modelin
daha o6nceki sldrimlerini segmenize olanak tanimasindan faydalandi.
Ayrica, streci tamamlanmadan durdurdugunuzda fotografin nasil tuhaf
bir sekilde hallsinasyona ugradigina dair bilgi sahibi olabilirsiniz.

Michael C Coldwell (ve YZ), 2023a, All That Is Solid Melts Into Al

(Kati Olan Her Sey Yapay Zekénin Icinde Erir)
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Bu 6zel yapay zekéd projesinde kesinlikle hayaletimsi bir seyler var.
Gergedin izleri endise verici derecede eksik; figlrler yokluk ve simdiki
zaman arasinda gidip geliyor, hem insani hem de kesinlikle insanlik disi
géruniyor. Izin guriltiden cagrilma sekli, hayalet gézlemleri icin yaygin
bir bilimsel agiklama olan psikolojik bir fenomen olan gorsel sanri? ile
cok ortak noktaya sahip. Model, oldukca gercekgi bir sekilde bu
hayaletleri hallisinasyona ugratiyor; mevcut rastgele girultideki belirsiz
kaliplari gegmisten 6grenilmis kalip ve formlarla eslestirerek, orada
olmayan seyleri goériyor. Yazili komutlar, modele orada ne bulacagini ve
Ozellikle de onlara emrettiginiz seyleri sezmeye ‘hazirlanmiglarsa’!
bizim etkilendigimiz kadar duyarh olabilecegini sdyler.

Yapay zeka fotografciiginin kusurlu sinirlamalariyla oynamak, yalnizca
geleneksel fotografcilikla ilgili bir spektraliteyi ortaya c¢ikarmaya
yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda yaraticilik ve 6zgunlik igin gok
daha genis bir alanin oldugunu gosterir. Burada yapay zeka, yeni ve ilgi
gekici olani arayanlar icin ilham verici bir arag oldugunu gdsterir.
Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler) (2023b) calismasinda ciktilar
kronolojik olarak siralanir ve modellerin zaman iginde nasil gelistigini
ortaya koyar. Daha oOnceki 6rneklere bakildiginda birtakim tuhaf ve
gercekten 6znel 6zellikler sergiledigi gorilir. Proje ilerledikce ve model
onemli Olglide gelistikge YZ gorintl dretimi, rutin calisma disiplini ile
olmakla sucglandigi diz kopyalama makinesine giderek daha fazla
benzemeye baslamistir.'? Hizl bir bakista, serideki sonraki gorintuiler
Becher’larin  orijinal fotograflariyla kolayca karistirilabilse de
Midjourney’in ilk denemelerini izlerken bu hataya dismek pek olasi
degildir. Bazilari gercekten benzersiz bir ‘kusurlu gotik’ estetigine sahip
gibi gérinmektedir.

. © AL ey 3

)

Michael C Coldwell (ve YZ), 2023b, Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler)
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Sanal fotografgiligin yaygin ve cogu zaman hakli olarak gorilen elestirisi,
yapay zeka sanati icin de giderek daha fazla gegerli bir hale gelmistir.
Bu elestiriye gbre, yeni araclarla orijinal bir sey yaratmak yerine ‘ekran
goruntdsd alanlar tarafindan [sadece] baskasinin sanatini yeniden
kadraja almaktadir’ (Hobbs, 2021). Ancak bu elestiri, araclarin
kendisinden ziyade bu araglarin nasil kullanildigina yéneliktir. Daha 6nce
Google Street View fotografcilarinda gordigimuiz gibi otomatik 360
derece fotografcilik (kimsenin buna ‘sanat’ diyecegini sanmiyorum) igin
yeniden kadraj olusturanlar, yapay zeka modellerini konfor alanlarinin
disina itenler, yikicl yaklagimlar uygulayan veya bu yeni yapay hayallerin
muhtesemligini kesfetmek icin daha o©Onceki modelleri kullanan
uygulayicilar icin gecgerli dedildir. Yapay zeka ile gérintd olusturma,
fotografik olani her zaman o kadar da iyi taklit edemedigi igin diger sanal
fotografcilik uygulamalarindan cok farkhdir. Belki de fotografik varlik
yanilsamasini  basariyla mikemmellestirdiginde degil, basarisiz
oldugunda daha ilgi cekicidir. Bir kez ortaya ciktiginda, yapay zeka
fotografciliginin spektralitesi de cok sira disidir. Gegmisin fotografik izi
orada bulunabilse de genellikle gdmduli ve bozuktur. Toplanan
milyonlarca izden olusan kaotik verilerdir. Yapay zeka hala bizi rahatsiz
edebilir ancak bu rahatsizlik eskiden oldugu gibi degildir -gercek bir
zaman gegcisi hissedilmez, insan élumliltguyle elle tutulur bir baglanti
yoktur. Barthes’in akildan ¢cikmayan ‘bu olmus’ (1993) s6zU artik gecerli
degildir. Yeni yapay zeka gorintilerine musallat olan asil sey aslinda
kameranin kendisidir. Oyle ki yeni mecrada tamamen yok olmasiyla artik
bir hayalet haline gelmistir. Gérlinlste gereksiz bir anakronizm olsa da
Uretilen her sey Uzerinde gigla bir spektral etkiye sahiptir. Gectigimiz
yuzyilda gérsel kultlirde bdéylesine hayati bir rol oynamis olan bu zamane
optik aygit gérintl olarak tamamen yok olmus gértlse de, onun ortaya
clkmasina yardimci olan vyaraticc gérme bigimleri, bu tuhaf yeni
simulakrlari ve yeni uygulayicilarin onlar kullanmayi sectikleri yollar
yapilandirmaya devam ediyor.

Bu gelismekte olan alanin genel gérinimid hentz netlesmemis olsa da
Gerling’in  6ngoérdtigia gibi bir ‘etkinlik’ olarak fotografcihdgin artik
tamamen “sanal diinyalara aktarildigina” (2018: 158) sliphe yoktur. Bu
durum, caddas gorsel kiltirde mecrayl nasil gordagimiza ve
kullandigimizi donistlirmeye baslamistir. Fotograf héala ayirt edici bir
mecra olmasina ragmen, bircok agidan temel olarak hipermedyatik hale
gelmistir. Bu baglamda dedisen bir pratik olarak fotografciigi ve bu
araglarin baskalarinin calismalarinin galinmasi ya da taklit edilmesinin
Otesinde yaratici sekillerde kullaniimasini anlamak istiyorsak, burada
anahtar kelime etkinliktir. Son yillarda hizla ortaya c¢ikan birgok farkh
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yeni uygulama ve teknolojiyle birlikte fotografin iyilestirildigi ve
sanallastinldigi bicimler gok gesitlidir. Yaratic bir etkinlik olarak kadraja
alma mercedinden bakildiginda, geleneksel fotografcilik ile sanal
tirlerinin (hepsi olmasa da) codu arasindaki siregte net benzerlikler
gorebiliriz. Geleneksel fotografcilikta kompozisyonun gliciini ifade eden
sanatsal ve deneysel kadrajlar daha derin bir anlayisa sahip gibi gértinse
de, kolay bir sekilde ekran gérintlist alma olarak gorilebilecek pek cok
calismada beceri ve deder katma yetisi gereklidir. Kadraja alma, bu
uygulamalarin gogunu anlamamiza yardimci olabilir, ancak fotografciligi
artik kameranin 6tesinde bir sey olarak tamamen yeniden tanimlamak
veya fotografcilik ile su anda ondan yogun bir sekilde yararlanan sanal
uygulamalar arasindaki iliskiyi tam olarak anlamak igin yeterli degildir.
Birincisi, yayllma modeli bigimindeki yapay zeka; sanal fotografg ile
geleneksel uygulama arasindaki bu badi koparmistir. Sonraki
sanallastirma bigimi, diger sanal fotograflarda gérdigimiz dinamik
kadraj olusturma eyleminden kacinarak bunun yerine makine 6grenimi
ve arsiv kullanimi ile kadraji tekrar sentezliyor. Bu, fotografik
gbrintlilerin yapiminda yer alan siregleri ve yaratici uygulamalari
tamamen degistiriyor. Gordigimuz gibi yeni yaratici calismalarda
kadraj, kiyaslanabilir bir sekilde olmasa da héala (bir dereceye kadar)
kontrol edilebilir. Kadrajlama artik birincil secim araci degildir ve
gercekle (ya da sanal diinyada benzer sekilde karsilasabilecegimiz bir
seyle) iliskisi parcall ve kaotiktir. Yine de fotografcilikla hala hayati bir
bagi oldugunu kesinlikle goz ardi etmemeliyiz. Gorlyoruz ki yayillimin
icinde yeni bir tlr spektralite ortaya cikiyor, gegcmisten gelen coklu
fotograf izleri ayni anda kullanilarak tamamen vyeni formlar
sentezlenebiliyor. Bunlardan bazilart carpic bir sekilde gercek
gorinebilir ve daha 6nce inceledigimiz oyun ici ekran goruntilerinden ya
da Street View’dan kazinmis dustk ¢ézunurlikla gérintilerden cok daha
fazla geleneksel fotograflara benzer. Yapay zeka fotografciligi aslinda bir
fotograf bicimi ya da su anda anladigimiz anlamda bir fotograf pratigi ya
da becerisi olmayabilir. Ancak belki de fotografla tamamen ic ice gegen
ve zamanla onlar tamamen ayrilmaz hale getirecek sistemlerde ortaya
cikan sey bir tar sidper fotografciliktir. Fotografcilar, calismalarini
gelistirmek igin zaten rutin olarak bu yapay zeka araglarina yoneliyor.
Bu tlr olanaklar artik Adobe Photoshop’un ‘lretken dolgusu’ gibi
endustri standardi fotograf diizenleme yazilimlarinda yerlesik olarak yer
aliyor ve kullanimi kolay yapay zeka aracglarn hizla gogaliyor. Boylece
artik herkes, yapay zeka modellerini kullanarak mevcut fotograflarin
dizenlenmesi ve manipllasyonu da dahil olmak Uzere goérinti
olusturabilecek hale geliyor. Bu, fotograf evrenindeki blytk dedisimin
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yalnizca baslangicdir. Yeni teknolojiler ve goérintd olusturma
uygulamalan ortaya cikmaya devam ettikce, fotografcilik daha da
yayginlasacak ve bazi seyler blylk élgiide ayni kalsa da ontolojik olarak
kafa karistirici hale gelecektir. Kadrajlama eyleminin hald tim gorsel
iletisimde cok 6nemli ve genellikle kabul edilmeyen bir roli vardir. Bu
rol hem fotografa hem de uygulayicilar olarak fotografcilara verilen
degerde anlam yaratan bir roldir. Ortamin dogusundan bu yana c¢ok
tutarh bir rol gibi goriinse de fotografcilik goériintiste 6Ilmus ve tuhaf yeni
konfiglirasyonlarda yeniden dirilmistir. Ornedin 360 derece fotografcilik,
cok iyi bir nedenden dolayi geleneksel gérintinin yerini almadi ve ayni
nedenden dolayi yakin zamanda diflizyon modellerinde fotograf kadraji
Uzerinde daha yaraticl bir kontroliin sunulmasini bekliyorum. Kadraja
ihtiyacimiz var gunkil kadraj anlamdir. Bu tir daha fazla yaratici kontrol,
yapay zekayi geleneksel fotograf uygulamalarina yakinlastiracak ve bu
da gercegi kurgudan, gercek bir izi sanal olan bir izden ayirt etmeyi daha
da zorlastiracaktir.

“Bir hayalet gibi goriinen bu fotografik gorintl, orijinal tezahlrinin
olay yerinden ayrildigi varsayildiktan cok sonra varlidiyla bizi sasirtmaya
devam edecek” (Batchen, 1994: 50). “Oyle gériiniiyor ki fotografcilik,
surekli olarak kendine musallat olan bir mantik ilmidir” (Batchen, 2002:
143).

Sonuc olarak, kameralar ve geleneksel fotografcilik becerilerine olan
ihtiyacin 6ntne gecsek de gecmesek de, ortamin uzun suredir var olan
cerceveleri ve pratik yaklasimlari, takip eden slirecte her seye musallat
olmaya ve rahatsiz etmeye devam edecektir. Fotograf, strekli olarak
sanal killerinden yeniden dogacaktir.

Cikar Catismasi Beyani

Yazar, bu makalenin arastirmasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasi ile ilgili
herhangi bir potansiyel cikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansman

Yazar bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasi igin
herhangi bir mali destek almamistir.

Notlar

1. IRL, ‘internette dedil’, ‘gercek hayatta’ anlamina gelen yaygin internet
argosudur, ancak giderek daha fazla bir sekilde bu yerel baglamin 6tesinde
kullanilmaktadir. Kuo, K. Y. (2021) ‘From IRL (in-real-life) to URL: Capturing
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