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Oz
Zareh Yaldizciyan (Zahrad)imn  siirlerinde, mekdn ve kaynagimi mekandan alan
duygulanimlar/cagrisimlar imgelerle oOriilii siirsel yapiyr zenginlestirmektedir. Mekana iliskin
gostergeleri dikkate alarak yapilacak bir okuma ise sairin kurdugu poetik evreni dogru bir bicimde
yorumlamay1 saglayacaktir. Mekanlarin siirlerde duygu diinyasinin ingasinda, bireyin var
edilmesinde ve konumlandirilmasinda belirleyici oldugu goriilmektedir. Sairin dogup biiytdiigi,
kendisini buldugu, hayata veda ettigi ve hakkinda yazmaktan bikmadig1 sehir Istanbul ile yazlarini
gecirdigi, denizine girip havasini teneffiis ettigi Kinaliada siirlerde somut ana mekénlar olarak yer
almaktadir. Yalnizca Istanbul ve Kinaliada degil, ayn1 zamanda kavramsal olarak doga, biiyiiksehir
ve sehri olusturan sokaklar, istasyonlar, mezarliklar ve evler gibi birimler de Zahrad'in siir
diinyasinda benlik, kendilik, kimlik ve benzeri kavramlarin tartigtlmasina imkan vermektedir. Bu
tartisma Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikast baglikli eserinde kurdugu kavramsal gergeve goz
oniine alindiginda zenginlesmektedir. Bachelard’in terminolojisiyle ‘nesnelerin evi olan dolaplar ve
sandiklar’ ile ‘omurgasiz hayvanlarin evi olan kabuk’ gibi mahfazalar da siirlerde poetik duyarliga
katka verecek sekilde kullanildigindan ¢alisma kapsaminda ele alinmaktadir.

Bu ¢alismada, Zahrad'in Bambaska Bir Bahar adiyla bir araya getirilen ve Ohannes Saskal
tarafindan Tiirkgeye terciime edilen toplu siirlerinde mezkiir mekanlarin poetik alana olan katkis
ile insana ait duygulanimlarin mekéan tizerinden ne sekilde dile getirildigi, benlik kurgusunun
mekana bagl olarak kurulusu Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: baglikl eserindeki kavramsal
cerceveden faydalanilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: $iir, Zareh Yaldizciyan, Gaston Bachelard, mekan, Istanbul, Kinaliada.
Abstract

In Zareh Yaldizciyan's (Zahrad) poems, space and emotions/connotations that take their source from
space enrich the poetic structure symbols weave. A reading that considers the indicators of the place
will enable a more sound interpretation of the poetic universe established by the poet. It is seen that
places are decisive in the construction of the emotional world in poems and in the creation and
positioning of the individual. On the one hand, the city of Istanbul where the poet was born and
brought up, flourished, and passed away, about which the author never tired of writing, and on the
other, Kinaliada where he spent his summers and enjoyed the airs and waters are both decisive in the
placial positioning of the individual and in the construction of the emotional world in the poems. In
addition, not only Istanbul and Kinaliada but also concepts of nature, metropolis, and civic units, such
as streets, stations, cemeteries, and houses, comprise the ‘places’ in the poems prompting the discussion
of identity, selfhood and the ego. In addition, such a discussion is further enriched by taking into
consideration Gaston Bachelard’s conceptual framework in his The Poetics of Space such as his use of
‘cabinets/chests as houses of objects’ and ‘the shells as houses of invertebrate animals’ contributing to
poetic sensitivity.

By making use of the conceptual framework of Gaston Bachelard’s The Poetics of Space, this study
examines the contribution of the places mentioned above to the poetic field, the way human emotions
are expressed in terms of place, and the establishment of the construction of the self concerning place
in Zahrad’s poems, which were collected under the name of Bambagka Bir Bahar and translated into
Turkish by Ohannes Saskal.

Keywords: Poetry, Zareh Yaldizciyan, Gaston Bachelard, space, Istanbul, Kinaliada.
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Giris
Zareh Yaldizciyan (1924 - 2007)!, Istanbul, Nisantasi’nda diinyaya gelir. Zahrad heniiz ii¢
yasindayken babasi veremden oliir. Hukuk¢u olan babasi Movses Yaldizciyan bas
tercimanlik yapmis, Babiali'de, Hariciye Nazirhigrnda danigman yardimciiginda
bulunmustur. Babasinin 6liimii {izerine bakimini anne tarafindan biiytikbabasi Levon
Vartanyan (Hact Levon) Ustlenir. Zahrad, 1941- 42 déneminde Pangalti Mikhitaryan
Lisesi'nden mezun olur. Eczacilik Okulu’nu kazanir. Burada bir y1l okuduktan sonra tibba
gecis yapar. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi'ni de ii¢ yilin sonunda birakir.? Yaz
tatillerinde kagitcida, noterde, ila¢ deposunda, tibbi malzeme kurulusunda calisir.
Askerlik gorevini 1948-49 déneminde yedek subay olarak tamamlar. Kravat ticareti yapar.
1994 yilina dek kemer imalati, hirdavate¢ilik ve zincir ticaretiyle ugrasir. 1963’te Anayis
Antreasyan’la evlenir.

[k siiri 1943 yilinda, Vahram Sarkisyan Dzovag yonetiminde yayimlanan Jamanak
gazetesinin edebiyat sayfasinda okuyucuyla bulusur. Daha sonra, cogu Marmara’da olmak
lizere bir¢ok dergi ve gazetede siirleri yayimlanir. San, Nor San, Nor Or, Carakayt, Hantes
msaguyti, Yercanig darekirk, Sogagat, Kulis, Surp Pirgi¢, Nor Tar bunlardan birkagidir.
Istanbul diginda siirlerini yayimladig: siireli yayimlar ise Pazmaveb, Karun, Antasdan,
Ahegan, Sirag, Miutyun, Hay indanik’tir. Siir kitaplar1 Medz kagak: (Biiyiik Sehir) (1960),
Kunavor sahmanner (Renkli Sinirlar) (1968), Pari yergink (lyi Gokyiizii) (1971), Ganang
hog (Yesil Toprak) (1976), Meg karov yergu karun (Bir Tagla Iki Bahar) (1989), Mag m1 ¢ur
(Bir Elek Su) (1995) yillarinda yayimlanir. Siirlerini 2001°de Dzayr: dzayrin (Ucu Ucuna)
ve 2004’te Curi baden ver (Su Duvardan Yukari) adiyla iki kitapta toplar. 2006 yilinda
sairin yayimlanmis tim kitaplar1 cesitli ekler ve genis bir ozgegmisle birlikte
Panasdegdzutyunner (Siirler) adiyla Aras Yayincilik tarafindan iki cilt halinde yayimlanir.
Olimiinden o6nce kaleme aldigi ve Ttumi ham (Kabak Tadi ) adiyla yayimlamayi
distindtigi siirleri 2009’da Aras Yayincilik tarafindan kitaplastirilir. 1940’lardan 6liimiine
dek gegen siirede kitaplarina girmemis, dergilerde kalmus siirleri ve az sayidaki diizyazilar
yine Aras Yayincilik tarafindan Andib tertis (Yayimlanmamis Sayfam) adiyla 2012’de bir
araya getirilir. Zahrad’a iliskin inceleme, aragtirma, makale ve mektup gibi belgeleri iceren
bir kitap da 2012 yilinda Jamanak gazetesi yayin olarak Yeger em gertam aysbes voru ing
(Boyle Gelmis Boyle Giderim Kime Ne) adiyla basilir. Pek ¢ok siiri Ohannes Sagkal
tarafindan Tirkceye ¢evrilmigtir. Bunlar bes kitap halindedir: Yag Damlas: (1993),
Yapracigi Géren Balik (2002), Isigini Sondiirme Sakin (2004), Ferah Tut Yiiregini (2015),
Kediler (2017).

Siirleri 22 dile ¢evrilen sair yalnizca Bati Ermeni edebiyatinda degil, cevrildigi dillerde de
usta addedilmis evrensel bir degerdir. Zareh Yaldizcryan yasami boyunca pek gok ddiile

! Sairin hayatina iligkin bilgiler i¢in Bkz. Zahrad, Bambagska Bir Bahar, Ermeniceden Cev. Ohannes Saskal, Aras
Yayincilik, Istanbul 2020, s. 6-10.

2 “Ozgegmis” adli siirinin G boliimii bu yillara iligkindir: “Fakiiltede/ Negter attik kadavraya/ inceden inceye/
sinir siyirdik/ damar ayikladik/ ve lime lime/ kas ve kemik ayristirdik/ Fakat-ben/ insani tam tanryamadim
ki/ -gaktin- dediler/ sinav sonrasi”. Bkz. Zahrad, Bambaska Bir Bahar, Ermeniceden Cev. Ohannes Saskal,
Aras Yaymcilik, Istanbul 2020, s. 158.
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layik goriilmiis, cesitli madalyalarla onurlandirilmis, diinyanin farkli kogelerinde adina
cok sayida sayg: etkinligi diizenlenmis bir sairdir.

1. Sairligi ve Siir Anlayis1

Zareh Yaldizciyan, cagdas Bati Ermeni siirinin ustalarindan kabul edilmektedir. Siirlerini
Zahrad mahlasiyla kaleme alan sair, Cumhuriyet sonras: Tiirkiye Ermeni edebiyatinin
1940’1 yillardan bugiine uzanan donemine damga vurmugstur. Klasik Ermeni siirinin
etkisi altinda yazdigi ilk siirlerinin ardindan bir siire Garip hareketinin tesirinde verimler
ortaya koymus; daha sonra kendi 6zgiin sesini bulmaya, kendine has siirsel bir yap1 ve dil
kurmaya muktedir olmustur. Siirinde goriilen yeni bi¢cimsel arayislar saglam bir teknigi
ve garpicl bir imge diinyasini beraberinde getirmistir. Ohannes Saskal “Hayat1 ve Dili
Yiicelten Sair” baglikli yazisinda vyazarin sesini bulma siireciyle ilgili su
degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“(...) Siiri bicimlenip gelisirken yerlesik kaliplarin disina ¢ikmaya, koklesmis begenileri
sarsmaya baglar. Yeni yaratim bi¢cim ve ydntemleri denemeye koyulur. ‘Garip
Akimr'ndan siyirir kendini. Ozgiinlesmeye baslar. Soziinii, diisiince ve coskusunu
gercekiistiicli bir teknikle dile getirerek siirlerinde ¢arpici imgelere yer verir.
Dizelerinde felsefi derinlik goze ¢arpar. Yaratici zekést apagik hissedilir. Mizah ve ironi,
dizelerinde 1s1lt1, parilt: olarak yansir. Gereksiz ayrinti ve siislerden uzak, anlagilir, yalin,
Ozgiir ve giileryiizléi bir anlatim tutturarak, kendine has biresimsel bir yapi, kisisel bir
siir dili olugturur. Yeni bir 6zle birlikte yeni bir sdyleyis bicimi getirir. Yeni bir siirsel
begeni dalgasi, taze bir soluk yaratir...” (Saskal, 2020, s. 12)

Zahrad’in kusakdasi gazeteci-yazar Rober Haddeciyan sairin kendi anavataninin
siirlarindan tastigini ve yabanci ufuklarda kabul gordiigini dile getirirken cagdasi
sairlerden Zareh Khirakhuni onun éncii roliinii vurgular: “Oncii (yani Zahrad) yeni ve
hayat dolu bir siirsel dogrultu yakalayarak biitiin bir diaspora ve Ermenistan yazarlarim
inkar edilemez bir bicimde etkisi altina aldi.” (Saskal, 2020, s. 12) Zahrad’1 siir alaninda
boylesine usta kilan saiklerden biri ince bir zekanin izdiigiimlerinin siirlerinde goriinir
olmasidir. Yagam i¢inde gozden kagan, tistiinkorii bir bakigla dikkate deger bulunmayan
bir¢ok detay onun siirinde anlamli hale gelir. Bu siir ayn1 zamanda iyimser, hayat dolu,
sevecen bir siirdir. I¢inde yasama karg1 gelistirilmis bilgece bir bakigi saklar. Ohannes
Saskal Zahrad’in bir olgu, an1 ya da disiinceden, bir sezgi ya da diisten hayranlk
uyandiran beklenmedik bir siir kotarabildigine dikkat geker: “$iirinin gizi, anlatilmak
istenenin dramatik 6ziinii ustalikla yakalayabilmesindedir. Siirlerinde disa vuran anlam
i¢tendir, hayatla ve dogayla organik bir bag i¢indedir.” (Sagkal, 2020, s. 13)

Yiicel Kayiwran “Zahrad: Tarih Disi Kilinanin Tarihi” baglikli yazisinda sairin, insanin
varolusuna iligkin kader belirleyici anlarin, yasamin ortaya ¢ikma/cikamama anlarinin
siirini yazdigini ifade eder ve bunu “6ykii durumu” ifadesiyle agiklar. Zahrad’in siiri bagt
sonu olan bir hikayeden ¢ok sozii edilen anlari imleyen dyki durumlarina yer verir.
Kayiran tespitini su cimlelerle siirdiiriir:

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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“Zahrad’'n siirinin hemen hemen temel problemi, denilebilir ki, yasamin ortaya
¢itkma/gitkamama anini yakalamanin degerini dile getirmekle ilgilidir. Bu problem
Zahrad’in siirindeki kokli felsefi temelini dile getirir ayn1 zamanda. Ama yasam
derken, Zahrad'in siirinde isaret edilen nedir? Zahrad’in siirinin temel problemi olan
yasam kavramini tanimlamamizda, Spinoza’nin conatus kavrami bize yardimei olabilir:
‘Her sey, kendinde oldugu o6l¢lide, kendi varliginda siirmeye cabalar.” Her bireysel
varlik, kendi varligini dile getirir ve, kendi dogasindan gelenden baska bir sey yapamaz.
Spinoza, buna conatus der: Kendi varligini siirdiirmek icin ¢abalamak. Bu ¢aba, haz ve
nese verir. iste, Zahrad, yasaminin biitiin dénemlerindeki, kendi varligini siirdiirme
cabasi icinde olan insani ve onun cesaretinin sinirlarimi gosterir bize.” (Kayiran, 2007,
erigim tarihi: 22.8.2024)

Zahrad siirlerinde® de poetikasina dair detaylara, siir anlayisina iliskin tespitlere yer verir.
Su Duvardan Yukar: baglikli kitabinin girisinde yer alan “Siir dedigin/ Tohum gibi olmaly/
Biter bitmez/ Yesermeli/ Bizimle yeniden yasamali” (s. 266) ifadesinden onun siire
varolusunun olmazsa olmaz ortagl seklinde baktig, siiri kendi varliginda/yagsam
seriiveninde her daim yagatmak istedigi anlagilmaktadir.

“Ozge¢mis” siirinin H (Onséz Yerine) baslikli kisminda ise $dyle der sair: “Ne yaziyorsam
burada simdi/ Ne yazdiysam bagka baska yerlerde/ Ve daha da ne yazabilirsem/ Tektir
gercekte -ayrismaz bir bir/ Yagam ki benimdir- biraz da sizin/ Sizindir -ayn1 giinii yasariz
madem/ Birlikte -aynmi- hi¢ yok farki”. (s. 158) Burada sairin yazma eylemini
stirdiirmesini saglayan amillerin, diger bir deyisle sairin meselesinin, anlatma derdinde
oldugu yasanmisliklarin, hayat deneyiminin, duygulanimlarin tutarli bir edebi tavri ifade
ettigi anlagilir. Ayni zamanda sair ve okuru arasinda edebiyat araciligiyla kurulan saglam
ve icten iliskiye, 6zdeslik kurma durumuna da isaret eder.

“Oziir” baslikli siir ise Zahrad’in kendi siirine bir bakistir. Ancak bu bakis sairin
miitevaziligini, her sanat¢inin zaman zaman kendini i¢inde buldugu yetersizlik hissini ve
acimasiz oldugu sdylenebilecek bir dzelestiriyi icermektedir. Kendisini “basarisiz yazar
bozuntusu” addederek yarinin sairinden oziir dileyen ses, siir kisisinden ¢ok Zahrad’a
aittir. Ona gOre ne yarimin siirine bakir degerler getirebilmis ne de ¢ikis yolu
gosterebilmistir. Sair yazdigi her seyin bugiiniin i¢inde var oldugunu, smir ¢izgisini
agmayan bir siir ortaya koydugunu distinmektedir. (s. 309)

“Sozciikler Sozciikler” baglikli siirinde yazma eylemini borglu oldugu, “benim -
goziipek/catalyiirek- askerlerim” (s. 98) dedigi s6zciiklere duydugu sevgi goriiliir. Siirin
bicimi ve teknigi konusunda oldukga titiz bir sair olan Zahrad bu konudaki hassasiyetini
soz konusu siirde dile getirmektedir. Sozciikleri elleriyle tek tek dizmis, siir bittigindeyse
onlar: savag alanina siirmustiir. Savas alani burada hem siirlerin okurla bulusmasini
imlemekte hem de sairin siiri yaratma siirecinde karsilastig1 zorluklar: ifade etmektedir.

* Siirlerden yapilacak alintilar eserin kiinyesi verilen baskisindan yapilacak, metin i¢inde sayfa numaralarinin
verilmesiyle yetinilecektir. Bkz. Bkz. Zahrad, Bambagka Bir Bahar, Ermeniceden Cev. Ohannes Sagkal, Aras
Yaymcilik, istanbul 2020.
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Sair burada “sozctiklerin ¢ilgin komutani”dir ve askerleri/sozciikleri olmadan yoktur.
Sozciiklerin elinde, onlarin sayesinde sair bayrag: yiicelerde 1siltiyla dalgalanir. (s. 98)

2. Zahrad’in Siirlerinde Mekan Kullanimi
2.1. Doga

Zahrad’n siirlerinde mekan kavramina baktigimizda ilk olarak doganin kusatic1 varligiyla
kargilagiriz. Zahrad stiin ve kapsayici yapisiyla yasamin, canliligin, yenilenme giiciintin
ve siirekliligin simgesi olan doganin kargisina insani koyar. Insan doganin bir pargasi
olarak ona mubhtagtir; ancak dramatik bir bigimde bu ihtiyaci baska istek ve arzularin
etkisiyle unutmaktadir. “Yarig” baghkli siir insanin doga karsisindaki bu tutumunu
irdelerken onun dogaya olan ihtiyacinin da altini ¢izer. Insan hep dogadan bir adim 6nde
oldugunu sanir; ancak doga her zaman onun éniindedir. insan dogaya yetigsebilmek, hatta
6ne gegebilmek i¢in ylizyillar boyu kosmus, doga ise istifini bozmadan onun kendisine
yetismesini beklemistir. (s. 198) Sairin “Ay Isiginda” baglikli siirinde de insanin doganin
bir parcas: oldugu fikri irdelenirken onun dogayla kurdugu sinirl iliskide bu gercegi goz
ardi edip unutusu aktarilir. Saire gore ancak “Altinrenk bir kayisi/ krallara yaragir
ihtisamla/ eriyiverince agzimizda” (s. 288) hatirlariz dogadan geldigimizi ve yalniz onunla
var olabilecegimizi.

“Kendi basina yiitkselmis bir agacin golgesi” (Selam, s. 60) giiven veren bir siginak gibidir.
Bu agag, altinda diislere dalmaya, uyumaya, her seyden ve herkesten uzak sagaltici bir tek
baginaliga imkan verir. Insan ayaklarinin altinda “otun ve topragin cémert sefkatini” (s.
61) hissettikce daha emin adimlarla yiiriir yolunu. Herkesi ve her seyi / yiizleri ve isimleri
yeniden kucaklamaya hazir hale gelir. Toprak insani yalansiz sefkatiyle sarip sarmalayan,
gliven veren bir alan yaratir. Yasam-0lim doéngisiinlin siirekliligi i¢inde sair, 6lime
karsilik yasami kutsar. Zaman hayati alip gotiiriir ve yerine olimil getirir, ancak
bahgedeki semiz toprak yasamay: siirdiiriir. (Oliimsiiz, s. 413) Toprak siirer, tiikenmez,
yenilenir, bire bin verir; tipki yasam gibi.

2.2. Biiyiik Sehir ve Kent Mekanlari

Topragin “memleket” degeri kazanmasi, yani mekana duyulan aidiyet hissinin kimlik
kurucu bir islev tistlenmesi ise Zahrad’in “Memlekete Dair” siirinde ifadesini bulur. Ona
gore memleket insanin dogdugu, biiyiidigi, tiredigi ve gelecegini gordiigii yerdir. Insan
ancak memleketim dedigi yerde 6liimsiizlesir ve gururlu hisseder. (s. 390) Mekanin salt
fiziksel faktorler tizerinden yorumlanmayarak “memleket” seklinde algilanmasi, ona
psiko-sosyal faktorler, deneyim, kiiltiirel unsurlar ve duygusal algilamay1 da igine alacak
sekilde ¢cok boyutlu bir yaklasimin sonucudur. Diger bir deyisle burada mekani
sahiplenme, aidiyet hissetme, kendileme ve benzer duygular islemeye baslar ve mekanin
anlamlandirilma siireci mekan-kimlik etkilesimini de dogurur.

Kent mekanlar: ve biiyiik sehirler Zahrad’in siirlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiicel
Kayiran “Zahrad: Tarih Dig1 Kilinanin Tarihi” baglikli yazisinda Zahrad siirinin bir kavga
siiri olmadigina, diger bir deyisle politik veya ideolojik bir siir olmadigina dikkat ceker.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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Sairin boyle bir cabasi ve kaygis1 yoktur. Dolayisiyla Zahrad siirinde 6ne ¢ikan zaman
degil, mekandir. Bu mekan ise Istanbul’dur. Zahrad bir Istanbul sairidir. Kayiran kent
mekaninin siir metnine sairin kisisel biyografisinin yansimasi olarak tagindiginin altini
gizer: “Bu siirin tinsel evrenindeki Istanbul, modernlesmeden veya politik ve tarihsel
olanin gorlinimi olan degisimleri devre dis1 birakmis, sanki sadece kisinin kisisel
biyografisinde mevcut olan Istanbul’dur.” (Kayiran, 2007, erisim tarihi: 22.8.2024)

Sairin sehre bakisina iligkin tespitler yogunlukla Biiyiik Sehir (1960) kitabinda karsimiza
cikar. Biiyiik sehirler, kentler ayn1 zamanda duygularin mekanidir. Birey 6znel varligiyla
kenti kugatir. Diger bir deyisle, anilar, arzu ve istekler, ac1 ve mutluluklar kent mekaninda
karsiligini bulur. (Altun, 2022, s. 7) Kent i¢inde yer alan mikro mekanlar (parklar,
bahgeler, mezarliklar, yapilar vb.) kisiye ait duygu durumlarini iginde barindiran, bu
duygulari yasatan yerlerdir. Sairin kitaba adin1 veren “Biiylik Sehir” baslikli siiri “zevk” ve
“ac1” hislerini cadde ve binalarla dlcer: “Biiyiik sehirde her sey biiyiik/ zevk biiyik/ aci
biiyiitk/ caddeler ve binalar gibi tipki”. Bu nedenle sairin “kii¢iik insanlar” dedigi,
diinyalari, beklentileri, sosyal statiileri belli bir diizeyin altindaki insanlar biiyiik sehirde
mutlulugu bulamayacaktir. Bu insanlar kendi sinirli gevrelerinde, rutinleri ve
aligkanliklariyla sagirtmayan, strprizsiz yasamlari icinde rahat edebilirler: “Kigiik
insanlar/ Hi¢ rahat etmeyecekler biiyikk sehirde” (s. 17). Biyiikk sehrin bitmeyen
dinamizmi ve bunun beraberinde getirdigi kaos zorlayici olacaktir. Christian Norberg-
Schulz, insanin i¢inde yagadig1 cevreden yararlanabilmek, ona uyum saglayabilmek ya da
onu kendine uygun hale getirebilmek icin o ¢evreyi tanimasi / anlamasi gerektigini
belirtir. Bu, ¢cevreden bilgiler almak yoluyla gerceklesebilir ve bu bilgileri insan ancak ‘algr’
yoluyla uygun ve dogru hareket etmesine yardim edecek bi¢cimde yorumlayip
degerlendirebilir. (Demirkaya, 1999, s. 9) Sairin “kii¢iik insanlar” dedigi kisiler bireysel
diinyalarint  sehrin ~ sosyal = deneyimle  sekillenen  toplumsal  yapisiyla
uyumlandiramayacaktir. Kisinin i¢inde bulundugu ¢evreyle ilgili bilgi edinme siireci
olarak tanimlanabilecek mekansal algi bu baglamda yetersiz kalacaktur.

“Test” baglikli siirinde bir baska kent mekani, Kumkap: sahili, sairin zihnindeki
cagrisimlariyla goriiniir. Kimi buradan gecerken leziz bir balik yemeyi, kimi denizin
Gstlinden ylriiyerek Adalar’a gitmeyi diisler; kimi ise yasamin ne ¢abuk gectigini yahut
Agop’a olan bes liralik borcunu animsar. (s. 132) Yasanan mekan olarak da nitelendirilen
algilanan mekdn hem uyaricinin fiziksel ozelliklerinin hem de algilayanin 6znel
degerlerinin bir islevidir. (Demirkaya, 1999, s. 9) Tam da bu nedenle Kumkap: sahili
siirde her bakanin farkli bir animsama siirecinden ya da diisten gectigi bir mekan vasfina
sahiptir.

“Kanada’ya” baglikli siirde sairin Kinali sahilinde oturup O6niinde uzanan dingin ve
masmavi Marmara denizine bakarken kurdugu diigsel yolculugu okuruz. Insanin
hayalinde yapacag1 bir yolculuk ne pasaport, ne vize ne de bilet istediginden sair géziinii
kirpmadan Marmara’dan ¢ikar; Ege’yi, Akdeniz’i ve Atlantik’i gecerek Kanada’ya varir :
“Beni izleyenler/ Kinali sahilinde/ giines altinda oturdugumu sanir/ gafilce/ Oysa -o an-
ben/ Montreal’in kaldirimlarini arsinlarim/ Bir asag1 bir yukar sizinle (...)” (s. 90) Ne
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zaman ki Marmara aniden ¢ikan riizgérin etkisiyle kopiiriir ve gakil taglarindan sigrayan
bir damla su siir kisisinin yliziine ¢arpar, o zaman irkilip uyanir diigiinden. S6z konusu
dissel yolculugun gerceklestirilebilmesi, diger bir deyisle siir kisisinin kendi varligini
dolaysizca deneyimleyebilmesi i¢inde bulunulan mekénin ve zamanin kendilenmesi
yoluyla miimkiindiir. Kendilenen mekani1 benimseme ve oraya ait hissetme, diger bir
deyisle kendilemenin giiven, sahiplenme, tanidiklik duygulariyla giiclenen 6zdesim
boyutu oradan diigsel bir ayrismayr da miimkiin kilar. Zamani kendileme davranis1 da
yine kisinin bu diinyadaki zamanini digerlerinden ayirarak kendi benligini hissetme
ihtiyaciyla iliskilidir. (Karasu, 2021, s. 26) Giiniimiiz modern toplumlarinda zamanin
verimli kullanilmasi gerekliliginin yarattigi baski ve tekdiize yasam kosullar1 bireyin
kendisi gibi var olabilecegi, yenilenebilecegi bir zaman dilimiyle iligkilenme ihtiyacini
dogurur. “En yalin tanimiyla zamani kendileme, kisinin zamanin bir bélimi ile iligki
kurmas: ve kendine ayirmasi yoluyla bu zaman béliimiinii psikolojik olarak kendisinin
kilmas1 siireci olarak tarif edilebilir.” ( Karasu, 2021, s.25-26) Kinal'dan Kanada’ya
uzanan yolculuk, zamanin ve mekanin kisisellestirilmesinin gostergesi mahiyetindedir.

“Atina 1969” (s. 74) baglikh siirde Atina’nin merkez meydani olan ve adini {lkenin
anayasasindan alan Sindagma (Sintagma) meydani, Attika yarimadasinin giiney ucunda
yer alan Sunyon (Sunion) burnu, Vulyagmeni (Vouliagmeni) géli, MO 5. yiizyilda Atina
Akropolisi'nde inga edilmis olan Partenon tapinagi, yine Atina’min en yiiksek tepesi
Lekavitos (Likavittos) ile akropolis ve antik tapinaklarin golgesindeki Plaka sehri bunlara
ait kiictik anigtirmalarla yer almakta, Zahrad adeta Atina sehrinin tarihi ve mitolojik
haritasini ¢izmektedir.

“Tagsname” (s. 172) boliimiinde ise bir¢ok sehir yer almaktadir. Salzburg, Montreal,
Kudiis, Atina, Tokyo, E¢miadzin, Londra, Floransa, Kahire, Luxor, Rio, Vatikan,
Torremolinos, New York, Mikonos, Tel Aviv, Amsterdam, Siraz, Paris, Venedik,
Moskova, Kapadokya sehirlerinin kendilerine has ayiric1 6zellikleri tas imgesi etrafinda
siirlestirilir. Zahrad béylelikle sehirlerin ve medeniyetlerin kurucu unsuru ve toplumsal,
kiiltiirel, mimari dontisiimlerin kadim tanig taslar araciligiyla kendi deneyimleriyle de
besledigi kisisel bir sehirler kitab: olusturur. Doga, medeniyet ve insan {i¢geni i¢cinde bir
anlati insa eder.

“Salzburg” siirinde sehir su dizelerle anlatilir: “Tastan besteciler/ Tastan kemanlariyla/
Tasin -ve kendilerinin- Sliimsiizligiint soyler.” (s. 172) Bilindigi tizere Salzburg'un
baslica sanayi kollarindan biri ¢algi yapimciligidir. Burasi ayni1 zamanda Wolfgang
Amadeus Mozart'in dogum yeridir. Klasik miizik hayranlarinin ugrak yeri olan bu sehir
Zahrad’in siirine de miizigin, sanatin ve sanat¢inin 6liimstzliga fikriyle girmistir.

“Tasname”de yer alan bir diger siir “Montreal”dir. Sehir Montreal adini ortasindaki
Mount Royal dagindan alir. Jacques Cartier’nin 1535 yilinda hamisi Fransa krali I. Francis
onuruna dagin adin1 Mont Royal koydugu séylenir. Giinliigiine séyle yazar Cartier: “ Ve
bu tarlalarin arasinda, bir dagin yakininda ve bitisiginde ad1 gegen Hochelaga kasabas1 yer
aliyor.. Bu daga Mont Royal adini verdik.” (https://en.wikipedia.org/wiki/Mount_Royal,
Erisim Tarihi: 23.8.24) Zahrad siirde s6z konusu kral daginin gelecek giizel giinlere
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inananlarca atilan adak taglarinin iist Giste yigilmasiyla yiikseldigini ifade eder ve stirdiiriir:
“dimdik ayakta hala/ umutlar gibi/ kar-1s1ltili” (s. 172) Sehrin tarihine bakildiginda dagin
tepesinde her yil hayvanlari kutsamasiyla iinlii bir Anglikan rahip, Horace Baugh’dan da
s0z edildigi goriliir; ancak Zahrad’in vurguladigr adak taslarinin bu kutsama torenine bir
gonderme icerip icermedigi net degildir.

Ug biiyiik semavi dinin, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islim’in kutsal saydig1 Kudiis sehrini
konu alan ayni1 adl: siir ise sehrin kadim yapisina dikkat ¢ekerken onun tarihsel siirecte
gecirdigi dontisimii isaret eder. (s. 173)

Adimi Yunan mitolojisinde bilgelik, savas, zanaat tanricasi Athena’dan alan, taglar ve
stitunlarla kurulmus Atina sehri, ayni baslikli siirde mitolojik arka planiyla imlenir. (s.
174)

“Tokyo” baglikli siirde ise doga ile insanlar arasinda bir paralellik kurularak Japon
kiltiiriine ve insan iligkilerine dair bir siir ortaya konur. Siirde ¢akil taglar1 kayalarin,
kayalar Fujisan daginin® ve Fujisan da yeni dogan giinesin dniinde egilir, selam verir. “Her
tas/ birytikliigl 6lgeginde tevazu gosterir”. (s. 175) Japon kiiltiiriinde kisilerin hem selam
vermek hem de birbirlerine saygilarini sunabilmek adina egilmeleri olarak
tanimlanabilecek ‘ojigi’ selamlagmasi son derece 6nemli bir yer tutmaktadir. Burada
egilmenin derecesi ya da siiresi de belirleyicidir. Egilme esnasinda kisinin egosunu bir
kenara birakma istegi gériilmektedir. Siirde cakil taglari, kayalar, dag ve glines seklinde
biiytiyen bir silsile {izerinden Japon kiiltiiriiniin bu 6nemli gelenegi islenmistir.

En eski Hiristiyanlik mabedlerinden biri olan E¢miadzin Ermenistan’da yer alir.
Ermenistan Kralligr'nin Hiristiyanligi resmi din olarak kabul ettigi 4. ytizyilin baginda inga
edilen kilise diinya Ermenileri ruhani lideri Katolikos II. Karekin’in de evidir. Zahrad
“E¢miadzin” siirinde (s. 176) Ermeni el sanatlarinin en 6nemli 6rneklerinden kabul edilen
“hagkarlar’dan s6z eder. Sehirdeki taglarin ¢ogunlukla el isciligiyle yapilan hagkarlar i¢in
kullanildigina dikkat ¢eker. Hagkar, iizerinde hag, giil ve gesitli motiflerin naksedildigi
biiyiik taslara verilen isimdir. Genellikle mezar tas1 olarak kullanilan hagkarlar ytizyillardir
Hiristiyanlik ile heykel sanatini i¢ ice gegiren bir gelenek olarak kabul edilir.
(https://www.atlasdergisi.com/kesfet/kultur/erivan-buzdaginin-ardi.html, Erisim Tarihi:
23.8.24)

19. yiizyilin sonunda Giiney Afrika’dan Hindistan’a, Misir’dan Seylan’a uzanan genis bir
cografya iizerinde egemenligi tek bagina ele geciren Ingiltere “iizerinde giines batmayan
imparatorluk” haline gelmistir. (Bilgenoglu, 2020, s. 271) Zahrad “Londra” siirinde
Ingiltere’nin eski ihtisamli giinlerinin geride kaldigini anlatmaktadir: “Nobetci birligi
degisti/ -ner’de simdi o eski taslar?/ giines batmazdi/ tizerlerinde hi¢-/ Ner’de simdi o eski
giinesler?/ Degisti nobetci birligi/ -Omrii bol olsun -miizelerde- balmumu heykellerin” (s.
176)

* Japonya’nin en yiiksek dagi olan Fuji-san yanardagi Konohanasakuya-hime adli bir Sinto tanrigasiyla
iliskilendirilir. Konohanasakuya-hime, bitkiler ve doga ile baglantilidir ve Fuji Dag1 bu tanri¢anin evidir.
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Onemli Rénesans sehirlerinden biri olan Floransa, Leonarda da Vinci, Michelangelo,
Donatello, Rafael, Petrarca, Dante, Sandro Botticelli gibi diinyaca tnlii sanatcilarin
yasadig1 ve sanatlarini icra ettikleri 6nemli bir merkezdir. Sehir Zahrad’in ayni baglikli
siirinde de bu yoniiyle ele alinmistir: “Degilse eger/ duyumsarsin zaten/ iistiine bastigin/
kaldirim tasinin bile/ giliniin birinde/ bir sanatsal bagyapita/ déniismeyi/ umdugunu” (s.
177)

“Kahire” baglikl: siirde sehirde bulunan binlerce yillik piramitler iizerinden insanin neligi,
degisim ve donligiim, zaman gibi kavramlara uzanan bir¢cok c¢ikarima ulasmak
miimkiindir. “Degismek sart degil der zaten/ Suskun Sfenks/ Neysen osun bagindan beri”
(s. 177). Burada sozii edilen suskun sfenksin diinyadaki en biiyiik tek-tas heykeli olan
Biytuk Gize Sfenksi oldugu distiniilebilir. Antik Misir mitolojisinde kutsal sayilan
aslanlarin  giiglerini kullanarak firavun mezarlarini ve piramitleri koruduklarina
inanilmaktadir.

“Luxor”, Uksur ya da Luksor ad1 verilen ve Giiney Misir'da Uksur ilinin bagkenti olan
sehri imleyen bir siirdir. Antik Misir sehri Thebai'in harabelerinin #stiine kurulmus
Luksor sehri diinyanmn en bilyiik acik miizesi olarak da adlandirilmaktadir. Diger
siirlerdekine benzer olarak Luksor da kadim ge¢misiyle ele alinir. (s. 178)

“Rio” siiri Brezilyanin Rio de Janeiro sehrinde diizenlenen diinyanin en biyiik
karnavalini konu eder. Miizik ve dans dolu bu biiytik festival son derece renkli anlara
sahne olmaktadir. Siirde Zahrad Rio’'nun Corcovado Dag: iizerinde yer alan ve sehrin
sembolii olan Kurtarici Isa heykeline de gondermede bulunur. Sehrin yamaglarinda yahut
doruklarindaki taglar dans etmek igin kollar1 agik Isa gibi karnavali beklemekte ya da
beklemeye ihtiya¢ duymamaktadir. Bu imgeyle sehrin her daim festival havasi iginde,
hareketli bir atmosferi oldugu anlatilmaktadir. (s. 178)

Ronesans doneminde Roma Katolik Kilisesi tarafindan insa edilmis olan Vatikan
Miizeleri diinyanin 6nemli heykellerine ev sahipligi yapmaktadir ve “Vatikan” baghkli
siirde s6z konusu heykellerin ¢okluguna ve insan formuna yakin olan miikemmeliyetine
dikkat cekilmektedir. (s. 179)

Torremolinos, Ispanya'nin giineyinde, Malaga'nin batisinda, Endiiliis'te bulunan bir
beldedir. “Torremolinos” siiri Ispanyol romanci, sair ve oyun yazari Miguel de
Cervantes’e ve onun basyapiti Don Kisot’a atifla baglar. Romanda Don Kisot'un saldirdig:
yeldegirmenleri siirde sehrin taglarini 6gttlip un ufak eder ve kiyiya serer. S6z konusu
metinlerarasilikla olumlu bir siir evreni kurar Zahrad: “Bir ayagin suda 6teki kumda/
yirlirsiin/ glinesin altinda”. (s. 179) Giinesli, acilar1 mutluluga doniistiiren soyut bir
degirmen imgesiyle de siiri sonlandirir.

Mimari agidan dikkate deger binalara sahip olan Newyork; Hong Kong ve Seul’den sonra
diinyanin tgilinci en yiiksek binalara sahip sehridir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/New_York, Erisim Tarihi: 23.8.24) “New york” baghkli
siirinde Zahrad insanin kendisi ile yarattig1 gorkemli sehirler, taslar1 goge erecek kadar
yiiksek binalar arasindaki geliskiye dikkat ¢cekmektedir.
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“Mikonos” siirinde geleneksel Mikonos evlerini bir tanrinin Ege mavisine attig1 bir avug
tasa benzetir Zahrad. Can kulesi de siirde Yunanistan’in bu giizel adasinin 6nemli bir
sembolil olarak siirdeki yerini alir. (s. 181)

Tel-Aviv, Israil'in Akdeniz kiy1 seridinde bulunan bir sehirdir; bir¢ok iilke Tel-Aviv’i
[srail'in baskenti olarak tanimaktadir. Siirde Tel-Aviv’in bir yandan siirekli olarak gelisen,
yenilenen bir sehir bir yandan da tarihsel siire¢ i¢inde saldirilara ugramis, yikim gérmis
bir sehir olma ikilemiyle ve elbette yine koklii ge¢misine gérmeyle ele alindig1 séylenebilir:
“Tasin Ustlinde/ kalip kalmamak/ ikileminde/ tas-/ terazinin hangi kefesi agir basmali ki/
sehir olsun -ya da olmasin/ Madem bu kefesi agir basmali/ sehir olmak i¢in/ Taglar kendi
asirlik arzularini getirir korlar/ o kefesine- terazinin”. (s. 182)

“Amsterdam” siirinde, kanallar gehri olarak da adlandirilabilecek Amsterdam’in
topraktan ¢ok su tizerine kurulmus olmasina vurgu yapilir. Hollanda'nin bir¢ok yerinde
oldugu gibi Amsterdam'da da kanallar bataklik olan bolgede sular1 denetim altina almak
i¢in kazilmis, boylelikle kanal sistemine dayali bir sehir planlamasi uygulanmigstir. Zahrad
burada yasayanlarin denize taslarla set c¢ekerek kendilerine bir “vatan” toprag:
yarattiklarini diiginmektedir. (s. 182)

“Siraz” baglikli siirinde Zahrad bir giin biitiin sarkilar sonsuza dek susarsa gehrin
taslarinin -diinya sarkisiz kalmasin diye- sarki sdylemeye hazir oldugunu séyler. iran’in
bu giizel, otantik, baglari ve saraplariyla, bozulmamis kent dokusuyla tnli gehri
yuzyillarca bir kiltiir ve sanat sehri olagelmistir. Zend hanedanina kurulusundan
yikilisina kadar bagkentlik etmis olan Siraz’da sanat ve edebiyat -6zellikle siir- cok gelismis
ve Sadi Sirazi ve Hafiz gibi iki bitylik sairin de burada yetismesi sayesinde sehir 'sairler
sehri' unvanini almistir. (s. 183)

Paris, sembolii olan Eyfel kulesiyle girer “Tasname”ye. Demirin tek basina ve ihtisamla
kulelestigi yerde taslar “bosuna bina”, “bosuna képrit” olurlar Sen Nehri’'ne. (s. 183)

[talya’nin kuzeydogusunda bulunan Venedik birbirinden kanallarla ayrilmis ve kopriilerle
baglanmis adalar tizerine kurulmus bir sehirdir. Murano adasi ise Venedik’in kuzeyinde
yer alan, koklii cam sanati uygulamalariyla Ginli bir grup adadir. “Venedik” baglikli kisa
siir sehrin 6ne ¢ikan bu 6zelliklerini imlemektedir: “Venedik’in tasi/ sudan yapilma/ yol
yol akar/ ve katilagtiginda/ Murano tasina doniisiir/ seffaf/ renkli” (s. 184)

Sovyet Insanli Ay programinin bir parcasi olarak inga edilen Soyuz uzay araci, diinyanin
ilk yapay uydusu olarak bilinen Sputnik ve Rusya’ya 6zgii bir telli ¢alg tiirii olan balalayka
“Moskova” siirinde bir araya gelir. (s. 184)

“Kapadokya” alt1 boliimden olusan bir siirdir. {lk bsliim Kapadokya’nin nasil olustuguna
iligkindir. Daglarin piskiirttiigii lav ve kiillerin milyonlarca yil boyunca yagmur ve
rizgarla aginmasiyla ortaya ¢ikan bolgede insanlar evler ve kiliseler oymus, bunlar
fresklerle siislemistir. Tkinci kissmda insanlarin gelisi ve hem yagamak hem de ibadet
etmek icin yerlesmesi anlatilir. Ugiincii bliimde bolgede bulunan vadilerin inangla iligkisi
okunur; nitekim bu vadilerde yiizlerce kaya oyma kilisesi vardir. Insanlarin gitmesiyle,
yeralt1 siginaklarina kazinan kutsal resimlerin yalniz kaldig: anlatilir ddrdiincii boliimde.
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Siirin son iki béliimiinde, insanin inangla olan iliskisi, bunun dogadaki yansimasi,
zamanla bir kiiltiirel mirasa doniismesi ve gelecek nesillerin sehrin yar: yikik kayalarinin
oniinde, yar1 ¢okitk mabedlerinin i¢inde, yar1 dokiik resimlerinin kargisinda kendi
varligini, inancini, zamanini sorgulamasi konu edilir. “Tagsname”de yer alan siirlerin
neredeyse tliimiinde taslar Uzerinden sehirlerin alametifarikalari, inanglari, koklil
gelenekleri ve kadimligi vurgulanir. “Kapadokya”da vadinin dibindeki irmak zamana
karst akar. (s. 185-87) Siirlerde streklilik ve devam fikri esastir. Sairin butiinlakla bir
insan-medeniyet kavrayisi ortaya koydugu gériilmektedir.

2.3. Sokak

“Kevin Lynch, kent imgesini olusturan Ogeleri bes baslhik altinda toplar: Yollar,
smirlar/kenarlar, boélgeler, diigiim/odak noktalar1 ve isaret 6geleri. Bu Ogeler kesin
cizgilerle birbirinden ayrilamamakla birlikte, cogunlukla birbirinin icine gecer. Yollar,
yagayanlar tarafindan kullanilan sokaklar, yaya yollari, kanallar, demiryollar: ile toplu
tasima alanlarini ifade eder.” (Altun, 2022, s. 32) Sokaklar Lynch’in ifade ettigi gibi kent
imgesini olusturan Onemli birimlerdendir. Bu ogeler edebi metnin pargasi haline
geldikleri andan itibaren de temsili anlamlar @istlenirler. Zahrad’in “Mehmet Bey Sokag1”
baslikli siiri bir sokagi merkeze alarak onun, o sokagi her giin kullanan birinin giinlitk
hayat rutini icindeki Onemini anlatir. Siir ayni zamanda sehrin gecirdigi fiziksel
degisimlerin sehir sakinleri tizerindeki etkisini de son derece ¢arpici bir bicimde dile
getirmektedir. Mehmet Bey Sokagrnin iki yaninin kaldirimla gevrilmesi sonucunda
sokaktan her giin gegen Garabetin yasadifi bocalama mekansal yabancilasma
kaynaklidir. Garabet kaldirimdan mi yoldan mu yiirtiyecegi konusunda kararsiz kalir. Her
giin, sabah aksam bu sokaktan gegmek zorunda olan Garabet, sokagin eski halini gok iyi
bilmekte, toz zerrelerini dahi tek tek tanimaktadir. Asina olunan mekéandaki fiziksel
degisimin etkisiyle Garabet’'in pabuglar1 6ksiiz kalir, kaldirimda afallar durur. (s. 19) Her
mekan, dolayisiyla kent ve onu olusturan birimler, orada yagayan insanlarin giindelik
yasam pratiklerini, aligkanliklarini, yasam tarzini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, sokaga
kaldirim dosenmesi bireyin (Garabet’in) rutinlerinde bir kirilma yaratmis, bu da
beraberinde yabancilasma ve mutsuzluk getirmistir.

2.4.Ev

“Mekén, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan buna
yarar. (...) Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagmis giizelim siire fosillerini mekén
sayesinde, mekan i¢cinde buluruz. Bilin¢dis1 orada gegirir giiniinti. Anilar hareketsizdir;
mekansallastirildiklar1 6l¢tide saglamlasirlar.” (Bachelard, 2014, s. 39) Diger bir deyisle
zaman, hafizayr mekan gibi canlandirmaktan uzaktir. “Siireklilik duygusunun koki
mekandadir.” (Nora, 2006, s. 17) Gaston Bachelard insanin yasadigi mekani, yagamin tiim
diyalektikleriyle uyum icinde nasil doldurdugunu, ‘diinyanin bir kosesine” giin be giin
nasil kok saldigini anlamak gerektigini sdyler. insanin diinyaya kok salis1 ev sayesindedir.
“Clinki ev, bizim diinyadaki késemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmozdur. Kelimenin tam anlamiyla bir kozmozdur.” (Bachelard, 2014, s. 34)
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“Evin ilk bagtaki gercekligi, goriliir ve elle tutulabilirdir. Iyi yontulmus taslardan, iyi
catilmis bir iskeletten olugsmustur. Eve diiz ¢izgi egemendir. Sakul, kendi bilgeliginin,
kendi dengesinin miihriinii basmistir eve. Boyle bir geometrik nesnenin, insan
bedenini, insan ruhunu buyur eden metaforlara direnmesi gerekirdi. Fakat ev bir
gevseme ve bir i¢sellik mekani olarak, i¢selligi yogunlastirmasi ve korumasi gereken bir
mekén olarak kabul edilir edilmez, hemen insani olana taginir. Béylece 6niimiizde, her
tirld akisalligin disinda, digsellik alani acilir.” (Bachelard, 2014, s. 79)

Bachelard evin en degerli litfunun diislemeyi barindirmak, diisleyeni korumak ve huzur
icinde diis kurmamizi saglamak oldugunu belirtir. Bu nedenle evler igsellik mekanlar
olarak sakladiklar: an1 ve dislerle yazar ve sairleri besleyen 6nemli bir kaynak olmustur.
“(...) Evle ilgili tim diislerde, ¢cok biiylik kozmik bir ev fiilen varligini siirdiiriir. Bu evin
ortasinda firtinalar kopar, pencerelerinden martilar ugar. Boylesine dinamik bir ev sairin
evrende ikamet etmesini saglar. Ya da bagka bir deyisle, evren gelip onun evine yerlesir.”
(Bachelard, 2014, s. 82) Tam da Bachelard’in ifade ettigi gibi evler, siginilan, giiven veren,
diislenen, ait olunan mekanlar olarak son derece zengin bir ¢agrisim evreni yaratirlar
Zahrad’in siirinde de.

Sairin yasamini siirdiirdiigi Kinaliada, denizi, havasi, martisi ve insanlariyla siir
atmosferini besleyen ana mekan halindedir. “Ev” baslikli siirde “Adanin en eski evi/
Bizim” (s. 58) ifadesi sairin uzun zamandir bu mekanda yasadig1 bilgisini destekler.
Givercinlerin yar1 yikik gatisinda yuva yaptigr bu evde ask ise taze bir duygu olarak
deneyimlenir. Balkonun yariginda otlarin ¢icek agmasi, giivercinlerin yuva yapmasina
benzer olarak yenilenmenin, baslangiglarin, birlikteliklerin ifadesine doniisiir.

Ev Zahrad’in siirinde “kendiligin” mekénidir. Diger bir deyisle ev kendi olabilmenin,
dolayisiyla da katiksiz uyumun ve mutlulugun duyumsandigi mekandir. “Ev hem beden
hem de ruhtur. Insan varhgmn ilk diinyasidir.” (Bachelard, 2014, s. 37) Varolusun en
sahici, en dolaysiz sekilde deneyimlendigi bu mekandan ayrilis, dis diinyayla stirmesi
gereken zorunlu iligki kisiyi kendi beninden uzaklagtirmaktadir. Insan evinden ¢ikip
“bagkalariyla kurulu koca denize” (s. 62) karistig1 zaman kendi beninden ayr1 diiser ve bu
da beraberinde mutsuzlugu getirir. “Boyle Her Sabah” baglikl: siir bu baglamda dikkate
degerdir. Her sabah, kisinin zaruri olarak evden ayriligt onun kendisiyle vedalagmasidir:
“Ardim sira ¢ektigimde kapisini evimin / Bilirim ki/ I¢erdedir ben’im -ve her adim ayirir
beni ben’imden” (s. 62). Kisi ardinda biraktig1 benligi tarafindan pencereden kaygili bir
sekilde izlenir. Hatta gidenin ardindan bir basina aglar. Benligin evle biitiinlesmesi ve
sosyal hayata karigma mecburiyetiyle parcalanmasi en net ifadesini bu siirde bulur. “(...)
[nsanin diinya uzamindaki varliginin en temel kosullarindan ve belirtilerinden biri olarak
ev; diga kapali yapisiyla, igerideki yasami digtan orterek giz[ler] (...) Insan yagamina
elverisli, glivenli, rahat ve zamanla igerisinde varlik bulan insana agina gelmeye baglayan
bir alan haline déndsiir (...)” (Barlas, 2020, s.1) Sairin “Ev” siirinde mekén, sozii edildigi
gibi insan igin giivenli bir sigmak olusuyla ele alinir. Insan dis diinyanin
yorgunluklarindan ev sayesinde kurtulur: “Dolandiktan sonra kdse bucak/ Evdir gidip
sigindigimiz yer.” (s. 251) “Ev olmasa, insan dagilmus bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten
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inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar.”
(Bachelard, 2014, s. 37)

“SISLER dizisinden” baglikli siirde ise siir kigisi agaglarin pembe ¢iceklerini agtig1 bir
bahar gilinii, yillarinin bahgesiz bir evin icinde gecip gitmesine {iziilecek, bu farkindalikla
i¢i kavrulacaktir. (s. 213) Burada da Bachelard’'in “gelecegin evi” dedigi, diislenen ev
tanimina uygun bir hayalle karsilasiriz. Bachelard’a goére dogdugumuz evin ters ucunda,
diislenen ev hayali calisip durur:

“Yasamimizin ileri donemlerinde, hala sirt1 yere gelmez bir ytireklilikle, o zamana kadar
yapmadiklarimizi daha sonra yapacagimizi sGyleriz. Ev ayaga dikilecektir. Diislenen bu
ev, miilk sahibinin kurdugu basit bir diig, o zamana kadar kullanigh, rahat, saglikli,
saglam, hatta bagkalarinin goziinde arzu edilir saydigimiz niteliklerin yogunlastirilmis
bicimi olabilir.” (Bachelard, 2014, s. 91)

Siirde gelecegin evini bahgeli ve gigekler icinde bir ev imgesi somutlastirir. Diislenen evin
hayata gecirilemeyisinden dogan mutsuzluk ve hayiflanmaya bir de nostalji duygusu eslik
eder. Yillar gecip gitmistir ve geri gelmeyecektir. Zamanin geri déndiriilemeyecek, s6z
konusu yasam ihtimalinin de artik hayata gecemeyecek olduguna iligkin biling, siir
kisisinin i¢ini kavuracak, bitytik bir Gizlintiiye yol agacaktir.

Bachelard’'in ifade ettigi gibi sakladiklar1 an1 ve yasanmisliklarla evler asla kaybolmaz,
icimizde yasarlar ve sairler bunu bize ¢ok giiglii bir bigimde kanitlarlar. (Bachelard, 2014,
s. 86) Zahrad da o sairlerden biridir.

2.5. Bireysel ve Kolektif Hafiza Mekanlar:: Istasyon ve Mezarlik

[stasyonlar da Zahrad’in siirinde kullanilan mekanlardandir. “Samatya Istasyonu” baslikli
siir bu anlamda 6nemlidir. Samatya son yillara kadar yogun olarak Ermenilerin ve
Rumlarin yagadig bir semttir, dolayisiyla sairin de yolunun ¢okea gectigi bir mekan olma
ihtimali yiiksektir. Siirde siir kisisi olarak yine sairin kendisini duyariz. Sair bir fotograf
araciligryla aile iiyelerini okuyucuya tanitir. S6z konusu fotografta Zahrad’in bityiikbabasi
Haci Levon, Yenikapr'dan gelin gelen biiyitkannesi Fortiine, Hac1 Levon’un kiz kardesi
Beatris, saginda kirmizi kurdelasiyla hentiz annesinin etegine yapigsmis kiiciik bir cocuk
olan annesi Ankine, biiylikannesinin kucaginda teyzesi Arsine ve evin sar1 kedisi Jondor,
papaz Der Keri ve zil atdlyesinden kacip gelen Mike yer alir. Fotograf Samatya
istasyonunda cektirilmis olabilecegi gibi Zahrad’in bir tren yolcugu esnasinda s6z konusu
fotografla gegmisi animsadig1 da diisiiniilebilir. Ayrica tren burada, sevdiklerini ondan
koparan 6liimiin simgesi seklinde de okunabilir: “Yolcu indirir tren - yolcu alir/ ve yola
koyulur agir agir/ El sallarim hepsine - el sallar onlar da bana- / Hag ¢ikarir Der Keri/ Son
bir kez miyavlar kedi/ Giderek artirir hizini tren/ Bilmem neden gozlerim béyle yasli.” (s.
311) Papaz Der Kerinin ha¢ ¢ikarmasi cenaze merasimini ¢agristirir. Kavusmalarin,
ayriliklarin, bulusmalarin mekani olmalariyla duygularin ve yasanmisliklarin kayit altina
alindig istasyonlar yalnizca bireysel animsamanin degil kolektif animsamanin, diger bir
deyisle toplumsal yoldan kurulan kent hafizasinin da 6énemli mekénlarindandir. Ancak
burada sairin s6z konusu mekandan oliim, ayrilik, 6zlem ve ge¢misi hatirlama gibi
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duygular1 aktarmada yararlandig, yani mekanin daha ¢ok bireysel duygularin ifadesinde
araclastig1 soylenebilir.

Yaldizciyan'in siirinde 6nemli kolektif hafiza mekanlarindan mezarliklar da yer
almaktadir. Mezarlar tek bagina olitye ait 6znel kodlar1 aktarirken, mezarliklar bunlari
genellestirerek topluma ait kiiltiirel verilerin ortak gostergesi kilarlar.

“Qleni, élen kisinin anisini ve onla kurulan bagi hafizada canh tutabilmek igin; kalan
kigiler oliiyli hatirlatan algiy1 giigléi kilabilmek amaciyla 6liimii nesnelestirme yoluna
gitmistir. Nesnelestirilerek saglanan 6liiniin diinyadaki bu yeni gostergesi, ge¢miste
yasanan bu kisi ile ilgili anilar1 ve olaylari hep canli tutmaktadir.” (Ergér, 2020.)

“Siva’nin Olimi” (s. 161) ve “Gomiitlik” (s. 162) baglhikl siirlerde mezarliklar hayat ve
olum arasindaki gecisi anlamlandirma stirecinin 6nemli bir pargasidir. Topragin altinda
yasamin sevki, hayati sevmenin sevinci ya da 1s18a bakmanin inanci yoktur. Topragin
altindaki artik biraz 6nce gomiilen kisi degildir. Gidenlerin geri gelmeyecegi bilinir ve
sanki mezar taslar: gidenler geri gelmesin diye konmustur.

Zahrad’m olim kavramin isledigi siirler ¢ogunlukla kaybettigi dostlarinin ardindan
kaleme alinmustir. S6z gelimi “Harvart’siz” baslikl: siiri Zahrad'in yakin dostu olan ve bir
trafik kazasinda hayatini kaybeden Harvart Mezburyan anisina yazilmustir. Siirde kaybi
kabullenemeyis, gidene veda etmenin zorlugu mekana yansimaktadir: “Hepimiz de fakat/
yolculamaya/ gittik mezarliga son vedaya/ hissettik ki - o yine yasiyor bizimle/ -
yasayacak- hilafsiz/ biz kandirdik topragi/ 6yle ki/ verdik tabutu Harvart’siz”. (s. 167) $air,
dostunu kaybedisinin ardindan Kinaliada’nin anlamsiz ve bos bir mekén haline gelisinden
yakinmaktadir. Mekana duyulan baglilik ve aidiyet orada yasayan insanlarla kurulan
iligkiyle dogru orantili olarak gii¢lenir. Baska bir deyisle insanlar sosyal iliskilerle
mekénsal aidiyet gelistirir; sosyal deneyimler insanlarin mekéna bagli hissetmesinde etkili
olur. Mekana baglilik 6ncelikle duygu ile ilgili olan baglara géndermede bulunurken
bireyler, gruplar ve birtakim yerler arasindaki baglar1 da kapsar. (Solak, 2017, s. 21) Sairin
adayla olan iliskisi de dostunun kaybiyla birlikte yeknesaklasir, bosluk hissi kendini
gosterir.

2.6. Nesnelerin Evi: Cekmece, Sandik, Dolap

ey

Gaston Bachelard eserinde “sakli olanin estetigi’ni icerdigini séyledigi, nesnelere ev
sahipligi yapan ¢ekmeceler, sandiklar ve dolaplara da yer verir. Zira bunlarin i¢inde bir¢ok
hatira ve diis kilitli kalir. (Bachelard, 2014, s. 30) Zahrad “Lavanta” siiriyle sandiklarin
muhafaza ettigi disleri siirlestirmigtir. Burada sandik ve sandigin sakladigi disler
imgelestirilerek artik biiylikanne olmus birinin duygular1 ve hayata dair sorgulamalar:
aktarilir. Sandik ve i¢indeki ¢eyiz bir yandan umutlarin ve dislerin taze oldugu ge¢mis
giinleri animsatirken bir yandan ¢eyizin i¢indeki “eski zaman dantelalarmin” artik
pacavraya donmiis olmasi, saatin dahi bitkin tik-taklarla ilerlemesi ve pas tutmas:
o6mriiniin sonbaharini yasayan biiyiikannenin yasamina dair yiizlesmesini de beraberinde
getirir: “Her sey sozbirligi edip/ soracak/ Hayat ne bekliyordu senden/ -sen/ ne kattin
hayata?” (s. 234) Bachelard’in mahfazalarla ilgili bahiste dolaplar i¢in dile getirdiklerini
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burada sandik i¢in diigtinmek miimkiindir: “Hafizamizda dantellerin, patiskalarin, daha
sert kolali kumaslarin iistiine yerlestirilen tiilbentlerin durdugu rafi canlandirabilirsek,
anilar stiri halinde geri gelirdi: ‘Dolap, dilsiz anilar yiginiyla agzina kadar dolu(dur),” der
Milosz.” (Bachelard, 2014, s. 111) Sandigin agilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan anilar ve
hatirlamanin eslikgisi lavanta kokusu burada 6nemli bir detaydir. Nitekim koku hafizay1
harekete geciren, ani ve keskin geri donfislerle anilar1 ¢agiran etkili bir tetikleyicidir. Bir
anilar dolabr olan hafiza lavanta kokusuyla agilir. “Lavantayla birlikte dolabin igine
mevsimlerin tarihi de girer.” (Bachelard, 2014, s. 111) Beden eskiyip olse de diisler lavanta
kokmay1 stirdirtir: “Diigler siirdiirecek lavanta kokmayi/ Bir biiylikanne -son kez/
Kapatacak/ sandigin kapagini.” (s. 234)

Mekdnin Poetikas’nda Bachelard bir boliimii de omurgalilara (yuva) ve omurgasizlara
(kabuk) ait iki sigmagi irdelemeye ayirmistir. Ona gore kabuk eninde sonunda
terkedilecek bir kiliftir (Bachelard, 2014, s. 144) ve i¢i bos kabuk da tipki bos bir kus
yuvasi gibi, siginma istiine kurulan disleri ¢agirir. (Bachelard, 2014, s. 141) Zahrad'in
“Kabuk” baglikli siirinde sair yengecin kendisiyle bir biitiin oldugunu sandig:
kabugundan, peltemsi bir siv1 halinde dokiilerek 6liimii deneyimleyisini anlatir. Kabuk
kalic1 (“ve kiyida/ bombos kalacak kabugun/ devinimsiz/ sensiz”); peltemsi siv1 ise gegici
olandir (“bir giin disar1 dokiilecek/ gogiiverip gidecek ruhun/ karisacak suya yosuna™). (s.
120) Yengeg yalnizca kabuga siginmis ve giinii geldiginde onu terk etmistir, tipki insanin
yasamda kendine var ettigi siginaklardan/mekanlardan giinii gelince ayrilmas gibi.

Sonug

Zareh Yaldizciyan yalniz Bati Ermeni edebiyatini etkilememis, ayni zamanda ¢evrildigi
yirmiden fazla dilin okurlarinca da usta kabul edilmis evrensel bir degerdir. Sairin Bambaska
Bir Bahar adiyla yayimlanan ve Ohannes $askal tarafindan Tiirk¢eye kazandirilan siirlerinde
mekan kullanimina odaklanan ve Bachelard'in Mekdnin Poetikas: baslikli eserinden
faydalanan bu c¢alismada dogal/ana mekan olarak doga; bunun yaninda biyiik sehirler,
sokaklar, evler, istasyonlar, mezarhiklar sairin siir evreni igindeki ¢agrisimlar1 ve siir
atmosferine olan katkilariyla degerlendirilmistir. Sairin yasamini biylk bir sevgiyle
siirdiirdiigii Istanbul ve Kinaliada siirlerin tiim dokusunda varligini hissettirmektedir. Sair
insana ait zaaflari, sefkat, giiven ve siginma ihtiyacini, 6lim karsisindaki aresizlik ve
tzintiyd, kayiplar karsisinda duyulan bosluk ve 6zlem hissini, yabancilagma gibi bircok
duyguyu hem digsal hem de i¢sel mekanlar tizerinden islemistir. Bunun yaninda, nesnelerin
evi denebilecek sandiklara ve omurgasiz hayvanlarin evi olan kabuklara da deginilmistir. Bu
siirlerde hem yasanan/algilanan mekanlar hem de diiglenen mekénlar yer almaktadir. Sair
insanin aidiyet hissetme, kimlik olusturma, kendini/varligini dolaysizca deneyimleme
ihtiyacin1 doga, memleket, sehir, ev, sokak gibi mekanlarla iliskilendirmistir. Toplumsal
hafiza kodlarini saklayan istasyon ve mezarlik gibi mekanlardan da kisisel deneyimlerin,
duygulanimlarin ve kayiplarin aktarilmasinda yararlanilmustir.
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