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GUNUMUZ TURK BESTECILERININ PIYANO ESERLERINDE CAGDAS
MUZIiK TEKNIKLERININ KULLANIMI UZERINE BiR INCELEME

¢

AN ANALYSIS OF THE USE OF CONTEMPORARY MUSIC TECHNIQUES IN
THE PIANO WORKS BY CONTEMPORARY TURKISH COMPOSERS

Ozgiir ESER*-Pinar BESEVLI*

0Z: Yazih kiiltiiriin ortaya cikmasiyla birlikte toplumlar olusturduklar1 miizik kiiltiiriiniin
belleklerden silinmesini 6nlemek ve nesiller boyu aktarimini saglayabilmek i¢in kiiltiirlerine
bagdasik cesitli semboller iireterek ses yazim sistemleri gelistirmislerdir. Bu gelistirilen
sistem ve semboller, miizik yazis1 olarak adlandirilan notasyondur. Orta ¢agda kullanilmaya
baslanip giintimiize kadar varligin1 devam ettiren konvansiyonel nota sistemi, donemlere ve
zamanin miizikal ifadelerinin ihtiyaclarina gore sekillenmis ve 6ziinii yirmi birinci ytizyila
kadar muhafaza etmeyi basarmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde 6zellikle yirminci ytizyilda
¢agdas miizik akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla, miizikte cesitli yeni teknikler kullanilmaya
baslanmis ve miizikal degisimi aktarabilmek icin notasyon iizerinde de ¢esitli arayislar,
kullanimlar ve metotlar denenerek farkli notasyon bicimleri {iretilmistir. Yeni miizik
tekniklerinin piyano i¢in yazilan eserlerde siklikla rastlanir olmasi dolayisiyla bu ¢alismada
bu ¢alg1 lizerine yazilmis eserlere yogunlasilmistir. Bu ¢alismada Cagdas miizik tekniklerinin
neler oldugu ve konvansiyonel miizik yazisindan nasil ayrildig tarihsel bir betimlemeyle ele
alinmistir. Arastirmada giiniimiiz Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinde Cagdas miizik
tekniklerini, nasil kullandiklar1 bunlari notaya aktarim bigimleri ve bu teknikleri tercih etme
sebeplerinin neler oldugunun ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda yazdiklari
piyano eserlerinde Cagdas miizik teknikleri kullanan giintimtz Tiirk bestecilerinden altisi ile
gortlsiilerek ornek eserler belirlenmis ve eserlerinde kullandiklar1 teknikler ele alinmistir.
Calismada nitel bir arastirma yontemi benimsemistir. Literatiir taramasi ve yarl
yapilandirilmis gériisme formu iizerinden elde edilen veriler, tarihsel bir dizgeyle ve betimsel
analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara gore, bu besteciler piyano
eserlerinde konvansiyonel nota yazim tekniklerinin disinda, ¢agdas miizikle ortiisen gesitli
notasyon yéntemlerini benimsemektedirler. incelenen eserlerde ses salkimlari, hazirlanmis
piyano ve glissando gibi tekniklerin 6ne ¢ciktig1 goriilmektedir. Bu arastirma, Cagdas miizik
alaninda c¢alisan bestecilere, icracilara ve bu yonde ¢alismalar yapan arastirmacilara 6nemli
bir kaynak niteligi tasimaktadir.
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ABSTRACT

With the emergence of written culture, societies have developed sound writing systems by
producing various symbols compatible with their culture to prevent the musical culture they
created from being erased from memory and to ensure its transmission across generations. This
developed system and symbols are the notation called musical writing. The conventional
notation system, which started to be used in the Middle Ages and continues to exist today, has
been shaped according to the periods and the needs of the musical expressions of the time and
has managed to preserve its essence until the twenty-first century.During the historical process,
especially with the emergence of contemporary music movements in the twentieth century,
various new techniques began to be used in music to convey musical change. Various searches,
uses, and methods were tried on notation, and different forms of notation were produced. Since
new musical techniques are frequently encountered in works written for the piano, this study
focuses on works written for this instrument. In this study, what Contemporary music techniques
are and how they differ from conventional music writing are discussed with a historical
description. The research aims to reveal how today's Turkish composers use contemporary
musical techniques in their piano works, how they transfer them to notes, and why they prefer
these techniques. In this regard, six of today's Turkish composers who use the Contemporary
music techniques in their piano works were interviewed. Exemplary works were determined, and
the techniques they used were discussed. A qualitative research method was adopted in the
study. The data obtained through literature review and semi-structured interview form were
evaluated using a historical system and descriptive analysis method. According to the findings,
these composers adopt various notation methods that overlap with contemporary music, in
addition to conventional notation techniques in their piano works. It is seen that techniques such
as sound clusters, prepared piano and glissando are prominent in the examined works. It is also
an important resource for composers, performers, and researchers in contemporary music.
Keywords: Contemporary Music, New Piano Tecniques, Piano, Turkish Composers,
Contemporary Turkish Music

Giris

Mizik, tarih boyunca gelisen teknolojilerin yaninda sanatsal ve
kiiltiirel egilimlerin olusturdugu yonelimlerle dogru orantili olarak degisim
gostermis ve cesitlenmistir. Yazili kultiriin ortaya cikmasiyla birlikte
toplumlar olusturduklart miizik kiltiiriiniin belleklerden silinmesini
onlemek ve nesiller boyu aktarimimi saglayabilmek icin kiiltiirlerine
bagdasik cesitli semboller lireterek ses yazim sistemleri gelistirmislerdir. Bu
gelistirilen sistem ve semboller, miizik yazisi olarak adlandirilan
notasyondur. Orta Cag’dan itibaren giiniimiize kadar kullanilan nota sistemi,
zaman i¢inde miizigin ihtiyac¢larina uygun olarak gelismistir. Giiniimiize
degin miizik sanatinin ¢esitli donemlerinde, miizikal bakis a¢ilar1 farklhiliklar
gostermesine ragmen, konvansiyonel notasyon, varligini devam ettirmis ve
donemin ihtiyaglarina gore sekillenmistir. Siire¢ icerisinde miizikal anlayisi
aktarabilmek icin notasyon tlizerinde ¢esitli metotlar denenmistir Bununla
birlikte on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci ytizyilin baslarinda ise
bestecilerin piyanoda bircok farkli renk ve efekt iiretmek i¢in 6zellikle
piyanoda tim1 arayisim  baslatan ¢esitli yontemler gelistirdikleri
bilinmektedir (Ishii, 2005: 11). Yirminci yiizyilla gelindiginde, miizikte
estetik anlayis1 ve estetige bakis agisinin degisime ugramasi ve bundan
dolay1 bestecilerin de yeni ses renkleri bulma egilimine gitmeleri sayesinde
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artik ses rengi olgusunun da, armoni, ritim ve melodi gibi miizigin ana
ogeleri arasinda kabul gordiigt anlasilmaktadir (Alaner, 2000: 30).

Goriilen odur ki besteciler yirminci ylizyllda 6nceki dénemlerden
farkli olarak o zamana kadar gelen tiim birikimlerden de yararlanarak, ¢calma
tekniklerini gelistiren bir tutumla daha c¢cok deneysel ve genisletilmis
teknikler iceren miizige (experimental music) egilim gostermislerdir.
Deneysel ve genisletilmis miizik, konvansiyonel miizik formlarindan
ayrilarak, miizigin var olan frekans, tini, ifade ve diisiinsel sinirlarini
genisleterek miizikal kesifler yapmak icin yenilikci teknikler ve deneysel
yaklasimlar kullanilan bir dizi miizige kosut deneyimi ifade etmektedir.
Cagdas miuzik uygulamalari, genellikle sinirlar zorlama, alisilmadik sesler
ve yapilar kullanma, dolayisiyla miizigin sinirlarini asma amaci
tasimaktadir. Yapilan literatiir taramasinda, Piyanonun bu yeni tekniklerin
en siklikla uygulandigl enstriimanlarin basinda yer almakta oldugu
anlasilmistir. Bu dogrultuda calismada klavye tUzerinde kullanilan,
dolayisiyla piyano icin gelistirilmis cesitli yeni teknikler ele alinmaktadir.

Turkiye'de Cagdas miizik, tarihsel bir siirec icerisinde konvansiyonel
miizigin mirasiyla entegre olmus ve uluslararasi miizik sahnesinde kendine
0zgl bir yer edinmistir. Gliniimiiz ¢agdas miizik Tiirk bestecilerinin 6zellikle
konvansiyon dis1 teknikleri ele aldiklar1 goriilmektedir. Bu tekniklerin
kullanimina bakildiginda, uluslararasi miizikte de 6rnekleri oldugu iizere
piyano eserlerinde daha siklikla karsilasilmaktadir. Bu ¢alismada Cagdas
Tiirk Miizigi bestecilerinin piyano i¢in yazdiklari eserlerde kullandiklar
¢agdas miizik tekniklerinin neler oldugu tespit edilerek, bestecilerin bu
teknikleri neden ve nasil kullandiklarinin ortaya koyulmasi
amaglanmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda alaninda uzman akademisyenlerin goriisleri
alinarak piyano icin yazdiklar1 eserlerde Cagdas Miizik teknikleri kullanan
giinlimiiz Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinden Asli Kobaner, Mehmet Ali
Uzunselvi, Orhan Veli Ozbayrak, Onur Diilger, Mustafa Eren Arin, Hakan Ali
Toker ile iletisime ge¢ilmis ve goniillii destek alinmistir. Bu alt1 bestecinin
Cagdas Mizik teknikleri kullanarak piyano i¢in yazmis olduklar: eserlerden
ornekler belirlenerek, eserlerinde kullandiklar1 teknikler incelenmistir.
Calismada nitel bir arastirma yontemi benimsenmis olup, literatiir taramasi
ve yarl1 yapilandirilmis goriisme formu iizerinden bestecilerden elde edilen
veriler dogrultusunda edinilen bilgiler derlenerek, tarihsel bir dizgeyle ve
betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bu calismada, Cagdas Miizik
tekniklerinin neler oldugu ve konvansiyonel miizik yazisindan nasil
ayrildigy, tarihsel bir betimlemeyle ele alinmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde
konvansiyonel miizik ile cagdas miizik arasindaki farklarin olusumunun
genel bir gerceve icinde aktarildig1 bu ¢calismada yirminci yiizyilda yasanan
teknolojik, sosyolojik ve politik gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni
miizik anlayisinin, ¢agdas miizik alaninda yazilan eserlerde piyano ¢alim
tekniklerine yansimalar1 agiklanmaktadir. Ayrica glinimiiz Tirk
bestecilerinin piyano eserlerinde ¢agdas miizik tekniklerini nasil
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kullandiklarini, notaya aktarim bicimlerini ve bu teknikleri tercih etme
sebeplerini ortaya koyma gayesi tasimakta olan bu arastirma, konuyu ele
alis1 agisindan alan yazinina katki saglamayi ve bu miizik tiiriine ilgi duyan
besteci ve icracilara 151k tutmay1r amaglamaktadir. Bu calisma, alanda bu
konuyla ilgili kaynaklar ¢ok sinirli olmasi nedeniyle de Tiirkiye'deki Cagdas
miizigin evrimini anlamak ve gelecekteki gelismelere yol gostermek adina
onemli bir kaynak niteligi tasimasi bakimindan biiylik 6nem arz etmektedir.

1.Konvansiyonel Miizik

Konvansiyonel miizik genellikle Klasik Bati Miizigi geleneginin
kullanim bicimlerini ifade etmektedir. Bu gelenegin temelleri Orta Cag'da
atilmis ve Ronesans donemiyle birlikte gelismistir. Konvansiyonel miizik,
belirli bir formata, yapisal diizene ve nota yazim kurallarina bagh kalir. Bu
anlamda bu calismada da konvansiyonel terimi alisilmis ve genel kabul
gormiis anlamlarn cergevesinde ele alinmistir. Bu mizik gelenegi, Barok,
Klasik ve Romantik Doénemleri icermekte ancak glinlimiizde de
stregelmektedir. Konvansiyonel miizik, belirli bir disiplin ve estetik
anlayisinin esas alindig1 bir gelenegi yansitirken, Cagdas Miizik ise
geleneksel kurallara daha az bagh kalarak daha esnek bir yapiya sahiptir ve
farkli ifade bigimlerine agiktir.

2. 20.Yiizy1lda Modernizm ve Cagdas Miizik

19. ylizy1lin sonu ve 20. yluzyilin basindaki sanat anlayisinda meydana
gelen degisimler, modernizm kavraminin 6ne ¢ikmasina neden olmustur.
Modernizm, 6zellikle 20. yiizyilda belirgin hale gelen ve sanatta geleneksel
kaliplan sorgulayan bir diisiince akimidir. Bu akim, konvansiyonel sanat
gelenegini yikmaya yo6nelik bir egilimi de ifade etmektedir. Konvansiyonel
sanat anlayisina bakildiginda, Romantik Dénem’ de tonal sistemin hala
belirli kurallara ve form standartlarina bagh oldugu gozlemlenmektedir.
Ancak modernizm, bu geleneksel yapilar1 sorgulamis ve mevcut normlara
meydan okumustur. Sanatcilar, daha 6zgiin ve deneysel ifade bigimleri
arayarak, yeni ve ¢ogunlukla radikal sanat anlayislar1 gelistirmislerdir. Bu
donemde, sanat eserlerindeki temsil bicimleri, yapisal biitiinliik ve estetik
degerlerde 6nemli degisimler yasanmistir. Dolayisiyla, modernizm c¢agi,
sanatta eski normlardan kopusun ve yeni ifade bigcimlerinin dogusunun bir
yansimasl olarak kabul edilir (Durmak, 2021: 6).

Yirminci ylizyll miiziginin 6nceki donemlerden belirgin bir sekilde
ayrisan ozelligi, deneycilik ve ¢esitlilikteki artistir. Konvansiyonel miizigin
evrildigi temel yapilar arasinda yer alan tonal sistem ve buna dayali normlar,
bu dénemde ciddi bir sorgulamaya maruz kalmistir. Yiizyillar boyunca Bati
miiziginin kilavuzlarindan biri olan tonalite, 1900'lere kadar kesin bir
belirleyici olarak kabul edilmistir. Ancak 1600 ile 1900 yillar1 arasinda
miizikal form, tiir, tarz ve tisluplardaki radikal degisimlere ragmen, tonalite
kavrami nispeten degismeden kalmistir. Romantik Dénem’in sonlarinda,
miizikal ifadeyi genisletmek amaciyla uzak tonlara olan ilgi artmis,
modtlasyonlar ve kromatik égeler sikca kullanilmistir. Bununla birlikte,
major ve mindr dizilerin, Barok Dénem’deki gibi, egemenligi stirmiistiir
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(Yigit, 2020: 20). Zamanla, miizikteki zitliklarin sesler arasindaki etkilesimi,
ozellikle Romantik Donem’de, miuzigin yapisina derinlik katmistir.
Ginimiizde, modernist besteciler melodi, armoni, ritim gibi mizik
unsurlarini bir kenara birakirken, tini rengi eserlerini sekillendiren 6nemli
bir unsur haline gelmistir (Brindle, 1975: 153). Ayrica Cagdas miizik
bestecileri icin sadece tonal yapidan ayrilmak yeterli olmamistir. Bu
degisimler, daha yenilik¢i ve cesur disiincelere yol agcmistir. Miizikteki
evrim siireci, alisiimadik tekniklerin ve gelenek dis1 unsurlarin kullanimini
tesvik etmis ve yeni fikirlerin teknolojik olanaklarla birlestirilmesine ortam
olusturmustur. Bu siirecte, bircok besteci, eserlerinde yeni tinilar elde etmek
icin yenilikeci enstriimantasyon ve orkestrasyon tekniklerine basvurmus,
hatta geleneksel enstriimanlara yeni calma teknikleri gelistirmis veya
geleneksel olmayan enstriimanlara yonelmistir (Ishii, 2005: 8). Modernist
miizik, genellikle tonal geleneklere meydan okuyan, yeni ifade bicimleri ve
teknikler arayan bir yaklasimi temsil eder. Besteciler, konvansiyonel tonal
yapilarin disina ¢ikarak, atonalite, dizisel teknikler, poliritmik ve politonal
yapilar ve mikrotonal miizik gibi yenilik¢i unsurlar1 mizikal pratige dahil
etmislerdir (Durmak, 2021: 5). Miizikte Modernizm, miizigi evrimlestiren ve
yeni ifade bicimlerini kesfeden bir donem olarak kabul edilir. Miizigi bir
sanat formu olarak daha genis bir anlayisa tasimistir. Bu donemin etkileri,
gliniimiizde bile miizigin cesitliligi ve deneyimini sekillendirmistir (Ozkisi ve
Diindar, 2015: 2). Izlenimcilik, Neo Klasizm, Minimalizim ve Post modernizm
gibi felsefi akimlar, sanat ve mizigi derinlemesine etkilemistir ve yeni
diisiinsel perspektiflerin olugsmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu akimlar,
miizigin yapisini, ifade bigimlerini ve toplumsal roliinii sorgulayan cesitli
felsefi yaklasimlari temsil etmektedir (Dogan, 2013: 2).

Miizigin Modernist Dénemi, tim bu akimlarin etkisinde degismis ve
gelismistir. Ayrica yirminci yiizyillin ortalarindan giinimize kadar olan
donem Cagdas Donem olarak da adlandirilmaktadir (Cologlu, 2005: 5).
Cagdas Donem, miizik alaninda 6nemli bir evrim ve dontisiim siirecini ifade
etmektedir. Bu dénemde, miizigin yeni tekniklere ve yaklasimlara acik
olmasi, ozellikle klavye enstriimanlari iizerinde gerceklestirilen performans
tekniklerinde farkliliklara yol agmistir. Modernist miizik catis1 altinda Caz,
Folk, Deneysel, Elektro-akustik, Rock, Pop gibi cesitli miizik tarzlari da
gelistirilmistir. Bu donemdeki miizik, 6nceki donemlerden farkli bir
serbestlik ve deneysellikle karakterize olmustur. Cagdas Donem miizigi,
deneysellik, 6zgiinliik ve cesitlilik acisindan zengin bir miizikal evren
sunmaktadir. Bu dénemdeki cesitli akimlar, besteciler ve icracilar, miizigin
kokten degisimine yol agarak miizigin evrimine ve Cagdas miizigin genis bir
yelpazede ifade edilmesine olanak hazirlamistir (Yore, 2011: 12).

3. Cagdas Donemde Gelisen Piyano Teknikleri

Cagdas Donem miizigini olusturacak olan eserlerde bestecilerin
yenilik arayislar1 6zellikle miizigin tinisinda ve bu alanda yasanan diger tiim
gelismelerle  birlikte miizik tarihinin  doniim noktast  olarak
degerlendirilmektedir (Diriik, 2009: 210). Notasyonda yeni yonelimlerin ve
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tarzlarin giin ylziine ¢ikmasi, bestecilerin eserlerinde yeni miizikal yapi,
doku ve form arayislar1 vesilesiyle gerceklesmistir. Konvansiyonel
notasyonun siire baglaminda katiyetini reddeden yaklasimlarin gelmesi,
geometrik gelisen nota siirelerinin ve baskalasmis o6l¢cii anlayisinin
kullanilmasi, cesitli ses renklerinin ve kaynaklarinin, tonal saptanilabilirlik
diistincesinin yerine mikrotonal ses araliklarinin ifade edilis sekli ve niians
diisiincesinin degisimi gibi yenilikler, miizikte yeni perspektiflere,
anlayislara, sembollere, kavramlara ve notasyonda farkli yaklasimlarin
ortaya cikmasina neden olmustur. Miizigin bu yeni anlayisla ele alinis
bicimleri, eserin bestelenmesi, yorumlanmasi, ¢6ziimlenmesi, ¢calinmasi ve
dinlenmesi gibi hususlarda yeniye dair bir heves ve bununla birlikte kimi
miizikal unsurlarda gesitli kolayliklar yaninda gii¢liikkler de getirmistir. Bu
heves ¢ogu zaman bestecinin icraciya yorum ve emprovizasyonda limitsiz
olanaklar saglamasi; icracinin da yeni ses renkleri ve notasyonu ortaya
cikarmak ve gelenege meydan okumak istemesinden ileri gelmektedir.
Ancak miizigi bu yeni ele alis bicimi yeni notasyon geregini de getirmektedir.
Yeni notasyon elbette yeni bir bilgi birikimi ve deneyim gerektirmektedir.
Bu sebepten otlri icraci ve eser arasindaki bagin stire¢ icerisinde,
tecriibeyle kuvvetlenecegi one stiriilmiistiir (Duncan, 2010: 142). Cagdas
miizik bugiinkii formunu 6zellikle piyanoda 20. asirda gelisen tekniklere
borgludur. Piyano ¢algisi 6zelinde alandaki teknikler incelenmis olup bu
teknikler asagida verilen alt gruplar halinde kategorize edilmistir. Piyano
tizerinde kullanilan yeni yontemler, enstriimanin geleneksel kullanim
siirlarin1 genisleterek, cesitli ses efektleri ve yenilikci ifade bigimleri
saglayan bir dizi 6zel teknikten olusmaktadir. Bu teknikler, piyano
performansini zenginlestirmek ve miizikal ifadeyi cesitlendirmek amaciyla
gelistirilmistir.
3.1. Sessizce Basilan Tuslar (Silently Depressed Keys)

Bir veya birden fazla tusa sessizce basmak suretiyle, tellerin serbestce
titresmesini saglayip bir tiir tel rezonansi ve yanki efekti yaratarak
kullanilan yontemdir. Aslinda bir tusa veya birden fazla tusa sessizce
basilarak, sessiz olan tuslarin damperlerini tellerden ayirdigi icin diger teller
lizerinde tepki yaratarak titresmesi olayidir. Rezonans elde etmek icin iki yol
izlenebilir. Birincisi, piyanist sustain pedalina basarken, notalar1 ¢alar ve
sonrasinda uzamakta olan ve 6nceden bastig1 sesleri pedal sayesinde tutar
ve pedali degistirir. Ikinci teknikte piyanist sessizce tusa basar ve el veya
orta pedal sayesinde sesleri tutar. Sessizce basilan tuslarin tipik gosterimi,
tam boyutlu, baklava bigimli notadir (Yang, 2004: 7). Ligeti’nin Etudes pour
piano: No. 3 "Touches Bloquées" adli eseri bu teknigi ele alan 6rneklerden
biridir.

3.2 Sostenuto Pedal1 (Sostenuto Pedal)

Sag ve sol pedalin ortasinda olan sostenuto pedali uzatilmasi istenen
tek bir ses veya bir¢ok ses icin kullanilir. Bu sesleri pedala basili tutuldugu
slirece uzatmak miimkiindiir. Sostenuto pedali genelde uzun siire tinlamasi
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gereken bas sesler i¢in kullanilir. Uzatilmasi istenen sesler sostenuto pedali
yardimi ile tutulurken diger sesler kisa ve kesik calinabilir.

Ayrica secilen seslerin armoniklerini tinlatmak icin de
kullanilmaktadir. Armoni yaratmak icin sostenuto pedali ve sessizce basilan
tuslar teknikleri bir arada kullanilarak piyanodan birgok farkli tin1 elde
edilebilmektedir. Bu teknigin kullaniminda gilinlimiizden Debussy
Preliidlere kadar geriye uzanan orneklere rastlamak miimkiindiir.

Sostenuto pedalina orta pedal veya ikinci pedal da denir, Bu teknik
cagdas miizikte yaygin olarak goriiliir. En sik, sessizce basilan tuslar, akorlar
ve kiimelerle kullamlir. iki teknigin kombinasyonu, telin bir sekilde
titresmesini ve farkli tinilar olusturmasini saglar. Devam eden arka plan sesi
lizerinde cesitli artikiilasyonlar ¢alinabilir (Yang, 2004: 8).

3.3 Ses Salkimlari (Tone Clusters)

Cagdas piyano miiziginde en yaygin kullanilan tekniktir. Salkimlar
ayni anda calinan diyatonik, pentatonik veya kromatik 6lgegin birkag ardisik
notasindan olusan bir gruptur. Bir kiimedeki notalarin sayisi degisir, ancak
li¢ veya daha fazla nota olmalidir. Bazen bir piyanistin kiimeleri avuc i¢i veya
kollarla, bazen de belirli bir aragla ¢almasi gerekir. Henry Cowell ilk ton
kiimesi pargasi olan “Manaunaun'un Gelgitleri (1912)” adli eserinde
kiimeler, hareket tanrisi Manaunaun tarafindan goénderilen muazzam
gelgitleri ifade eder. Cowell, 1928'de besteledigi “Tiger” bashkli piyano icin
besteledigi eserinde, uzun, genisletilmis pasajlarda tekrarlanan devasa ¢ift
onkol ve yumruk kiimeleriyle piyanoya sert vuruslar uygulanmaktadir
(Yang, 2004: 9).

Sekil 3.3 Cowell, TheTides of Manaunaun (Yang, 2004: 9)

Bazi besteciler ise eserlerindeki 6zel kiimeleri ¢almak igin spesifik
araglar icat etmistir.

3.4. Piyano i¢i kullanim (Inside The Piano)

Besteciler, ¢esitli tinilar yaratmak amaciyla piyanonun tellerine hakim
olabilmek ve istedikleri tiniy1 elde etmek icin farkli yontemler
kullanmiglardir. Bu yontemler arasinda telleri cekmek, tellerde glissando
yapmak, telleri susturmak, tellere ellerle veya tokmaklar gibi ek
malzemelerle vurmak da bulunmaktadir. Sesler sadece farkli yontemlere
gore degil, ayn1 zamanda farkli malzemelere (eller veya diger nesneler) ve
tellerin farkl boliimlerine (telin orta araligi veya pimlere yakin kisim) gore
de biiyiik 6l¢iide degismektedir. Piyano iginde cesitli calma bigimleri icin
standardize edilmis bir notasyon yoktur. Ancak, besteci tarafindan saglanan
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aciklama veya talimat ile kolayca anlasilir nitelik tasimaktadir. Henry
Cowell, olagandisi piyano seslerini ve tekniklerini sistematik olarak
kesfeden ilk bestecidir. 1923'te dogrudan piyano tellerinde c¢almayi
denemeye baslamis, ayni y1l, sessizce basilan tuslar ve piyanonun i¢indeki
orta araliktaki telleri tingirdatmak tekniklerini birlestiren “Aeolian Harp'”
yazmistir. Cowell's Piece for Piano and Strings (1924) ve The Banshee
(1925) eserleri icin de, tel cekme teknigi bulunmaktadir. Banshee, Cowell
tarafindan bestelenen en sira disi piyano pargasi olarak goriilmektedir
(Yang, 2004: 10). Yine Cowell'in kesfi olan "perkiisyon piyanosunu" ve "tini
piyanosu”nu Lucia Dlugoszewski gelistirdi. Sesleri siirdiirmek i¢in, kiiciik
yaylar kullandi. Benzer bir yaklasim, farkli besteciler tarafindan da
benimsenmistir (Yang, 2004: 12). C. Curtis-Smith’in, 1972’de yazmis oldugu
“Rhapsodies” eserinde Naylon ipinden yapilmis yaylar, performanstan énce
tellerin arasina takilir ve performans sirasinda belirli bir sirada kullanilir.
Piyanist iki elini kullanarak, tellerin izerindeki yaylari cekerek, keman galar
gibi bir teknik ile ses ¢ikarmaktadir (Durmak, 2021: 24).

3.5. Hazirlanmis Piyano (Prepared Piano)

Hazirlanmis piyanoda tellerin arasina cesitli nesneler yerlestirilerek
tin1 ve perde degistirilir. Piyano i¢i tekniginden farkli olarak piyanist,
hazirladigi piyano parcasini piyano kurulduktan sonra tamamen geleneksel
tarzda klavyede icra eder. Bu fikir Cowell tarafindan bulunmustur ve John
Cage tarafindan tasarlanmistir. 1930'larin basinda Cage, Cowell ile ¢alismis
ve piyanonun tellerinin arasina yabanci cisimler yerlestirerek alisilmisin
disinda tinilar tiretmeyi basarmistir. Ardindan John Cage 1938'de Seattle,
Washington'daki Cornish Sanat Okulu'nda piyano eslikgisi olarak ¢alisirken
dansgilara, kiiciik bir mekana uygun perkiisyon toplulugu ile eslik etmesi
gerektiginden, tek kisilik bir perkiisyon toplulugu olarak "hazir piyano”
fikrini ortaya ¢cikarmistir. 1940 yilinda bestelenen Bacchanale, danscilar i¢in
yazilmis ilk hazirlanmis piyano eseridir. Cage, ayni teknigi 1942 ve 1951
yillar1 arasinda yazdigl bir¢ok eserinde kullanarak 1954'e gelindiginde,
bir¢ok solo ve bazi dans performansi i¢cin hazirlanmis 30'a yakin piyano eseri
yazmistir.

Sekil 3.5. Vidalar kullanilarak hazirlanmis bir piyano (Durmak, 2021: 23).

Piyanonun seksen sekiz tusunun yarisindan fazlasi vidalar, civatalar,
somunlar, kauguk pargalar1 ve plastik gibi cesitli malzemelerle hazirlanir.
Perde, tin1 ve sonorite kokten degistigi icin mizik gorsel olarak hayal
edilemez. Miizik ayrica dokulari, ritmik ve metrik semalar1 bakimindan daha
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karmasik ve degiskendir. Cage'den sonra bir¢ok besteci, hazirlanmis piyano
icin eserler bestelemistir (Yang, 2004: 15).

3.6. Eklenen Sesler (Additional Tones)

Bir piyano eserinde baska sesler kullanma teknigi, en yeni
gelismelerden biri olan Eklenen seslerdir. Bu teknik, icra sirasinda
konusmak, sarki sdylemek, piyanonun tahtasina vurmak, el ¢cirpmak ve tokat
atmak gibi (beden perkiisyonu) kullanimlar igermektedir. Piyano ici
tekniginde kullanildig1 gibi, besteci sdylenen kelimelere ve vurus yerlerinin
konumuna gore oOzel talimatlar verir. Viicut perkiisyonunun iirettigi ve
piyanonun ahsap kisimlarina vurularak cikarilan sesler, perkiisyon ve net
bir tin1 ile sonuclanan belirsiz seslerdir. Amortisorler kaldirildiginda da
piyanonun cercevesine vurmak telleri harekete gecirmektedir. George
Crumb'un bestelerinden Makrokosmos, insan seslerini diger piyano icra
teknikleriyle birlestirmenin bir érnegidir. icracilarin sadece piyanonun
icinde ve disinda calmasini degil, ayni zamanda cesitli sekillerde 1shk
¢almasiny, sarki sdylemesini, bagirmasini ve fisildamasini gerektirmektedir
(Yang, 2004: 16).

3.7. Genisletilmis Akorlar (Extended Chords)

Genisletilmis akorlar, miizik teorisinde, geleneksel {i¢lii veya dortlii
akorlardan daha genis bir yelpazede ses iceren akorlardir. Bu tiir akorlar,
genellikle yedili, dokuzlu, on birli ve on ticlii dereceleri barindiran tinilari
icerir ve bu sekilde temel akor yapisinin 6tesindeki seslerle zenginlestirilmis
ton yaklasimlar: sunmaktadir. Bu akor tiirii, 6zellikle caz ve cagdas miizikte
sikca kullanilmaktadir. Sadece tonaliteyi genisletmekle kalmaz, ayni
zamanda mizikal ifadeyi zenginlestirerek daha karmasik ve duygusal bir
atmosfer olustururlar. Bu akorlar, konvansiyonel tonalite anlayisini asan ve
modern miizikal ifadeyi arastiran bestecilerin ve miizisyenlerin
repertuarlarini zenginlestiren 6nemli bir 68e olmustur (Durmak, 2021: 21).
Bu teknik icin Messiaen’in cesitli eserlerinde, piyano icin yazmis oldugu
Vingt Regards sur l'enfant-Jésus adli eserinde de kullandigi akorlarin
yaninda, modlarin limitli transpozisyonu yontemi ile olusturdugu akorlar da
ornek verilebilir.

3.8. Piyanoda Elektronik Teknoloji (Electronic Technology in
Piano)

Elektronik teknoloji, ¢agdas piyano eserlerine farkli bir boyut
kazandirarak ve konvansiyonel piyano performansint modern teknolojiyle
birlestirerek, miizisyene genis bir yaratici potansiyel sunmaktadir. Piyanist,
piyanosunu cesitli sensorlerle donatarak veya bilgisayar yazilimlariyla
entegre ederek calma deneyimini doniistlirebilir. Sensorler, piyanistin
dokunusunu, pedallama teknigini veya hatta enstriimanin titresimini
algilayabilir. Bu veriler, bilgisayar tarafindan islenerek cesitli efektlerle ve
dijital ses tablolariyla zenginlestirilmis bir ses ortaya ¢ikarabilir. Gergek
zamanl ses isleme, piyanonun dogal sesini dijital efektlerle birlestirme
imkan sunmaktadir. Ornegin, piyanonun tonunu filtreleyerek veya modifiye
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ederek farkli atmosferler yaratilabilir. Ses efektleri uygulama ise piyanistin
calma tarzina ve tercihlerine baglh olarak degismektedir. Bu interaktif
elektronik teknoloji, geleneksel piyano performansini cagdas miizigin ve
dijital sesin evreniyle birlestirerek, miizikal sinirlar1 genisletmeyi hedefler.
Piyanistler, bu teknolojiyi kullanarak klasik piyano repertuarini modern
caga tasirken ayni zamanda yenilikci ve deneysel eserler yaratma
ozgiirliigiine sahip olurlar (Mcpherson, 2010: 194). George Crumb’in
Macrokosmos Volume I de yer alan Twelve Fantasy-Pieces after the Zodiac for
amplified piano adli eseri bu alanda yapilan calismalara 6rneklerden biridir.

3.9. Mikrotonalite (Microtonality)

Mikrotonalite, geleneksel tonal sistemlerin 6tesine gecen ve bir oktav
icindeki standart araliklardan daha kiigiik ses araliklarini iceren bir miizikal
anlayistir. Bu konsept, piyano lizerinde genellikle kullanilan standart
tampereman sisteminden sapmayi ve daha dar frekans araliklarini tanimayi
icerir. Standart frekans araliklarinin 6tesindeki daha kiigiik araliklari icerir.
Piyano lizerinde bu araliklar1 elde etmek, konvansiyonel sistemin disina
¢ikan bir frekans sentezi gerektirmektedir. Bu, piyanonun ses iiretim
mekanizmalarinda modifikasyon veya ek cihazlarin kullanimini
icermektedir (Yore, 2011: 8). Bu alanda ilk calismalar gergeklestirmis Alois
Haba’ nin c¢eyrektonlu piyano icin sonatlar1 ve siiitleri ya da Rus
futliristlerinden Ivan Vishnegradsky'nin Quatre fragments, for 2 pianos in
quarter tones (2nd version), Op. 5 (1918) gibi eserler bu teknige ait ilk
ornekler arasinda yer almaktadir.

4. Tirkiye’de Cagdas Miizik ve Cagdas Miizik Tekniklerinin
Kullanim

20. yiizyillda diinyadaki muzik alanindaki gelismelere paralel olarak
Tiirk bestecilerin piyano eserlerinde kullanilan ¢agdas miizik teknikleri
onemli bir evrim ge¢irmistir. Bu evrim, genellikle serbest atonalite, deneysel
miizik, elektronik miizik, post-modernizm gibi ¢agdas miizik akimlarinin
etkisi altinda sekillenmistir. Yirminci yiizyill baslarinda, Osmanl
Imparatorlugu'nun son dénemi ve Tiirkive Cumhuriyeti’nin kurulus
asamasl, modernizm etkileri ile miizik alaninda da pek ¢ok degisiklige yol
acmistir. Bu slirecte bestecilerin  konvansiyonel Tiirk Miizigini
modernlestirme ve Bati muzigi unsurlarini entegre etme konusunda ilk
adimlar1 atmaya basladig1 goriilmektedir (Alimdar, 2011: 1). Yengi, Cagdas
Tirk Miizigi kavrami i¢in, Tlirk Modernlesmesi’ nin sonucu olarak olusmus
bir tir oldugunu, Geleneksel Tirk Miizigi'nin kendi nesnelligi icerisinde
gecirdigi doniisimlerden ayr1 olarak degerlendirilmesi gereken bir olusa
isaret ettigini ve aslinda modern olarak adlandirilmasi gerektigini
vurgularken, bu mizigin biinyesinde kacinilmaz olarak modernligin
degerler biitlinlinlin unsurlarini barindirdiginin altin1 ¢izmistir (Yengi,
2012:7). Turan ve Ogul ise, neredeyse yiizyillik tarihiyle Tiirkiye’deki cagdas
miizigin giincel kavramlastirilmasi konusunda séylemsel olarak farkliliklar
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gosteren, miizikal ve kiltiirel acidan birden fazla olusumu bilinyesinde
barindiran bir yapisi oldugunu vurgulamislardir (Turan ve Ogul, 2023: 50).

Ik kusak bestecileri, Tiirkiye'nin miizikal altyapisim1 olusturmus ve
Tirk miizigini cagdaslastirma c¢abalarinda onciiliik etmislerdir. Bu
bestecilerin eserlerinde konvansiyonel nota yazi teknikleri kullanildigi
goriilmektedir. 1940'larin sonlarindan itibaren, birinci kusagin 6g8rencileri,
cagdas mizik sahnesinde ikinci bir kusag temsil etmeye baslamislardir.
Ancak, bu ikinci kusak bestecilerinin bir kismi1 miizikal baglamda 6nceki
kusaktan farkl olarak cagdas miizigi yenilikci bir bakis acisiyla kucaklamak
ve bu alanda 6zgiin ¢alismalar yapma hedefi giitmiislerdir. Bu besteciler,
Avrupa ve Amerika'da ortaya ¢ikan yeni miizik hareketlerini takip ederek,
modernist akimlar1 Tiirkiye'ye tasimislardir. ikinci kusak bestecilerinin
[lhan Usmanbas, Biilent Arel gibi énemli temsilcileri, deneysel miizik
elektronik miizik, atonal yaklasimlar gibi konvansiyon disi calismalarda
bulunup, geleneksel kaliplardan uzaklasip, sesleri ve yapilari donitistiirerek,
miizik deneyimini zenginlestiren yenilikci yaklasimlar gelistirmislerdir.
1960’larda ise tigiincii kusak bestecilerimiz yer almaktadir. Ugiincii kusak
besteciler, ulusal ¢ok seslilik hareketleri ve besteci toplum iliskileri gibi
tartismalarla bu dénemin bakis a¢isini belirlemislerdir (Besevli Solmaz,
2014: 164). Bu doénem nota yazim teknikleri agisindan da daha
konvansiyonel bir tutumu gostermektedir. Dérdiincii ve besinci kusak
temsilcileri ulusal ve uluslararas1 diizeyde cesitli miizikal yaklasimlarin
siirdiirmektedirler. Ulkemizdeki kompozisyon béliimlerinin artmasi ile
birlikte yeni kusak Tiirk bestecilerinin sayilarinda da artis gozlenmektedir
(Nergiz, 2024: 16). Yeni kusaklar, eserleri ve besteleme teknikleri acisindan
ele alindiginda genis bir miizikal cesitlilik icermektedir. Onceki kusaklardan
farkh olarak, ortak bir miizikal bicimlenis tavrini benimseme egiliminde
degillerdir. Ayrica, genc¢ kusak besteciler, daha 6nce denenmemis teknikleri
ve formatlan kesfetmeye devam etmektedirler (Besevli Solmaz, 2014: 4).
Kullanilan teknikler acisindan ele alindiginda, bu bestecilerin eserlerindeki
0geler arasinda mikrotonalite, elektronik miizik kullanimi, deneysel
notasyon, grafik notasyon, minimalizm ve post-modern etkiler gibi farkli ve
genis dagilimli bir yaklasim bulunmaktadir. Her bir besteci, kendi miizigini
ifade etmek icin bu teknikleri farkh bir sekilde kullanarak cagdas miizige
katkida bulunmustur. Bu 6rnekler, Tiirk bestecilerinin genis bir yelpazede
teknikleri nasil benimsedigini ve gelistirdigini gostermesinin yani sira
Turkiye'de ¢agdas miizik ve cagdas miizik tekniklerinin ele alinisinda,
tilkenin zengin kiltiirel mirasi ile ¢agdas miizigin etkilesimini ve evrimini
ortaya koyan onemli bir perspektif sunmaktadir (Sahin ve Duman, 2008:
260).

5. Giiniimiiz Tirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinde Kullandig:

Cagdas Miizik Tekniklerinin ifade Edilmesi Icin Sembol ve ifadelere
Yoénelik Bulgular

Bu bolimde c¢alismada yer alan Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano
eserlerinde kullandig1 cagdas miizik tekniklerinin sembol ve ifadeleri
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notalardan o6rnek kesitler i¢cinde isaretlenerek gosterilmektedir. Mustafa
Eren Arin'in “Three Movements for Soprano and Piano” ve “Three Movements
for Soprano and Intercultural Ensemble” bashkli eserleri; Orhan Veli
Ozbayrak’'in “Dialouge for Flute and Piano”, “Dérdiil igin Sunu” ve “Mezzo-
Soprano and Piano igin Yasa” baslikli eserleri; Hakan Ali Toker’in “Civilization
Concerto for 2 Pianos”, “1 Pianist and Orchestra ve “Ttirk Rapsodisi Makamsal
Akortlu 4 Piyano ve Mikrotonal Senfonik Orkestra icin” baslikli eserleri; Ash
Kobaner’in “In the Woods for Mixed Ensemble” ve “Karacaahmet - Uskiidar Bir
Iki Ney, Gitar ve Piyano icin” bashkh eserleri; Onur Diilger'in “Sound
Costellations for the Youth for Solo Piano” ve “A Deconstruction of My
Everyday Life for Flute, Cello and Piano” baslikli eserleri; Mehmet Ali Uzun
Selvi'nin ise “Basik Tung for Piano & Live Electronics” baslikli eserleri
incelenmistir.

5.1.Clusterlar i¢in Kullanilan Semboller

Sekil 5.1. Three movements for soprano and piano - Mustafa Eren Arin

Mustafa Eren Arin ve Asli Kobaner’in eserlerinde bu teknigi ayni veya
birbirine ¢ok benzeyen semboller ile ifade ettigi gortilmektedir. Orhan Veli
Ozbayrak ve Hakan Ali Toker bu teknik icin farkh semboller kullanmislardr.
Sekil 5.1 - 5.1.2 - 5.1.3 - 5.1.4’te, eserler lizerinde sekil i¢cinde isaretlenerek
gosterilmektedir.

Mustafa Eren Arin'in “Three Movements for Soprano and Piano”
baslikli eserinde kullanilan Cluster tekniginde en yliksek ve en diistik perde
arasindaki kiimeler, elin i¢i kullanilarak ¢calinmaktadir.
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Sekil5.1.2. Dialouge for Flute and Piano - Orhan Veli Ozbayrak

Orhan Veli Ozbayrak’in “Dialouge for Flute and Piano” baghkh
eserinde kullanilan Cluster teknigi grafik notasyonda belirtilen araliktaki
tiim beyaz tuslara basilmaktadir ve bir diger grafik notasyonda belirtilen iki
ses arasindaki tiim siyah tuslara basilmaktadir.
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Sekil 5.1.3. Civilization Concerto for 2 Pianos, 1 Pianist and Orchestra - Hakan Ali Toker

Hakan Ali Toker’in “Civilization Concerto for 2 Pianos, 1 Pianist and
Orchestra” baslikl eserinde kullandigi Cluster tekniginde, ellerin klavye
lizerinde oklava gibi ileri geri hareketle bilekten rotasyon yapmasi
amaglanir. Buy, bir tiir kisa menzilli kromatik glissando elde etmeyi saglar. Bu
teknik i¢in, Cowell'dan beri kullanilan cluster isareti ile konvansiyonel
glissando isaretinin sentezi bir isaret tiiretilmigtir.
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Sekil 5.1.4. In the Woods for Mixed Ensemble - Asli Kobaner

Asli Kobaner’in “In the Woods for Mixed Ensemble” baslikli eserinde
kullandigi Cluster teknigi, yakin frekanstaki notalarin sikisik bir sekilde
calindig1 disonant akorlardir. Bu teknikte, 2 ses arasindaki biitiin notalara
basilmaktadir.

5.2 Piyano i¢i Kullanimu i¢in Kullanilan Semboller

Onur Diilger, Mustafa Eren Arin, Orhan Veli Ozbayrak ve Asli Kobaner
eserlerinde “glissando” teknigini birbirine ¢cok benzeyen semboller ile ifade
ettigi goriilmektedir. Onur Diilger ve Mustafa Eren Arin’in farkl teknikler
icin piyano i¢i kullanim sembolleri olusturmuslardir. Sekil 5.2 - 5.2.3 - 5.2.4
-5.2.5-5.2.6 - 5.2.7 - 5.2.8’de bu semboller gosterilmektedir.

U [on the keyboard

Sekil 5.2. Sound Costellations for the Youth for Solo Piano - Onur Diilger

Onur Diilger’'in “Sound Costellations for the Youth for Solo Piano”
baslikli eserinde kullanilan Plectrum Gliss teknigi, belirtilen telleri icerideki
piyano lizerinde bir mizrap kullanarak ¢ekme hareketi ile gergeklestirilir.
Fast Vertical Gliss ise icindeki piyanoda bir mizrap kullanilarak miimkiin
olan en hizli sekilde, amortisorlerden piyanonun koépriisiine dogru dikey
olarak gerceklestirilen bir glissando teknigidir. Bu, bir "jet" benzeri bir ses
tretmektedir.
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ingendo poco a poco
]

Sekil 5.2.1 Sound Costellations for the Youth for Solo Piano - Onur Diilger

Vertical Plectrum Granulation teknigi ise dikey bir glissandonun son
derece yavas bir versiyonudur. Bu teknik, piyanonun iginde bir mizrap
kullanilarak gerceklestirilir, ancak mizrap tellere dikey olarak degil,
amortisorlerin yoniine dogru yonlendirilir. Bu yavas hareket, notalar
arasinda yumusak, kademeli bir gecis saglayarak o6zel bir tonalite elde
edilmesini saglamaktadir.
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Sekil 5.2.3. Three Movements for Soprano and Intercultural Ensemble - Mustafa Eren Arin

Mustafa Eren Arin’in “Three Movements for Soprano and Intercultural
Ensemble” baglikli eserinde Piyano i¢i kullanim tekniginde, teller lizerinde
yumusak bir mizrap veya sadece tirnaklarla glissando ¢almak ifadesi yer
almaktadir.
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Sekil5.2.4. Three Movements for Soprano and Intercultural Ensemble - Mustafa Eren Arin
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Diger bir teknikte ise “pizz.” ve “+” ifadelerinin tercih edildigi
goriilmektedir. Bu teknikte telleri bir eliyle susturup diger eliyle calindigi
ifade edilmektedir.
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Sekil5.2.5. Dordiil icin Sunu - Orhan Veli Ozbayrak

Orhan Veli Ozbayrak'in “Dérdiil icin Sunu” eserinde Piyano igi
Kullanim teknigi, piyanonun i¢inde pes bdlgeden tiz bolgeye dogru bir
glissando efekti elde etmeyi vurgulamaktadir.
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Sekil 5.2.6. Mezzo-Soprano ve Piyano icin Yasa - Orhan Veli Ozbayrak
“Mezzo-Soprano ve Piyano icin Yasa” baslikli eserinde ise 4 parmak
ucuyla piyanonun icinde pes bolgeden tiz bolgeye dogru bir glissando efekti
kullanildig1 gorilmektedir.

Sekil 5.2.7. In the Woods for Mixed Ensemble - Asli Kobaner

Asli Kobaner’in “In the Woods for Mixed Ensemble” baslikli eserinde
kullanmis oldugu bu tekniklerin birinde piyano i¢inde tellerin gitar penasi
ile calinmasi, diger bir teknikte ise elin farkli bdliimleriyle calindigin
belirtmektedir.

5.3. Eklenen Sesler i¢in Kullanilan Semboller ve ifadeler

Bestecilerin c¢esitli gorsel ifadeleri kullandigi gozlemlenmektedir.
Buna ek olarak bazi bestecilerde yazil ifadelere de rastlanmaktadir. Sekil
5.3.1-5.3.2 - 5.3.4’te yer alan semboller ve ifadeler gosterilmektedir.
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Sekil 5.3.1. A Deconstruction of My Everyday Life for Flute, Cello and Piano - Onur Diilger

Onur Diilger’in “A Deconstruction of My Everyday Life for Flute, Cello
and Piano” baslikli eserinde bu teknikte balon kullanilmaktadir. Her iki
elinizi balonun iizerinde karsi yonlere dogru dairesel hareketlerle
gezdirerek, bu hareketleri nispeten yavas bir sekilde gerceklestirmek
gerekir. Bdylece ylizeyde kiigiik graniil sesler olusmaktadir. Bestecinin
kullandigr diger bir teknikte kagit kullanilmaktadir. Ayak altina
yerlestirilmis bir kagit lizerinde belirli bir ritimle dairesel hareketler
yapilmalidir. Bir diger teknikte ise ayakkabinin zemine carpma sesi
olusmaktadir.
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Sekil5.3.2. Mezzo-Soprano ve Piyano icin Yasa - Orhan Veli Ozbayrak
Orhan Veli Ozbayrak’in “Mezzo-Soprano ve Piyano icin Yasa” bashkh
eserinde kullanmis oldugu eklenen sesler tekniginde, piyanoda sol pedali
basili tutup sert bir sekilde ¢ekerek vurmali ¢algi efekti yaratilmaktadir.
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Sekil 5.3.4. Karacaahmet - Uskiidar Bir Iki Ney, Gitar ve Piyano icin - Asli Kobaner

Asli Kobaner'in “Karacaahmet - Uskiidar Bir iki Ney, Gitar ve Piyano
icin” baglikli eserinde kullanmis oldugu teknik, piyanonun kasaya vurulmasi
ile yaratilan perkiisif bir yaklasimla ele alinmistir.

5.4.Hazirlanmis Piyano i¢in Kullanilan Semboller ve ifadeler
Cesitli gorsel ifadelerin kullandig1 belirlenmistir. Sekil 5.4’te yer alan
semboller gosterilmektedir.

Sekil5.4 A Deconstruction of My Everyday Life for Flute, Cello and Piano - Onur Diilger

Onur Diilger’in “A Deconstruction of My Everyday Life for Flute, Cello
and Piano” baglikli eserinde hazirlanmis piyano i¢in kullandig1 bu teknikte,
eger aktivite teller lizerindeyse, list notalar aktivitenin teller tizerinde
nerede calindigin1 gosterir ve alt notalar hangi tel lizerinde ¢alindigini
belirtir. Eger aktivite klavye lzerindeyse, alt notalar aktivitenin hangi tel
lizerinde ¢alindigini gosterir ve Ust notalar hazirligi belirtir. A0-Ab2
arasindaki teller kitaplarla susturulurken, A2-Ab3 arasindakiler cam sise ile
ve A3-B4 arasindakiler patafix ile susturulmaktadir.
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5.5 Piyanoda Elektronik Teknoloji icin Kullanilan Semboller ve
ifadeler

Bu teknik icin kullanilan semboller ve ifadeler Sekil 5.5’te
gosterilmektedir.

Mehmet Ali Uzunselvi (1980 - )
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Sekil 5.5. Basik Tung for Piano & Live Electronics - Mehmet Ali Uzunselvi

Mehmet Ali Uzunselvi'nin “Basik Tung for Piano & Live Electronics”
baslikli eserinde kullanmis oldugu bu teknikte, bilgisayar ortaminda
tretilmis sesler kullanilmistir. Canli elektronik ortamda mikrotonal ve
hazirlanmis piyanolar, kontrabas, cello ve cesitli software synthesizerlarin
yanisira; metal lamba, plaka ve hortum gibi cesitli nesnelerden olusan
oldukga genis bir ses kiitiiphanesini icermektedir. Piyanodaki ¢cok katmanli
puantilistik dokularin olusturdugu yapilar ile bilgisayar ortaminda tiretilmis
bu ses kaynaklari, akis icerisinde karmasik ancak bagil bir devinim meydana
getirerek yapitin cok karakterli yapisini organik ve biitlincil bir séyleme
doniistirmektedir.

5.6.Piyanoda Mikrotonalite Icin Kullamlan Semboller ve
ifadeler

Hakan Ali Toker’'in “Tiirk Rapsodisi Makamsal Akortlu 4 Piyano ve
Mikrotonal Senfonik Orkestra icin” baslikli eserinde 4 farkli piyanonun akort
diizenleri yazmaktadir. Sekil 5.6’da ve Tablo 1’de eserde yer alan semboller
gosterilmektedir.

Besteci Piyanolarin Akortlar:

cmal (A4 440HZ esil tampereman

Hakan Ali

Tokcr normal (AS AG0H 2 esit lampereman

a, La® normal A4 44z esit lampereman

Tampere Piyano
Tim sesler standart tampere akort (A% 440Hz esil tampereman

Tablo 1.
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Sekil 5.6. Tiirk Rapsodisi Makamsal Akortlu 4 Piyano ve Mikrotonal Senfonik Orkestra igin -
Hakan Ali Toker

Hakan Ali Toker’in Tiirk Rapsodisi Makamsal Akortlu 4 Piyano ve
Mikrotonal Senfonik Orkestra icin” eserinde kullandigi bu teknik
mikrotonalite alaninda olmustur. Bu eserde 4 Farkli Piyano kullanilmistir.
Bu piyanolarin akortlari; Hiizzam, Hiiseyni ve Hicaz makamlarina gore akort
edilmistir. Diger bir piyano ise Tampare sistemindedir. Geleneksel Tiirk
miiziginin koma isaretlerini kullanilmaktadir. Piyanoda belirli seslerin
akordunun bir akordér tarafindan énceden hazirlanmasi gerekmektedir.

Sonug ve Oneriler

Cagdas mizik, yirminci ylzyilin basindan gliniimiize kadar uzanan
genis bir zaman dilimini iceren donemi ifade etmektedir. Bu siire¢ icerisinde
yenilenen teknoloji ve yeni diinya diizeni, miizik tiirlerinin farklilasmasina
ve girift yapilar olusturmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla konvansiyon
ici ve dis1 pek ¢ok miizikal yaklasimi ve akimi icinde barindirmasi agisindan
cagdas mizik, teknik ve stil cesitliligi ile genis bir yelpazede ele alinabildigi
gibi miizikal unsurlarin kullanimi agisindan da ¢ok katmanl yapilar iceren
ozellikler barindirmaktadir. Bu donem 06zellikle enstriiman kullaniminda
farkl ses liretme yontemlerini kesfetme amaci tasiyan bir miizik anlayisini
da temsil etmektedir. Cagdas miizik, bu farkli arayislar sonucunda
dinleyicilere alisilmisin disinda bir deneyim sunarken ayni zamanda
sanatcilara da mizigin sinirlarini zorlama ve 6zgiin ifadelerle deneysel bir
yol izleme firsat1 tanimaktadir. Bu baglamda, ¢agdas miizik, konvansiyonel
miizik anlayislarindan uzaklasarak miuzikal kesiflere olanak saglayan bir yol
olmustur.

Bu arastirma, Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinde Cagdas miizik
tekniklerini nasil ve ne amagcgla kullandiklarimm agiklama amacini
tasimaktadir. Bu baglamda, yazdiklar1 piyano eserlerinde Cagdas Miizik
yazisi kullanan Gliniimiiz Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinden Ash Kobaner,
Mehmet Ali Uzunselvi, Orhan Veli Ozbayrak, Onur Diilger, Mustafa Eren Arin,
Hakan Ali Toker ile goriisiilerek 6rnek eserler belirlenmis ve eserlerinde
kullandiklari teknikler ele alinmistir.
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Elde edilen bulgulara gore, bu besteciler piyano eserlerinde
konvansiyonel nota yazim tekniklerinin disinda, cagdas miizikle ortiisen
cesitli notasyon yontemlerini benimsemektedir. Bu drnekler arasinda ses
salkimlari, hazirlanmis piyano ve glissando gibi teknikler 6ne cikmaktadir.
Besteciler, eserlerinde kullandiklar1 bu teknikleri, miizigin sinirlarini
genisletme, 6zgiin bir ses estetigi olusturma ve Cagdas miizigin evrensel
diline katki saglama amaciyla tercih etmekte olduklarini belirtmislerdir.
Besteciler, kompozisyonlarinin ifadesini kendi ses ve tini evrenleri icinde en
dogru bicimde aktarabilmek i¢in uygun miizikal yaz1 bicimlerine
yonelmektedir. Elde edilen bulgulara dayanarak, katilimci bestecilerin
eserlerinde Cagdas miizik alaninda c¢alismalari bulunmasindan kaynakli
geleneksel miizikten farkl bir ifade bicimi ve tin1 arayisi icinde olmalari
sonucu, bu durumun genellikle konvansiyonel tekniklerin sinirlarini asma
gerekliligini ortaya ¢ikarmasi dolayisiyla yeni miizik evrenine uygun cagdas
teknikleri kullanmaya yonelmekte olduklar1 tespit edilmistir. Bu agidan
katilimci bestecilerin kullandiklari ¢agdas nota yazim teknikleri icerisinde
de yer alan grafik notasyon konusunda besteciler, miizigi sadece miiziksel
frekanslarla siirli olmayan unsurlar icerecek sekilde tasarlamak amaciyla
grafik notasyon tekniklerini benimsemekte olduklarini belirtmislerdir. Bu
yaklasim, miizigi konvansiyonel notasyon teknikleri ile ifade etmek yerine,
gorsel semboller ve grafikler ile elde edilen unsurlarla zenginlestirmeyi
amaglamaktadir.

Turk bestecileri eserlerinde c¢esitli c¢agdas miizik teknikleri
kullanilmaktadir. Bu c¢alismada yer alan katilimci bestecilerin piyano
eserlerinde 6ne ¢ikan teknikler, saklim akorlar, piyano i¢i kullanim, eklenen
sesler teknigi, hazirlanmis piyano teknigi, elektronik teknoloji kullanimi,
mikrotonalite teknikleridir. Edinilen bulgular sonucu piyano icin yazmis
olduklar eserlerde salkim akorlar teknigi, Eren Arin, Orhan Veli Ozbayrak,
Hakan Ali Toker ve Asli Kobaner, piyano icrasinda 6ne ¢ikan bir diger teknik
olan piyano ici kullaniminin; Onur Diilger, Mustafa Eren Arin, Orhan Veli
Ozbayrak, Ash Kobaner ve eklenen sesler tekniginin ise Onur Diilger, Orhan
Veli Ozbayrak ve Ash Kobaner tarafindan kullamilmis olduklar
belirlenmistir. Boylece salkim akorlar teknigi, piyano i¢i kullanim, eklenen
sesler tekniklerinin kullaniminin daha sik tercih edilen teknikler oldugu
disiiniilmektedir. Ancak bestecilerin ilgi alanlarina gore farkh teknikler
kullandiklar1 da gozlenmistir. Katilimc1 bestecilerden Onur Diilger’in
hazirlanmis piyano teknigi; Mehmet Ali Uzunselvi'nin piyano icrasinda
elektronik teknoloji kullanimi ve Hakan Ali Toker’in ise mikrotonalite
teknigi gibi farkl teknikleri de ele almis olduklar1 belirlenmistir. Besteciler
benzer ve ayrisan Cagdas Miizik teknikleri kullanimini aktarirken cesitli
grafik notasyon, sembol ve ifadelere de yer vermektedirler. Bu kullanimlar
benzer ozellikler tasisa da kullanim ve yazim bakimindan ayrisan sembol ve
ifadelere de rastlanilmaktadir. Bu durumun miizikal yazim ve ifade dilini
zenginlestiren bir unsur oldugu diistinilmektedir. Sonuc¢ olarak, Tiirk
bestecileri, cagdas miizikle ilgili olarak evrilen bir miizikal anlayisa sahiptir.
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Kullanilan teknikler, miizigi daha genis bir perspektiften anlama ve ifade
etme ¢abalarini yansitmaktadir.

Arastirma, Cagdas miizik tekniklerinin benimsenme sebeplerinin
ortaya koyulmasi ve glniimiz Tiirk bestecilerinin ne gibi yeni yazim
teknikleri kullandiginin tespit edilerek aktarimini saglamasi 6zelliklerini
barindirmasindan dolay1 6nem arz etmektedir. Ayrica bu alanda iireten Tiirk
bestecilerin yapitlarinin = 6zelliklerinin anlasilmas1 ve Cagdas miizik
sahnesindeki rollerinin kavranmasi acisindan daha detayl analizlere 6ncii
niteligi tasiyan bu calismayla elde edilen bulgular, Tiirk bestecilerinin
Cagdas miizik eserlerindeki yeni nota yazim tekniklerini kullanimi ve tini
arayislar1 konularindaki yaklasimlarimi detaylh bir bicimde ortaya koymasi
nedeniyle Cagdas miizik alaninda calismayr amaclayan bestecilere, bu
yapitlart seslendirmek isteyen icracillara ve bu yonde calismalar yapan
arastirmacilara onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu nevi ¢alismalarin
yapilmasi ile farkl bestecilerin eserleri analiz edilerek, farkli uygulama
teknikleri ortaya koyularak literatiiriin zenginlesmesinin saglanmasi
onerilmektedir.
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Extended Abstract

Throughout history, various methods and symbols have been used to convey music as
concrete culture. However, with the emergence of contemporary music movements in the
twentieth century, various new music techniques began to be used. To convey musical
change, new forms of notation have been produced by trying various searches, uses and
methods of notation. Since new musical techniques are frequently encountered in works
written for the piano, this study focuses especially on works written for this instrument.
Contemporary music practices aim to push the boundaries and use unusual sounds and
structures, thus exceeding the boundaries of music. In the literature review, it was
understood that the piano is one of the instruments on which these new techniques are most
frequently applied. Various new techniques applied to the keyboard are included in the study.
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Contemporary music in Turkey has been integrated with the legacy of conventional music in
the historical process that started with Westernization movements and has gained a unique
place in the international music scene. It is seen that today's contemporary Turkish music
composers especially use unconventional techniques. When we look at these techniques, they
are seen more frequently in piano works, as are examples in international music. This study
aims to determine the contemporary music techniques used by Contemporary Turkish Music
composers in the works they wrote for the piano and to reveal why and how the composers
used these techniques.

By taking the opinions of academics who are experts in their fields, contacted Ash Kobaner,
Mehmet Ali Uzunselvi, Orhan Veli Ozbayrak, Onur Diilger, Mustafa Eren Arin, Hakan Ali Toker,
who are among the Contemporary Turkish Music Composers who use Contemporary Music
techniques in their works for the piano, and volunteer support was received. Sample works
written for the piano by these six composers using Contemporary Music techniques were
determined, and the techniques they used in their works were examined. A qualitative
research method was adopted in the study, and the information was compiled in line with the
data obtained from the composers through literature review and semi-structured interview
form and evaluated with a historical and descriptive analysis method. In this context, the
formation of differences between conventional and contemporary music throughout the
historical process is also conveyed within a general framework. In addition, how today's
Turkish composers use contemporary music techniques in their piano works, the way they
are transferred to notation, and the reasons why they prefer these techniques, how different
composers express the same techniques with different symbols, and the application methods
of the techniques are explained in detail by the descriptive analysis method.

According to the findings obtained in the study, participating composers adopt various
notation methods that overlap with contemporary music in their piano works, apart from
conventional notation techniques. Composers use appropriate musical writing styles to
convey the expression of their compositions most accurately within their own sound and
timbre universe. It has been determined that this situation often reveals the need to exceed
the limits of conventional techniques, so composers tend to use contemporary techniques
suitable for the new musical universe.

The prominent techniques in the piano works included in this study are tone clusters, inside
the piano, added sounds, prepared piano, extended chords, use of electronic music
technology, and microtonality techniques. While composers convey the use of similar and
diverging Contemporary Music techniques, they also include various graphic notations,
symbols and expressions. Although these uses have similar characteristics, symbols and
expressions that differ in terms of usage and spelling are also encountered. This situation is
thought to be an element that enriches musical writing and expression language.
Contemporary music encompasses various musical approaches and movements, creating a
very broad field in terms of technique and style. The desire of Turkish composers to express
their musical creativity through a variety of methods further emphasizes this diversity. The
research is important because it reveals the reasons for the adoption of contemporary music
techniques and identifies and conveys what new writing techniques today's Turkish
composers use. In addition, the findings obtained from this study, which is a pioneer for more
detailed analysis in terms of understanding the characteristics of the works of Turkish
composers who produce in this field and understanding their roles in the contemporary
music scene, are of contemporary importance as they reveal in detail the approaches of
Turkish composers to the use of new notation techniques in contemporary musical works
and their search for timbre.

It is recommended to carry out such studies, which are a resource for performers and
composers who want to perform contemporary musical works, in the stages of recognizing
and applying contemporary music techniques, and to enrich the literature by analyzing the
works of different composers and revealing different application techniques. In addition,
there is a need to increase the number of analyses on the works and performance techniques
of composers working in this field in order to understand the characteristics of the works of
Turkish composers who produce in this field and to understand their roles in the
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contemporary music scene. Therefore, studies in this direction will contribute greatly to the
field.
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