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ONUR TURKMEN’iIN SAILING TO BYZANTIUM ESERINDEKI RITUELISTIK DRAMA

Baran Doga¢ UNAL"

0z

Onur Turkmen’in kendi bestecilik seriveninde birgok teknigi denedigi ve gliniimiz miizigine birgok yenilik getirdigi sdylenilebilir.
Bu galismada incelenecek olan eser ismini William Butler Yeats’in Sailing to Byzantium siirinden almistir. Eser igerisinde,
birbirinin gagdasi iki sairin; William Butler Yeats ve Ahmet Hasim’in siirleri kullaniimistir. On estriimanci igin yazilan eser, 9
bolimden olusmus, Ay, Kugular ve Ruh lzerine ritlelistik drama olarak tanimlanmistir. Besteci ritliel ve drama kavramlarin
birbiriyle etkilesime girmesi ile ortaya ¢ikan ara boslugu kesfederek eseri yaratmistir. Daha agik olmak gerekirse; besteci,
ritGelin zamansiz olma fikrinden yola ¢ikarak igcerisinde drama da olan ritel bir yapi planlayarak sahne eseri kurgulamis, ritel
ve dramayi birbirleri ile etkilesime gecirerek ortaya ¢ikan ara bosluk icerisinde eseri yaratmistir. Calismada rittelistik drama
kavrami, Onur Turkmen’in Sailing to Byzantium eserinde bestecilik agisindan nasil kurgulanmistir? sorusundan hareketle sahne

kurgusu ve sembollerin anlamlari yoniinden incelenmistir. Makalenin konusu olan rittielistik dramanin, mizik disiplininde bir
ornegi bulunamadigindan incelemeye deger gorilmistar.

Anahtar kelimeler: Ritiiel, Drama, Sailing to Byzantium, Rittielistik Drama.

RITUALISTIC DRAMA IN ONUR TURKMEN'S SAILING TO BYZANTIUM
Abstract

It can be said that Onur Turkmen tried many techniques in his composition journey and brought many innovations to today's
music. Ritualistic Drama in Sailing to Byzantium is one of those innovations. Sailing to Byzantium takes its name from William
Butler Yeats' poem. The poems of two contemporary poets, William Butler Yeats and Ahmet Hasim, were used in Sailing to
Byzantium. Sailing to Byzantium, written for ten instrumentalists, consists of nine parts and is defined as a ritualistic drama on
the Moon, Swans and the Spirit. The composer created the piece by exploring the intermediate space that emerges when the
concepts of ritual and drama interact with each other. The concept of ritualistic drama in this study was examined in terms of
dimension and the meanings of symbols in the poems and music. In this study, the concept of ritualistic drama is examined in
terms of stage design and the meanings of symbols, based on the question of how it is constructed compositionally in Onur
Tirkmen’s Sailing to Byzantium. The subject of the article, ritualistic drama, was deemed worthy of examination since no
example could be found in the field of music.
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1. GiRIS

Onur Turkmen Berklee College of Music’in Caz Kompozisyon bolimiinden 1998 yilinda mezun olmustur.
Mezuniyetinden sonra 2002 — 2009 yillari arasinda iTU MiAM’da yiiksek lisansini ve doktorasini tamamlamistir.
2004 yilindan 2007 yilina kadar Bilgi Universitesinde, 2007 yilindan itibaren ise Bilkent Universitesinde
bestecilik ve mizik tarihi dersleri vermis ve vermektedir. Tirkmen’in bestecilik dili bircok kultlri icerisinde
barindirmaktadir. Eserlerinde kullandig Tiirk mizigi ¢algilari, makamlari ve bu kaltirin yeni mazik teknikleri ile
icsellestirilmesi bestecilik kimliginin dGnemli yansimalarindan biridir.

Onur Tirkmen’in bestecilik agisindan kendi sertiveninde birgok teknik denedigi ve glinlimiiz mizigine birgok
onemli yenilik getirdigi soylenilebilir. Bu yenilikler arasinda kendi stilini yansitmasi bakimindan “Hat” teknigi ve
bu arastirmanin konusu olan “Sailing to Byzantium” adl eserinde kullandigi Ritlielistik Drama ele alinabilir.
Eserdeki bestecinin kendi ifadesi olan ritlielistik dramanin, muzik alaninda daha 6nce bir 6rnegi bulunmamis ve
bu yiizden de incelemeye deger gorilmistir. Tirkmen, hat teknigi ile ilgili yapilan bir arastirmada teknigini su
sekilde tanimlamistir:

“Hat’ta gercekten, makam dedigimiz seylerle iliski kurmak ve onlari takip etmek, sonunda bir makamdan
bir makama, bir makamdan bir makama gitmek var. Dolayisiyla bir ¢izgi ortaya ¢ikiyor. Her makam bir
nokta gibi olmus oluyor. Cizgi de zaten noktalarin birlesimidir. ” (Unver, 2019).

Hat teknigi Onur Tlrkmen’in de soylesisinde belirttigi gibi makamlar arasindaki gecisi yansitir. Bu yansima
Turkmen’in bestecilik teknigi icin 6nemlidir. Tirkmen her bir makami nokta olarak gérmekte ve birbiri arasindaki
baglantiyi kurarak bir ¢izgi cekmektedir.

Onur Tarkmen, edebiyat ve tiyatro disiplinlerinden elementler alarak bunlari kendi yaratim dilinde i¢sellestirip
“Sailing to Byzantium” da kavramsal bir bitiinlik olusturmayi basarmistir. Besteci eseri 2014 Ocak — 2016 Ocak
yillari arasinda yaratmis 2018 Kasim — 2019 Mayis aylari arasinda da revize etmistir. Sailing to Byzantium besteci
tarafindan ay, kugular ve ruh Uizerine ritlelistik drama olarak tanimlanmistir. Bahsi gecen ritlielistik drama,
mitlerden gelen dramanin ritiiel icerisinde dramatik hatirlanmasiyla tanimlanabilir. Mitlerdeki sembollerin eser
icerisindeki yansimalari ¢calismanin ilerleyen basliklarinda yeri geldikce aciklanmustir.

Eser icerisinde birbirlerinin ¢cagdasi olan William Butler Yeats ve Ahmet Hasim’in siirleri yer almistir. Eser,
ismini William Butler Yeats'in Sailing to Byzantium adh siirinden almistir. Bu sairlerin siirleri, eser igerisinde Ay,
Kugu ve Ruh imgelelerinin ortak kullanimi yéniinden baglanmistir. Eserde kullanilan siirler sirasi ile; Batan Ayin
Kenarina Satirlar (Ahmet Hasim), Kugular (Ahmet Hasim), Among School Children (W.B. Yeats), Ruhum (Ahmet
Hasim), Sailing to Byzantium (William Butler Yeats) seklindedir. Kullanilan bu siirlerin birbirinden farkli ve eklektik
olma (farklilik Gizerinden birlesme) durumu ritiielin ana etmenlerinden birini ortaya ¢ikarmistir. Birbirinin cagdasi
olan iki farkli sairin ayni simgeleri (Ay, Kugu ve Ruh) kullanmasi hem farkl siirler olmasi yoninden metnin eklektik
dogasini, hem de bu farklihk yoluyla besteciye, ritliel ve drama catisi altinda siirleri imgeler yoniinden
birlestirmenin kapisini agmistir. Onur Tirkmen de eserin 6n soziinde bu bulguyu destekleyen bir agiklama
yapmistir: “Metnin eklektik dogasi, diger bir deyisle iki sairin baglamsal farklihgi, ritiielin temel ézelliklerinden biri
olarak kabul edilir: birlesme icin eklektizm.” (Tirkmen, 2016).

Eserin igerisinde ritlelistik elementler oldugu gibi ayni zamanda bir drama da bulunmaktadir. Kullanilan
siirlerin eklektik dogasi ve ritleli eserin drama yonilinii ortaya cikartmistir. Eserin drama ve ritliel yéniinde
performanscilar eser icerisinde oturma pozisyonlarinin degisimi lizerinden belirli bir go¢ durumunu temisil
etmisler ve zamansal boélgeler arasinda go¢ etmislerdir. Besteci eseri kurgularken sahneyi ikiye bélmus ve bu iki
ayri bolgeye isim vermistir. Bu béliinmeden kaynakh sahne iki farkli zamansal bolgeyi temsil eder hale gelmistir.
Bu degisim (gb¢ etme durumu) besteci tarafindan sahne kurgusunda belirtilmistir. Besteci, sahnedeki bu
bolinmeyi orkestra sefi ortada olacak sekilde sol tarafi “simdi igerisindeki gegmis”, sag tarafi “varolussal/simdiki
zaman” olarak adlandirmistir. Pozisyon degistiren performansgilarin, ritiielin zamansiz olma 6zelligi altinda, iki
bolme (zamansal boyut) arasinda goc ettikleri gézlemlenmistir. Bu go¢ durumu, performanscilarin sahne Gizerinde
performansci olarak degil de kendi kisilikleri (ruh) olarak var olmasindandir. Besteci bu var olma durumunu eserin
on soziinde su sekilde aciklamistir: “Performansgilarin tamami sahneye bir dramanin karakteri olarak degil
kendileri olarak ¢ikarlar. Miizigi icra etmenin yani sira, yorumsal solo dogaglamalarla ve sahnedeki konumlarini
degistirerek, ruhlarinin bir girdap icinde gégebe bir duruma gegisini, tiim sinirlarin giderek unutulmaya dogru
kaymasini sembolize ederek bu siirece kabul ve baghliklarini aktariyorlar.” (Tirkmen, 2016).
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Eser icerisindeki bahsi gecen var olma durumundan dolayi, miizisyenlerin sahnede yalnizca muzisyen olarak
degil, kendi ruhlariyla eserin 6zgiin yapisina hizmet eden birer unsur olarak yer aldiklari i¢in, enstriimanci yerine
performansci ifadesinin kullanilmasi daha uygun gorilmdistiir. Bu arastirmada eserin sadece ritliel ve drama
acisindan incelenmesi amacglanmis olup, bu alanda daha 6nce bir calisma olmadigindan haraketle problem
climlesi asagidaki gibi olusturulmustur.

RitUelistik drama kavrami, Onur Tirkmen’in Sailing to Byzantium eserinde bestecilik agisindan nasil
kurgulanmistir?

Eser icerisindeki elementlerin ritliel ve drama ile baglantilari ve siirlerdeki sembollerin anlamlarinin esere nasil
yansidigl mizikal motifler Gzerinden aciklanmistir. Sailing to Byzantium’daki ritlielistik drama, bestecinin eseri
kurguladigi boyutlar Gzerinden incelenmistir (Prologue/Epilogue, |. Image/time dimension: The Moon, Il. Image/
time dimension: Swans ve lll.Image / Time Dimension: Soul). Boyutlar incelenirken bestecinin notlarina
danisilmig, bestecinin boyutlari nasil tanimladigi ve bu tanimlarin eserdeki yansimalari aktariimistir. Her boyut
altinda rittielin seyirci icin en gozle gorullir temsilcisi olan oturma pozisyonlari, degisimleri ve bu degisimlerin
anlamlari analiz edilerek agiklanmistir. Rittelistik dramanin incelemesine gegmeden 6nce ritlelistik drama
hakkinda genel bir bilgi verilmis ve bu disiincenin hangi disiinceden ¢iktigi Gesamtkunstwerk ve Rittelistik
Drama bashgi altinda aciklanmustir.  Eserin ritliel ve drama yoni (izerinde yapilan bu ¢alismanin, eseri anlamak
ve daha iyi icra etmek isteyen mizisyenler icin bir rehber olmasi amaclanmistir. Bu bakimdan eserin
incelenmesinin 6nem tasidigi disiiniilmektedir.

1.1. Gesamtkunstwerk ve Ritiielistik Drama

Gesamtkunstwerk bir sanat eseri icerisindeki tim disiplinlerin ayni derece énemli oldugunu ve ayni oranda
onemsenmesini ortaya koymaktadir. Rittelistik drama da bu fikre ¢ok benzer. Ritielistik dramanin igerisindeki
elementler de Gesamtkunstwerk gibi 6nemsenerek kurgulanmistir. Ritielistik drama yani ayinsel dramanin en
gozle gorulir farki, ritliele ve ritliele katilanlarin ortak duygular (izerinden katarsis yasamasidir. Her ne kadar bu
iki fikir birbirinden farklh kavramlar olarak gériinse de ritielistik drama Gzerinde yapilan bu inceleme, aslinda iki
fikrin birbirinin icerisinde oldugunu gézlemlemektedir.

Gesamtkunstwerk’teki tiim sanat disiplinlerinin eser icerisinde ayni derecede 6nemli oldugu fikri kendisini
ritielistik dramada da gostermektedir. Eserin igerisindeki isiklar, orkestrasyon segimleri, siirlerdeki motiflerin
esere yansimalari ve dénisiimleri gibi birgok element besteci tarafindan ayni 6nemde kurgulanmis ve eserin
kavramsal temelini olusturmustur. Bundan dolayi ritiielistik dramanin yani ayinsel dramanin da bir gesit
Gesamtkunstwerk oldugu séylenebilir.

2. ONUR TURKMEN’IN SAILING TO BYZANTIUM ESERINDEKi RITUELISTiK DRAMA

Ritlellerin tarihini incelerken fark edilir ki ritliel insan tarihi kadar eskidir ve bu ylizden ne zaman ve nerede
basladigini séylemek ve lzerinde net séylemlerde bulunmak anlamsizdir. Fakat dramanin ritiiellerden ciktigina
dair arastirmacilarin bulgulari bulunmaktadir. Bu ylzden dramayi ritlellerden, ritGelleri ise icerisindeki
dramatizasyondan ayirmak 6zellikle bu arastirmanin konusu olan Sailing to Byzantium igin ¢ok zordur. “Zira
ritiieller sosyal yapidaki bu tiir déniisiimleri, catismalari engelleyerek ya da yasanan déniisiimi mesrulastirarak
saglar. Bu noktada ritiiellerin dramatizasyon ézelligi 6nemli bir rol oynar. Ritiiellerin icra edilen gesitli rollerden
ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik bir yapisi vardir.” (Karaman, 2010:232). Karaman’in buradaki
donlstimlerden kasiti sosyal yapidaki biiylk caph degisimler ve doniisimlerdir. Calismanin konusu olan Sailing
to Byzantium’da boyle bir genis sosyal yapi yerine bireyin kendi dontisiimii s6z konusudur.

Onur Turkmen, Sailing to Byzantium’un 6n soziinde eserini su sekilde tanimlamistir: “Sailing to Byzantium
W.B. Yeat ve Ahmet Hasim’in siirleri icerisinden Ay, Kugular ve Ruh lizerinde bir Rittielistik Drama’dir.” (Tirkmen,
2016). Besteci bu ritlelistik dramayi partisyonun igerisindeki 6n sdzde su sekilde agiklamistir:

RitUel bir eylem olarak “Sailing to Byzantium” bir “Zaman” tutkunu; coskuyla degil ama bu ezici olgunun
kaginilmaz etkileri karsisinda bir tiir katarsis olarak. Zaman ne kadar soyut olursa olsun her zaman insan
yasaminin merkezinde olmustur. Ritleller, cok boyutlu karmasikliklarini somutlastiran kanitlanmis temel
aracidirlar. Hem periyodik (doganin mevsimsel su déngileri, ayin evreleri vb.) hem de donustirici
(cocukluktan ergenlige gecis) nitelikleri, arastirma ve agiklama konusu haline gelir. Bireysel varolusu bir
blatinlige baglamaya yoénelik bu tir ¢abalar hem sonsuz paradokslara yol agmis hem de kolektif
bilincimizin en derin magaralarini sekillendirmistir. “Sailing to Byzantium”un ritelistik yona, kesin bir
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cerceve olarak degil, ortak anilarin koklerine acilan bir kapi olarak dramatik bir taslaga dayanmaktadir.
(Tirkmen, 2016).

Eserin baslangicindaki notta da gorliyoruz ki besteci, eserin ritlielistik kismini bir cerceve olarak degil ortak
anilarin koklerine inmek icin bir arag olarak kullanmistir. Ritliellerin arkaik, eklektik yapisinin ve ritliel sirasinda
kullanilan elementlerin zaman igerisinde ortak bilincimize gectigini soylemek yanhs olmayacaktir. Tlirkmen’in
eserinde ele aldig1 ortak anilar, arinma, kisisellestirme, hatirlama gibi kavramlarin, Carl Gustav Jung ve onun
tanimladigi kolektif biling Gizerinden baglanti kurulmasi sasirtici degildir. Bu kurulan baglanti, siirlerdeki kullanilan
ortak imgelerin (Ay, Ruh ve Kugu) ritiele katilanlarda uyandirdigi duygular tGzerinden yapilmistir. Bu duygular
Uzerinden hatirlanan ortak anilar (Leda ve Kugu mitinin Yeats’in Among the School Children siirindeki yansimasi
gibi) kolektif bilincimizin en derin magaralarini sekillendiren ortak ilkel duygulari hatirlatma ve kisisellestirme
yoluyla arinmayi sirdirerek ritlielin ¢atisini ve devamliligini saglamistir.

Eserdeki belirgin ritiel elementler; sairlerin birlestigi ortak semboller (ay, ruh ve kugu) ve ayrica eserin basinda
performansci tarafindan tasinan mum araciligiyla ates semboltdir. Ates semboliinin anlami su sekildedir: “Ates
samanizmde déniisiim, enerji ve giiciin semboliidiir. Ates, hem fiziksel hem de ruhsal anlamda isitma, aydinlatma
ve koruma saglar. Samanlar, ates ritiielleriyle enerjiyi harekete gegirir, temizleme ve sifa siireglerinde kullanir ve
spiritiiel baglantiy gliglendirir.” (Garcia, 2023:56).

Ay’'in anlami ise su sekildedir: “Samanizmde, Ay’in farkli elementlerle iliskisi vardir ve bu elementlerle baglanti
kurularak ayinler gerceklestirilebilir. Ornedin, Ay ve su arasindaki iliski, duygusal denge, berraklk ve icsel
i¢sellestirme icin kullanilabilir. Ay ayinlerinde su unsuru, temizlik, arinma ve duygusal sifayi tesvik etmek amaciyla
kullanilabilir.” (Garcia, 2023:75). Kugu imgesi ise Hasim’de zamansizlik igerisinde bir tanimsiz imge olarak,
Yeats'de ise leda ve kugu mitine dayanmaktadir. Bu imge, hem mit baglantisi hem de zamansizlik anlamiyla ritele
katkida bulunmustur.

Eser icerisindeki ritliel, tim katihmcilar icin anlamli bir eyleme donliserek katarsis durumunu yansitir.
Katilimcilar, kolektif bilincimizdeki imgeleri (Ay, Ruh ve Kugu) hatirlayarak katarsis yasarlar.

Onur Tirkmen’in notlarinda belirttigi, zamanin kaginilmaz olmasi ve agirligi, her ne kadar zaman diiz bir akista
gitse de bestecinin ustaligi ve ritlelistik elementleri kullanimiyla simdinin icinde ge¢mis ve gelecegi hatirlamamizi
saglamis ve her ne kadar ritlelde disarida kalan olsak da dinleyici ve gézlemci olarak bizim de ortak anilar
hatirlama yoluyla bir katarsis Gizerinden eseri kesfetmemizi ve ritlieli tecribe etmemizi saglamistir. “Ritiielin
gecmisi giiniimiize, gliniimiizii de gelecege baglayan anlami sayesinde, igcinde yasadigimiz diinyayi kesfederiz.”
(Karaman, 2010:233). Biz de, bu baglamda Sailing to Byzantium araciliglyla zaman kavramini sorgulayarak ve
tecriibe ederek, eser icerisinde dogaclamalar sirasinda performanscilarin tim eser hakkinda hatirladiklari
motifleri bizlere an igerisinde hatirlatmasi ile gelmekte olani ve su an yasadigimiz diinyay! (eseri) kesfederiz.

Besteci eserin 6n sozlinde aslinda bu eserin bu lg¢ kutubun tzerinde ayri ayri kurulmadigini, bilhassa bu g
birbirine zit kutubun birbiriyle etkilesime girmesiyle kesfedilen ara boslugu ortaya ¢ikartmak oldugunu yazmistir.
“Bununla birlikte, bu kesifin amaci, bu li¢ kavramin kesin tanimlarini ifade etmek degil, daha ziyade
kutuplasmalarin hareket halinde etkilesime girdigi, nihai olarak belirsiz bir araboslugu ortaya ¢cikarmaktir.”
(Tarkmen, 2016).

Eserin drama yondj, izleyici icin daha kolay gézlemlenebilir. Klasik dramanin icerisinde dogaclamalar 6nemlidir,
dogaclamalar yoluyla performansg! bir katarsis yasayarak kendisinin 6tesine gecer. Fakat Sailing to Byzantium’da
dogaclamalar dramanin bir parcgasi olarak degil, ritlielin bir parcasi olarak kullanilmistir. “Bir koro tarafindan
yanitlanan ve bir tiir coskun ¢ilginlik iginde bir solist tarafindan icra edilen dogag¢lama, pekala ‘kimlige biiriinme’ye
ve dolayisiyla dramanin temel unsurlarindan biri olan bireysel temsil diisiincesine yol agabilir.” (Miller, 1961:129).
Boylelikle dogaglama yolu ile performansgi kendi kimligine (ruhuna) biriinerek dramaya hizmet etmesinin yani
sira ritielin 6nemli unsurlarindan biri olan katarsisi yasamaya baslar ve kendisinin, yani ruhunun 6tesine gecerek
ritieli tamamlama yolunda ilerler.

Onur Tlrkmen de eseri icerisinde belirli bélimlerin sonlarinda toplu ya da bireysel belirlenen motifler tizerine
dogaclama yapmalarini isteyerek bir arinma ve zamansiz olma durumu yaratmis, eserin ritlielistik yonini
desteklemistir. Bu dogaglamalarda performanscilardan o ana kadar ya da parca ile alakali hatirladiklari birer motif
kaliplari Gizerine dogaglama yapmalari istenmistir. Bu motifler ve dogaglamalar boyutlar altinda nota érnekleri ile
gosterilmistir.
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Besteci eser icerisinde isiklari (atmosferi), yer degisimlerini ve enstrimancilarin yirtyuslerini partisyon
icerisinde ve dramaturji sayfasinda belirtmistir. Eser icerisinde kullanilan isiklar enstriimancilar igin spot light,
ikiye bollinen sahne icin wash light olmak Uzere diistinilmistiir. Performanscilar icin de ayni zamanda nota
sehpalarinin Gizerinde 1sik kullanmalari yazilmis ve bu da eserin i¢ine dahil edilmistir. Bu tarz isik kullaniminin
nedeninin karanligin icerisinde zaman zaman farkli sahnelere bakmamiz ve ruhlarin gogmesine taniklik etmemiz
fikri oldugu dustintlmektedir. Bélge | (simdinin igerisindeki ge¢mis) ve Bolge Il (Varolussal/simdiki zaman) olmak
izere ikiye boliinen sahne igin kirmizi ve mavi renkler kullaniimistir. Bu renklerin kullaniminin siirlerin ve rittelin
anlamini/atmosferini desteklemek icin oldugu dusunulmektedir. Kirmizinin kan, siddet ve 6fke gibi anlamlari,
mavinin ise dinginlik, ruh ve ay gibi anlamlari, siyahin ise bilinmezligi, golgeyi ve korkuyu temsil ettigi
distnilmektedir. Varolussal/simdiki zaman, icerisinde yasadigimiz ve an igerisinde tecriibe ettigimiz zamani
belirtirken, simdi icerisindeki gecmis ise, glincel zaman igerisinde hatirladigimiz gecmisi simgeler. Bu iki bolge
arasindaki gecisin, gegmisi hatirlayarak yasanan arinma tizerinden bir gé¢ etme durumu oldugu gézlenmektedir.
Eser icerisindeki tum isiklarin nasil kullanildigi bestecinin notlarindan yola gikarak hazirlanmis ritiiel ve drama
tablosuna yazilmistir.

Besteci bu eseri Prologue / Epilogue, I. Image / time dimension: The Moon, Il. Image / time dimension: Swans
ve lll.Image / time dimension: Soul boyutlari Gzerinden planlamistir ve bu ¢alisma da bu boyutlar lizerinden
yapilmistir.

2.1. Prologue/Epilogue

Eser birinci bolim Gyre into Oblivion ile baslamaktadir. Bu bélim icin besteci notlarinda su climleyelere yer
vermistir: “Bir baslangicin, bir bitisin disa vurumu oldudu, siirekli yinelenen bir an. Yolculuk yeniden baslamak
iizere biter.” (Turkmen, 2016).

Bu climle eserin basinin bir son, sonun ise tekrar eden bir baslangic oldugunu vurgular. Bu bdlimde
performanscilarin hepsi sahneye ciktiktan sonra dogaclama bolmesi baslar. Bu dogaglama bir hatirlamadir.
Bestecinin de partisyonda belirttigi gibi performanscilar, eser yeni baslamasina ragmen eser ile hatirladiklari
motifler zerine dogaclama yapmaktadirlar. Bu dogaclama eser lzerinde bir zaman girdabi olusturur. Eser
incelenirken anlasildigi izere, son basta verilmis ve baslanan eser aslinda ¢oktan bitmistir. Boylelikle, eserin ritlel
kismi baslamistir. Ritlielin ge¢misi gelecege ve simdiyi baglayan yoni ortaya c¢ikartiimistir.

Eserin bu bélimiinde trombon performansgisi tamamen karanlik sahneye soldan girer ve kendi partisini
performansgilari sahneye ¢agirmak adina seslendirmeye baslar. Bu kisim Cagri olarak yazilmistir. ilk olarak
orkestra sefi, saksafon ve bendiri ¢calan sanatgilar sahneye soldan, sonrasinda keman ve gello sanatgilari sahneye
sagdan giris yaparlar. Bu girislerin, ritlel cagrisini duyan ruhlarin yavasca ritliele katilmasini simgeledigi
dislinilmektedir. Orkestra sefinin isaretiile performanscilar, Sailing to Byzantium siirinin son cimlesini rastgele
bir diizende seslendirmeye baslarlar. Bu siir, eserin sekizinci b6limi olan Sailing to Byzantium’dan alintidir. “Of
what is past, or passing, or to come” Ge¢mis olan, gegmekte olan ve gelecek olan. Béylelikle eser, baslamis, bitmis
ve tekrar baslayacaktir.
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Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position |, Position | and transitions to Position |I: Prologue/Epilogue - A Gyre into an Oblivion — Voice comes

to the stage through the audience and at the end of the movement leave the stage and then finally voice/kemenge comes
on the stage at the end of ney improvisation.

o ]

-
-]
.

*
Transition 1

l to Position

il
Trai
to Position |
Region | (past within present time region) Region |l (existential/present time region ‘

Sekil 1: Prologue sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Besteci bu boyutta Sailing to Byzantium siirini, eserin ilk bélimiinde kullanmasi ile ritielin zamansizhk

kavramini ortaya cikartmistir. irlanda arpi ve ney performanscisi sahneye sagdan, keman ve piyano sanatgisi
sahneye soldan girmistir.

[Trombone player
The Call Out [

The durations should be spontaneously determined by
the intensity of given dynamics and its effects on timbre

ny.

Trombone _9‘

Sekil 2: Gyre into an Oblivion trombon partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)
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Conductor cnters stage keft
after sax, player

|After seated tum on
music sund light Lof] [is past] {what] 0 come] {or]

Trb.

Afer seated tum on)
music stand light

[ to come] [what] [ s past] [Of]

Enter the stage right
Slowly walk to
t

Vin.1

L is past] [of] [what] [ to come]
Vie.
mf

Sekil 3: Gyre into an Oblivion sahne girisleri ve Sailing to Byzantium alintisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

31'uncu olgiide dogaglama devam ederken ses sanatgisi izleyici girisinden salona elinde bir mumla girer. Bu
giris icin besteci notlarinda su cimlelere yer vermistir: " O, ‘benligin’ kaosundan ‘geg¢misin, gecmekte olanin ya
da gelecek olanin’ ayrilmaz bir bigcimde biitiinlestigi noktaya kadar yolculugu ¢oktan tamamlamis olan bir ‘dahil
olmamuslari izleyen kabullenistir.” (Tirkmen, 2016).

| Improvisation continues
as the same way

Piano

Vin.1

Vin. 1T

Vie.

Voice gets in the hall from audience entrance, walks through
the audience with a candle in hand, reciting:

Before me floats an image, man or shade,

Shade more than man, more image than a shade;

For Hades' bobbin bound in mummy-cloth

May Unwind the winding path,

A mouth that has no moisture and no breath

Breathless mouths may summon

Sekil 4: Gyre into an Oblivion ses performansgisinin girisi

(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Sekil 4’te gosterilen 31’inci 6l¢lide ates semboliinin arinma anlaminin kullanildigi anlasiimistir. Ses sanatgisi
olan ruhun girisi ile benligin, ge¢mis olan, gegcmekte ya da gelmekte olan yonlerinde katarsisi/arinmasi bitmis ve
eser baslamistir. Ses sanatgisi, Byzantium siirinin ikinci kitasini okuyarak sahneye yurir. Bir imge yiiziiyor benden
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énce, insan ya da gdlge, insandan ¢ok gélge, gblgeden éte imge; Hades’e mumya bezinin sarili bobini ¢éziilmekte
olan yolu ag¢ida ¢ikartabilir;, Nemsiz, nefessiz bir adiz. Nefessiz adizlar ¢agirabilir.

Sahneye ulastiginda ise su climleleri séyler: Siiperinsani selamliyorum: Ona yasamin igindeki éliim ve éliimiin
icindeki yasam diye sesleniyorum. Bu bolimiin sonunda ses sanatgisinin mumu Uflemesiyle gizli bir son ortaya
cikar. Bu son, eserin son bolimi ile baglanti kurar. Son bélimde mum yakilmis fakat burada sondirilmastar.
Gegmiste baslanan eser an icerisinde bitmis fakat tekrar baslamistir. Ney sanatgisi hicaz makaminda bir
dogaglama seslendirir. Ses sanatgisi mumu kendi nota sehpasinin yanindaki masaya birakir ve sahnenin sol
tarafindan yavas adimlarla gikar.
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Sekil 5: Oblivion into a Gyre ses performansgisinin gikisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Tum girisler, dramatik form ve ritleller bestecinin notlarinda yer almistir.
2.2. I. Image / time dimension: The Moon

"Zamanin bizden uzak bir boyutu; biyik olasilikla gegmis. Ona yalnizca degistirilmis vizyonlar ve anilar yoluyla
erisme imkanimiz var. Deformasyon, zaman/uzaydaki uzakhgin bir sonucudur. Onun var oldugunu biliyoruz ama
karsilasmalarimiz sadece bir bulaniklik. Ay, net fakat uzak gérintsiyle bu alginin somut bir gostergesidir. Ayin
evreleri yasam dongusini diizenler; 6lgulebilir zamani sadece kapsayan degil, ayni zamanda asan bir kavramdir.
Donmus gorinimd yalnizca bir yanilsamadir, bir “anti-benlik” durumu, zamanin akisina dair temel sorulari soran
ebedi batunliktir.” (Tirkmen, 2016)

Bu boyut icerisinde eserin ikinci ve tglincl bolim yer almaktadir. Bu boyuttaki rittelistik baglantilar, ikinci
bolimde Ahmet Hasim’in Batan Ayin Kenarina Satirlar siirindeki duragan ayin su Uzerindeki yansimasinin
iyilestirici etkisi ve bu kisisellestirmenin gecmis ve simdiyi baglayan bir diis olmasi yoninden, lglincl bolim
Kassia’s Hymn’de ise Bizansh Kassia’nin “Leaving the Wealth of her Family” ilahisinin kullanilmasinin karsi
konulmaz animsanmasiyla saglanmistir. Gegmis ve simdi Ay imgesi (izerinden baglanmistir.

Eserin Uglincl bolimd igin besteci notlarinda su climlelere yer vermistir: “Riiya istemsiz anilari ortaya ¢ikarir;
eski bir ilahi hatirlaniyor.” (Tirkmen, 2016).
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Sekil 6: Kassia’s Hymn giris ve Kassia’nin ilahisinin baslangici
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Hatirlanan ilahi Bizansli besteci Kassia’nin Leaving the Wealth of her Family adh ilahisidir. Bu hatirlama
sliresince birinci ve ikinci kemani c¢alan performanscilar yerlerinden kalkarak ikinci oturma pozisyonlarina
gecerler. Sahnenin sol tarafina olan bu gecis simdiki zaman icerisindeki gecmise gidistir. Boylelikle hatirlanma
slirecindeki zamansal kirilma sembolize edilerek aktariimistr. Bu kirilma mizik icerisinde ilahinin motifsel
degisimleriile saglanmistir. Performansgilar, Kassia’nin bir ilahisini alintilanmasi yoluyla simdiki zaman igerisinde
gecmisi hatirlayarak bir yolculuga cikmis ve mekan icerisinde yer degistirmislerdir (go¢ etmislerdir).
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Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position lll: Kassia’s Hymn - Violin | and Il changes seat

Voice/
Kemenge
Ney

o
[+ ]
.
- S e

LR,EEion | _(past within present time region) Region 11 (exi: i time region)

Sekil 7: Kassia’s Hymn sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

2.3. Il. Image / time dimension: Swans

Bu boyut igerisinde eserin dordiinci ve besinci bélimi bulunmaktadir. Dordinci bélimde Ahmet Hasim'in
Kugular adh siiri kullanilmistir. Bu boliimde Hasim’in kugu imgesini kullanimi bestecinin notlarinda su sekilde
aciklanmistir: “Hasim'in kugulari, belirgin bir an ile zamansizlik arasindaki belirsiz sinirlar boyunca hareket eden
‘sadece imgeler’dir. Béylesine bir tanimlanamazlik, Yeats'in ‘Among School Children’ adli eserinde derinlemesine
diisiinmesinin éniinii agar. Hasim'in ‘sadece birer imge’ olan kugulari, ‘Leda ile Kugu’ mitinden etkilenerek insan
dogasinin yetersizligini simgeleyen bir sembole déniisiiyor.” (Tirkmen, 2016).

Bu imgeler, glincel zamanin igerisinde gegmis ve su an Uzerinden baglanmistir. Hasim’in kugulari kullanma
yontemi ve Yeats'in Among the School Children siirindeki kugu semboliini leda ve kugu miti tizerinden kullanimi
gecmis icerisinde var olmus fakat zamansizlik icerisinde bilincimizde tekrar hatirlanmistir. Bu mitin icerisinde
yasanan olaya karsi duyulan 6fke, eser icerisinde kullanilan motifler ile eserin bir¢cok yerinde tekrarlanarak
hatirlatma yoluyla arinma saglanmistir.

[Fa #de Hicaz rit.----- ' J =60

- lar leyl — i - gin - de si-ne— gi-sa

- Swans in the night, bare-breasted -

Sekil 8: Kugular 11. dlgii ses partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)
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Sekil 9: Among School Children 71. 6lgii ses partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Kugular béliminiin sonundaki ¢ello dogaglamasinin sonuna dogru ses sanatgisi sahneye varolussal simdiki
zaman bolmesinden girerek ve ge¢misteki simdiye dogru yirilyerek sahnenin ortasina gelir ve online dogru
ylrliyerek varolussal simdiki zamandaki pozisyonuna gecer. Bu yiriyls, simdiyi ve ge¢misi glincel zamanda
hatirlayarak bir déniisiim, ayni zamanda sonraki bdélimde Yeats’'in simdi ile ge¢cmis anilari arasinda gidip
gelmesine atif yapan bir ritlielistik gecistir. Gelecek, simdi Gizerinden hatirlatilmistir.

Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position IV: Voice enters stage towards the end of cello improvisation at the end of Kugular (Swans)

Voice/

Kemence

i |

* ]
]

(* Empty Seats)

]
] S

Region | (past within present time region) Region Il (existential/present time region,

Sekil 10: Kugular sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Besinci bolimi besteci notlarinda su sekilde aciklamistir: “Yeats ‘uzun okul odasinda sorgulayarak yiiriirken’,
‘simdi’ ile ge¢cmis anilari arasinda gidip geliyor. Siirekli degisimlerin yasandigi bu tiirbiilansta goérdiigi tim
imgeler, sordugu sorular, ¢cikarimlar, hatirladigi anilar yavas yavas birikerek kaginilmaz bir birlesime déndisiir. Tiim
sekiller kaybolur. Kestane agaci, ne yapraktir, ne ¢icek acmaktir ne de gévdedir. ” (Turkmen, 2016).

Eserin besinci béliminin 49’uncu olglisiinde 21’inci 151k isareti ile ses sanatgisinin ylzU yari karanlik, yari
aydinhk hale gelmistir.

77



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 68, Mayis 2025 B. D. Unal

Cue for Lighting 21 T

Tempo I J:SU—54 Tempo I I
[eaimvery dmomi] J=69-72
speech like ’ J:so 63 fw— (sublle accel. with crescend and
distant & rit. with decrescendiy
) mp solto voce ~ ~ istant| .
Voice 54— e~ N r— T —p | — — —y T g s 5
; i —— I — e e s e S i T — =19 ! X
L he_e_o T ¢ o 0 s ¢ 4 I T T P e == he g —a—a 4
S— = N

e-ye-s in mo-men-tar-y won - der st-are up-on a six - ty year old ST

v
N

I. Harp,

Sekil 11: Among School Children 49. 6lgi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Bu degisim durumunun leda ve kugu mitini hatirlayan ¢ocugun gliniiniin, trajediye donistigini simgelendigi
disiinilmektedir. insanin yetersizligi ve icerisindeki karanlik, 1sik araciligiyla ses sanatcisinin yiiziinden seyirciye
aktarilmistir.

Bu iki bolim, kugu imgesi ve leda ve kugu miti (zerinden, eserin ikinci boyutu altinda imgelerin
kisisellestirilmesi ve Yeats'in sorgulama igerisinden gegmis ve gelecek arasindaki yasadigi tiirbilans kavramlariyla
baglanmistir. Bu boyutta eser, ortak anilar, mitler ve hatirlamalar lzerinden ritlelin zamansizlik 6zelliginde
birlesmistir. Boyutun drama yoni ise, dérdinct bolimin sonunda ses performansgisinin sahneye sagdan
istemsiz yabancilar gibi girmesi ile saglanmistir.

2.4. lll.image / Time Dimension: Soul

Besteci bu boyutu notlarinda su sekilde tanimlanmistir: “Tiim noktalarin merkezi oldugu, merkezi olmayan
bireysellik durumu.” (Turkmen, 2016). Bu boyutta eserin altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu bolimu yer
almaktadir. Bunlar Ruhum (altinci bélim) -Ahmet Hasim’in ayni isimli siiri Gzerine-, Gyres (yedinci bolim), Sailing
to Byzantium (sekizinci bolim) -W.B. Yeats’in ayni isimli siiri Gzerine- ve eserin son bolimi Oblivion into Gyre
(dokuzuncu boélim) yer almistir.

Eserin altinci bdlumu igin besteci notlarinda su cimlelere yer vermistir:

Bu siir, genel zamansal donlsiimiin son asamasini belirginlestiren iki eszamanlh zaman katmanini
zenginlestirir. ilk katmanda “benlik”, élciilemez zamana ulasmaya yonelik tiim ¢abalarin, kendi biiyiik
yalnizhiginin sinirlarini genislettigini fark eder. Diger katman “antik” ay ile sembolize edilmistir. Ancak
zamanin akisi onu bir sona gotiirmemekle beraber, aksine her an, bir yenilenme, baska bir glizellikle
ve baska bir isikla yeniden dogustur. (Tirkmen, 2016)

Ruhum boliminidn sonunda saksafon ve bendiri c¢alan performansgi (next nomadic soul olarak
tanimlanmistir) dogaglama yaparken karanlikta sonraki oturma pozisyonuna geger.
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Walk to your next seat

while improvising in darkness.
Consider the relation between sound
and your changing position

This improvisation is a response

to what has happened so far
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Sekil 12: Ruhum 88. 6l¢ii saksafon partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Bu gecis, zaman ve mekan icerisinde bir gé¢ etme durumudur ve bu ruh degismistir. Bu performansgi
dogaclama yaparken yerini degistirerek sahnenin sol tarafina yurimus, zaman icerisinde (simdinin icindeki
gecmise) yolculuk etmistir. Bestecinin de notlarinda belirttigi gibi bu ruh, 6l¢lilemez zamana ulasmaya yonelik

tiim gabalarin, kendi blyik yalnizliginin sinirlarini genislettigini fark etmistir. Bu ylizden sahnede tek basina yola
cikmustir.

Bu boyut siiresince eserin ritlelistik tarafinda, tiim katilimcilarin ve eserin tiim farkliliklari Ruh’a ulasarak
kaybolmus ve birlesmislerdir. Drama ve ritiiel birbirinin icinde erimis ve bitiinlesmistir.

Sailing to Byzantium Stage Set Up

Transition to Position V: At the end of Ruhum (My Soul) saxophone changes seat while improvising

A\
Voice/ V\ B
Ney Kemenge {fa/“‘l/

[Here_] [coe ]
Violin Il Saxophone |— , |

]
[+ ]

Conductor (* Empty Seats)

|,Reglonl (past within present time region) e Region |l (existential/present time region;

Sekil 13: Ruhum sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

Eserin yedinci bolimi Gyres icin bestecinin notlarinda bir ifade belirtiimemis olup herhangi bir sahne diizeni
degisimi bulunmamaktadir. Fakat bu bolim eser lizerindeki donen girdabin bir parcasidir. Zaman girdabi
dénmeye devam etmektedir. Bu bolimde herhangi bir performansgi oturma yerini degistirmemistir ama zaman,
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su an icerisinde ge¢mis ve gelecegi muzikal doku ve motifler tizerinden hatirlatarak bikiilmeye devam etmistir.
Bu bolimden baslayarak Bolge | ve Bolge II'nin 1siklari (kirmizi ve mavi) dokuzuncu bolimiin basina kadar yavas
yavas durmaksizin agilmistir. Kirmizi ve mavi, hiddet, kan, siddet ve dinginlik, huzur, ay ayni anda simgelenerek

eserin ritlelistik yapisi ve zamansizlig gelistirmeye devam etmistir. Yedinci bolimin icinde bulundugu girdap ile,
gecmis ve gelecek, su an lizerinden baglanarak biikiilmeye devam etmistir.

Eserin birinci, yedinci ve dokuzuncu bdliminin miizikal dokular birbirlerine cok benzerdir. Eser lzerinde
donen zaman girdabi, bu miuzikal doku Uzerinden ifade edilmistir. Yedinci bolimin 22’inci olglsiinde
viyolonselde gelen motif eserin sekizinci bolimiinin 143’lnci olgusiinde hatirlatildigl kesfedilmistir. Bu motifin

zaman girdabi icerisinde hatirlanan leda ve kugu mitinde yasanan olaydaki vahset ve sekizinci bolimde bu motifin
hatirlanmasi ile birlesme motifi oldugu dislinlilmektedir.

(aggressive, ourst of energy
no need to aim clear pitches)

Selll

EXY

3 ellll

-
©)

Bvellllll
Ve

Sekil 14: Gyres 22. 6l¢ii viyolonsel partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)
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Sekil 15: Sailing to Byzantium 143. 6l¢ii viyolonsel partisi
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Eserin sekizinci bolimiinde besteci notlarinda su ciimleyi yazmistir: “Ge¢mis olan, gecmekte olan veya gelecek
olan ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gecmistir.” (Tuirkmen, 2016).

Burada zaman (g yoniyle birlesmis, ritlielistik drama zirveye ulagsmistir. Ne gecmis ne gelecek ne de su an
birbirinden mizikal yapi ve miizikal doku tzerinde ayrilmaz duruma gelmistir. Bolim igerisindeki motiflerin ve
dokularin hepsi O6nceden hatirlatilmistir. Bu bolimin ilk kesitlerinde herhangi bir performansgi yerini
degistirmemis fakat 85’inci 6l¢liden 102’nci 6lgliye uzanan bir siirede trombon performansgisi yerinden kalkarak

sahnenin sol tarafindaki oturma yerine gog¢ etmistir. Bu gegisle de altinci bolimde oldugu gibi, zaman igerisinde
simdinin icindeki gegmise dénlisim saglanmistir.
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Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition to Position VI: Sailing to Byzantium at mm.85-102 trombeone changes seat.

Voice/ \
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Harp ] L ]
Vinlinl| Tromb

*

Saxophone | *
* . :
Voice *
Lﬂegioﬂ |_(past within present time regiomn) . Region Il {existential/present time region)

Sekil 16: Sailing to Byzantium sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Eserin dokuzuncu béliminde besteci notlarinda su climleyi yazmistir: “Girdap, tiim anilari ve yénlendirmeleri
geride birakarak durmaksizin déniiyor. Higbir son bir son degildir.” (Tirkmen, 2016). Buradaki girdap terimi ile,
eserin Ustiinde donen zaman girdabi kastedilmektedir. Bu girdabin mizikal yansimasi, eser icerisindeki motifler
ve girdabin temelleri olan birinci yedinci ve dokuzuncu boélimiin mizikal dokusu Gzerinden kurulmustur.

81



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 68, Mayis 2025 B. D. Unal

degg sy

didd-dd
dddd-dd
|
dddd-da
-l
dddd-dd

0107422~ G1(g vawyng 1) §

a1k e ojur w0IAIIq() -6

!

| I—
| =

s

|

Sekil 17: Oblivion into a Gyre
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitir)

Bu boéliimde tiim performansgilar eserle alakali hatirladiklari bir motif Gzerine dogaglama yapmaktadirlar. Bu
dogaglama bir hatirlama oldugu gibi ritielin zamansizligini da form bakimindan eserin ilk bélimi ve yedinci
bolimu ile baglanti kurarak gliclendirmistir. Zaman girdabi dénmeye devam eder. Bu bdlim, akan zamanin
icerisinde bir sonu getirdigi gibi, ayni anda bir baslangictir. Miizikal doku neredeyse ilk béliimle aynidir. Boylelikle,
eserin sonu basina baglanmis, gelecekte tekrar baslamis ve zaman girdabinin déniisi sonsuzluga baglanmistir.

ilk bélimde elinde yanan bir mumla sahneye giren ses performansgisi, dogaclama sirasinda mumu yakarak
seyirci icerisinden sahneyi terk etmistir. Mum yanarak arinmayi tekrar baslatmistir. Bu ¢ikis simdiki zamanda
gerceklesse bile eser tekrar basa baglanarak gelecekte baslamistir. Higbir son bir son degildir. Eser son igerisinde
baslayarak zamansizlik icerisinde var olmaya devam etmistir.
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Sailing to Byzantium Stage Set Up
Transition: Towards the end of Oblivion into a Gyre, voice leaves the hall through the audience
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[Viotinn | ]
| Saxophone | I " l
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| Conductor ‘ (* Empty Seats)
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-

Sekil 18: Oblivion into Gyre sahne diizeni
(Kaynak: Turkmen, O. (2014 - 2016) Sailing to Byzantium, Partitiir)

3. SONUC

Bu eserde, besteci zamansizlik fikrinden yola ¢ikarak eser boyunca ritlielistik dramaya bagli kalmaktadir.
Ritlielin zamansizlik 6zelligi, eser icerisinde bir girdap olusmasini kurgulatmis ve bu girdabin birinci, yedinci ve
dokuzuncu bolimler temelinde eser Gzerinde donmekte oldugu gozlenmistir. Eser icerisinde performansgilarin
bestecinin belirttigi direktifler dogrultusunda yer degistirdigi gozlenmistir. Bestecinin verdigi dramaturji
direktifleri ile fark edilmistir ki; sahnenin, orkestra sefinin pozisyonuna goére, solda kalan kismi simdiki zaman
icerisinde gecmis, sagda kalan kismi ise varolussal/simdiki zaman olarak ikiye boliinmistir. Performansgilarin yer
degistirmesi, zaman bolgeleri arasindaki gocl simgelemis; ve bu goclin performansgi olan ruhlar tarafindan
kabullenilme durumu, eserdeki ritlielistik dramanin ana elementlerinden birini olusturdugu anlasiimistir.

Bestecinin agiklamalari dogrultusunda, Sailing to Byzantium’un dort boyutta olmasi ve bu boyutlar icerisinde
kullanilan siirlerin ortak imgeler yoluyla birlesme durumu, eserin ritiielistik kismini ve boyutlarin ayrimini
(farkliliklar tGzerinden birlesme) ortaya koymaktadir. Bu dort boyut Prologue/Epilogue, The Moon, Swans ve Soul
basliklarina sahiptir. Giris boyutunu takip eden basliklar, boyutlarda kullanilan siirlerin igerisindeki imgeler
dogrultusunda belirlendigi anlasiimistir.

ikinci boyut icerisinde eserin ikinci ve liclincii bdlimii yer almaktadir. Bu boyutun icerisinde kullanilan
imgelerin ritliel icerisindeki baglantilari, ikinci bolimde Ahmet Hasim’in Batan Ayin Kenarinda Satirlar siirindeki
duragan ayin su Uzerindeki yansimasinin iyilestirici etkisi ve bu kisisellestirmenin ge¢mis ve simdiyi baglayan bir
dis olmasi yoninden, eserin liglnci bélimi olan Kassia’s Hymn’de ise, Bizansl Kassia’nin “Leaving the Wealth
of her Family” ilahisinin karsi konulamaz animsanmasiyla saglanmistir. Gegmis ve simdi Ay imgesinin gatisi altinda
hatirlanarak ritiieli desteklemistir.

Eserin Gglincl boyutu olan Swans, glincel zamanin igerisinde ge¢misi, leda ve kugu mitinin dramasi ile
hatirlama ve hatirlatma yoluyla kurgulanmistir. Bu iki bolim, kugu imgesi (izerinden, eserin lglincli boyutunun
catisi altinda Hasim’in zamansiz kugu imgesi ve leda ve kugu miti (izerinden baglanmistir. Bu boyutta eser ortak
anilar mitler ve hatirlamalar tGzerinden ritlielin zamansizlik 6zelliginde birlesmistir.
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Son boyut olan Soul'da, eserin altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu bolimi yer almaktadir. Bu boyut
sliresince eserin ritlelistik tarafindaki tim katilimcilar ve katihmcilarin farkliliklari, katarsis yoluyla kaybolarak
birlesmistir. Bu slire¢c drama ve ritlielin birbirinin icinde eriyerek biitlinlesmesini saglamistir.

Eser icerisinde birbirinin ¢cagdasi olan iki sairin, secilen siirleri icerisindeki ortak imge kullanimi ile ortaya ¢ikan
boyutlarin, hangi anlamlari tasidigi calismada agiklanmistir. Eserin kavramsal tutarliliginin; kullanilan imgelerin
bolumler arasindaki mizikal motifler yoluyla baglantisinin saglanmasi, bu baglantilarin ritiiel icerisindeki gelisimi
ve ayrica performansgilarin ritlel ¢atisi altinda hatirlama yoluyla ruhlarinin arinmasi ile saglandigi ortaya
cikartilmistir.

Bestecinin eseri tanimlarken kullandigi imgeler (ay, kugu ve ruh) disinda eserde ates ve sahne isiklarini da
ritGelistik drama icerisinde birer imge olarak kullanildigi kesfedilmis; bu imgelerin de ritlelistik drama ile
baglantilari ve anlamlari ¢alisma icerisinde agiklanmistir. Yapilan arastirma sonucunda bestecinin, eser icerisinde
kullandigr kavramlari da bir muzik gibi gelistirdigi ve ayni 6nem ve titizlikle yaratmasi yoninden rittelistik
dramanin da bir gesit Gesamtkunstwerk oldugu fark edilmistir. Kavramsal yoniyle disiplinler arasi bir ¢alisma
olan Sailing to Byzanitum’un ¢agdas Turk muzigi tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugu anlasiimistir.
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EK- RITUEL VE DRAMA TABLOSU

The Moon
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