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-Arastirma Makalesi-

Blaxploitation Sinemasinda “Cokluk”: Shaft (1971) Filmi Ornegi

Serbay Celebi*

Ozet

Blaxploitation sinemasi, 1970lerin baginda Amerika Birlesik Devletleri'nde somiirii filmleri
tiiriinde bir yenilik olarak ortaya ¢ikmugtir. Ana belirleyici ozelligi, siyahi bir karakterin kentsel
ortamlardaki deneyimlerine odaklanmasidir. Bu tiir, esas olarak domemin sosyo-politik ortamina
bagli olarak gelistirilmistir; esas olarak, sivil haklar hareketinin yiikselisiyle damgalanmugtir.
Bu siyasi ortam, gii¢lii Siyah ana karakterler ve giincel sosyal meselelerle ilgili temalar igeren
filmlerin gelistirilmesine olanak saglamistir. Shaftn ve diger ¢agdaslarimin siyahi izleyiciler
nezdindeki bagarisinda baskin olan gey, heterojen bir tekilligin yaratilmasina katkida bulunmak
olmugtur. Bu tekillik hem donemin Hollywood hikaye gelenegine hem de sosyopolitik baglamlarin
altimi ¢izen daha biiyiik gii¢c yapilarima karst anlatilar sunmaya devam etmigtir. Genel olarak,
siyahi deneyim ve bakis agistmi on plana ¢ikaran Blaxploitation filmleri, hegemonik Hollywood
anlatilarina meydan okumug ve siyahi temsiller ve anlatilar igin bir platform saglamigtir.

Hardt ve Negri'nin biyopolitik cergevede ele aldigi, “cokluk”, tek bir birim ya da kimlik
olarak birlestirilmek istemeyen cesitli i¢ farkhiliklart barindirir. Kavramsal olarak farkly kiiltiirler,
wklar, etnik kokenler, cinsiyetler, cinsel yonelimler, diinya goriisleri ve arzular arasinda inga
edilir. Heterojenlik ve ¢esitlilige odaklanma yoniinde bir hareket soz konusudur; bu da egemen giig
olusumlarma iligskin tekdiizeligin tam tersidir. Dolayisiyla cokluk, birlesik, tutarli ve homojen bir
unsur degil, ifadeleri ve ¢ikarlar1 farkli olan ancak is birligi yapma kabiliyetine sahip ¢ok sayida
tekilligin varhi§idir. Bu nedenle bu makale, Shaft filmi araciligiyla sunulan egemen gii¢ yapilari
icindeki ¢oklugu ortaya ¢ikarmay: ve icerdigi heterojen tekillikleri biyopolitik elestiri yoluyla analiz
etmeyi amaglamaktadir. Makale, filmin metinsel analizi olarak nitel icerik analizini kullanmaktadir.
Hibrit kimlikler bu baglamda, Hardt ve Negri'ye gore ‘coklugun’ gorsel bir ornegi olarak
goriilebilecek John Shaft, Vic Androzzi ve Ben Buford'un belirli sekanslar: aracili§iyla incelenmistir.
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-Research Article-

“Multiplicity” in Blaxploitation Cinema: The Case of Shaft (1971)

Serbay Celebi*

Abstract

Blaxploitation cinema emerged in the United States in the early 1970s as an innovation in the
exploitation film genre. Its main defining characteristic is its focus on the experiences of black characters in
urban settings. This genre was developed mainly due to the socio-political environment of the time, mainly
marked by the rise of the civil rights movement. This political environment allowed for the development
of films with strong black lead characters and themes related to contemporary social issues. What was
dominant in the success of Shaft and its contemporaries with black audiences was that they contributed to
the creation of a heterogeneous singularity. This singularity continued to offer counter-narratives to both
the Hollywood narrative tradition of the time and to larger power structures that underscored sociopolitical
contexts. Overall, by foregrounding black experience and perspective, Blaxploitation films challenged
hegemonic Hollywood narratives and provided a platform for black representations and narratives.

As Hardt and Negri put it, multiplicity contains a variety of internal differences that do not want
to be unified into a single unit or identity. It is conceptually constructed across different cultures, races,
ethnicities, genders, sexual orientations, worldviews, and desires. There is a movement towards a focus
on heterogeneity and diversity, which is the opposite of the uniformity associated with dominant power
formations. Multiplicity is therefore not a unified, coherent, and homogeneous element but rather the
presence of multiple singularities with different expressions and interests but with the ability to cooperate.
Therefore, this article aims to reveal the multiplicity within the dominant power structures presented
through the film Shaft and to analyze the heterogeneous singularities it contains through character and
narrative analysis. The article uses qualitative content analysis as a textual analysis of the film. Hybrid
identities areanalyzed in this context as represented through specific sequences of John Shaft, Vic Androzzi,
and Ben Buford, which, according to Hardt and Negri, can be seen as a visual example of multiplicity’.
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Extended Abstract

Film criticism often tries to establish a relationship between the films under analysis and
the audience, thereby providing avenues for arriving at various perspectives and intellectual
engagement with the film rather than mere sensory appreciation. It looks at films as texts and
locates criticism to reopen and sustain the influence of the movie on one’s cognitive faculties.
Film criticism does not take care of the absolute truth; it opens up the meaning spectrum through
intellectual interaction. This approach to biopolitical film criticism takes on board a manner in
which films reflect and subvert at once social power arrangements of surveillance, control, and
resistance. This makes it possible to comprehend films differently: how they deal with politics and life.

Blaxploitation, developed in the early 1970s, is a form of cinema that portrays black characters in
an urban setting and is a response to the economic crisis of Hollywood and the Civil Rights Movement.
Movies like “Cotton Comes to Harlem” and “Sweet Sweetback’s Baadasssss Song” enhanced blacks’
consumer power, so Blaxploitation was the fastest-growing sector of cinema. These movies have generated
excitement among black audiences with antagonistic, even militant, characters in open rebellion against
all types of stereotyping and discrimination. In films like “Super Fly,” “Sweet Sweetback’s Badass Song,”
and “Blue Collar,” the real lives of blacks in urban America are entertainingly commented on, even in
social and political aspects. Blaxploitation films, though almost all criticized for being exploitation and
stereotypes, gave power back to black audiences by realistically representing images of urban life that
addressed crime, poverty, and racism. As such, strong black characters who rebel against oppression will
bepresented, thus contributing to the social and cultural topography of the 1970s. The genre came out of the
black community and an increasing political consciousness and dissatisfaction with the images Hollywood
was giving to African Americans. Such controversy does not diminish the importance of these films for
contemporary cinematography and culture, where they stand out as a nuanced vision of blacklife and power.

Antonio Negri and Michael Hardt, leading political philosophers, further did the most to
enlarge biopolitics from a Foucauldian concept: worldwide power relations governing lives and
the process of socialization. They postulate that it is biopower that creates and governs social
life, with an emphasis on the potential of the multitude to generate resistance against power and
change in society. In his opinion, modern biopower invests in life, gets entangled with capitalism,
produces the social order, and practices managing populations. This kind of governance extends
to all aspects of existence and, hence, calls for resistance and transformation from within.

The biopolitics of production interweaves economic production with the regulation of life.
According to Hardt and Negri, modern biopolitical power expands its exercise through economic
and social devices that structure labor and production. This reiterates the multitudes’ resistance and
transformation against such power articulations, which would provide ways for a new form of democratic
politics that is based on life and collective action. It in turn supports the theorization of new sovereign
arrangements and juridical structures that will operate within and against developments in biopolitics.

Shaft is a landmark film in the Blaxploitation genre, directed by Gordon Parks in 1971. The
film took the leading elements of crime and thriller genres, creating a story about private detective
John Shaft, who smoothly made his way through the mean and criminal world of New York City.
Shaft was hired by a crime boss from Harlem to rescue his kidnapped daughter, taken by the Italian
mafia. The movie is not only a powerful representation of a strong Black lead character but also carries
in its core the forever iconic soundtrack by the great Isaac Hayes, a true defining signature for the
legacy of this movie. The three acts develop the character of Shaft and proceed with the escalation
of tension due to confrontations and coalitions. An independent shaft and strategic alliances
point toward a conflict between institutional power and individual resistance. The story deals
with racial dynamics and prejudices, reflecting the struggles of black Americans during the 1970s.

“Shaft” would be considered a classic example of Blaxploitation cinema, where the setting within
the urban landscape is well utilized to mirror African-American life, which is rife with crime, poverty,
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and racism. A solid black lead, represented by a character like John Shaft, who is a very independent man
facing all forms of racial threats and intimidation, is never uncommon in Blaxploitation films. Isaac
Hayes’s soundtrack to the movie is as iconic and, in its own way, equally vital to this cultural resonance.
The strong visual style of this movie also helps the case. Shaft’s powerful and wanted character denies the
negative images of black characters given by the cinema. As such, narrative, music, and visual elements
g0 towards creating a unique aesthetic and strike common chords amongst black audiences regarding
issues of identity and empowerment. The character of Shaft in that movie, like this independent and
powerful character, embodies the resistance of many against imperialist power. It truly speaks to the
takeover of public space and the larger struggle of marginalized communities against the dominant
power structure. His being haunted by all sorts of people in Harlem underlies the importance of being
one with others—of solidarity and the collective power of people. The character of Shaft is effectively a
biopolitical figure who is integrated into the system but retains autonomy, reflecting the potentiality of
the multitude to resist and navigate institutional domination. The film thus epitomizes the biopolitical
concept of multiplicity, emphasizing collective strength and empowerment against oppressive forces

Giris

Biyopolitika ve film elestirisi arasindaki diyalektik etkilesim, sinema metinlerindeki
iktidar, yasam ve temsil arasindaki dinamik iligkiyi aydinlatmaktadir. Yasamin ve bedenlerin
yonetimini inceleyen biyopolitika, filmlerin toplumsal gii¢ yapilarini nasil hem yansitabildigini
hem de bunlara nasil kars1 ¢ikabildigini ortaya koyarak film elestirisiyle kesisir. Bu mercek
sayesinde, film elestirisi yalnizca bir filmin estetik ve anlati unsurlarmni desifre etmekle
kalmaz, ayni1 zamanda bu unsurlarin gézetim, kontrol ve direnis gibi daha genis biyopolitik
temalarla nasil iliski kurdugunu da sorgular. Filmleri bu gergevede elestirel olarak analiz
ederek, sinemanin biyopolitik sdyleme nasil katildigini, insan varligin1 yoneten normlar:
ve ideolojileri nasil gii¢lendirdigini ya da bunlara nasil meydan okudugunu éngorebilmek
miimkiindiir. Dolayisiyla biyopolitik yaklasim, bu filmlere dair kavrayisimizi zenginlestirerek,
sinemasal temsil ile yasam politikasinin kendisi arasindaki etkilesime dair derin kavrayislar
sunmaktadir.

Bir film analizi yontemi olarak biyopolitik elestiri, tematik ve stilistik incelemesiyle
kendisini diger elestiri bicimlerinden ayirarak eseri daha iyi kavramamiza olanak
saglamaktadir. Bu gercevede, Shaft filminde (Gordon Parks, 1971) incelenen egemen iktidar,
cokluk ve melezlik gibi cercevelerle biyopolitik elestirinin ele aldig1 temel konular arasinda
kayda deger bir paralellik gozlemlenmistir.

Bu baglamda bu makale nitel analitik bir inceleme olmakla birlikte, calismanin temel
amaci; metinsel ve gorsel analiz yoluyla Shaft filminin tematik ve bigimsel boyutlar1 hakkinda
farkli niteliksel okumalara ulagabilmektir. Bu sayede filmin Blaxploitation sinemasinda
oynadigr roliin netlegtirilmesi ve biyopolitik ve sosyolojik elestiriye yeni bir vizyon
kazandirilmas: hedeflenmektedir. Bu baglamda arastirma, 6zellikle Blaxploitation sinemast
baglaminda metinsel ve gorsel analiz yoluyla ele alinan ¢okluk, egemen iktidar ve melezlik
gibi elestirel kavramlarin birbirine baglanmasina katkida bulunacaktir.

Dolayisiyla bu ¢alisma {tig farkli baghk altinda irdelenmistir. Ik kistmda; Blaxploitation
filmlerin politik ve sosyolojik boyutlari incelenmistir. Tkinci kisimda; Hardt ve Negri'nin
kuramsallastirdigr “Cokluk” kavrami biyopolitik pencereden egemen iktidar, melezlik,
heterojenlik gercevesinde incelenmistir. Son kisimda; Shaft (1971) filmindeki belirli sekanslar
aracithigiyla Hardt ve Negri'ye gore “coklugun” gorsel bir 6rnegi olarak goriilebilecek John
Shaft, Vic Androzzi ve Ben Buford’un gercevesinde sekillenen anlati etrafindaki karakterler ve
durumlar metinsel analiz yontemiyle filmden gorsellerle desteklenmistir.
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Blaxploitation Sinemasi

“Savas sonrast yillarda irk meselesi, genellikle toplumsal sorun filmleri olarak
adlandirilan bir grup sinema filminde yaygin bir tema haline gelmistir” (Lawrence, 2007, pp.
11). Blaxploitation sinemasi, 70li yillarin baginda Amerika Birlesik Devletleri'nde filizlenen
ve siyahi karakterlerin kentsel yasami iginde rol almasina dayanan bir sémiirii filmi tiirtidiir.
“Blaxploitation filmleri 1970-1975 yillar1 arasinda hem siyah hem de beyaz film yénetmenleri
tarafindan siyah film izleyicisini sémiirmek icin yapilan filmler olarak tanimlanmaktadir”
(Lawrence, 2007, pp. 18). Bu filmlerde “kahramanlar, olay 6rgiistiniin ayrilmaz bir pargas: olan
diger siyah karakterlerle ¢evrilidir. Filmlerin kahramanlar1 genellikle bu karakterlerle birlikte
ya da onlara kargit olarak islev gortir” (Lawrence, 2007, pp. 19).

“Somiirii filmi yapimcilari, filmlerinin taninmis yildizlardan ya da geleneksel tiirlerin
sagladig1 taninirliktan yoksun olmasi nedeniyle, izleyicilerin dikkatini ¢gekmek igin ekstra bir
avantaja ihtiya¢ duyduklarini kabul etmiglerdir” (Schaefer, 1999, pp. 4). Somiirti filmi terimi,
tipik afisler, fragmanlar ve gazete ilanlarinin Gtesine gecen somiirii, reklam veya tanitim
tekniklerinden tiiretilmistir “Savag sonras1 yillarda, somiirii filmi tanimi giderek genislemis
ve neredeyse tiim diisiik biitgeli filmleri kapsar hale gelmistir. 1960’lar ve 1970’lerde bu terim,
“Sexploitation” ve “Blaxploitation” filmlerinde oldugu gibi, somdiriilen konuyu belirtmek icin
degistirilmigtir” (Schaefer, 1999, pp. 4) “Blaxploitation filmleri genellikle Amerika’daki siyah
deneyimini ele alan olay 6rgiisii temalari igerir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, baski genellikle
metaforik olarak ele alimirken, uyusturucu kullaniminin tehlikeleri, polis siddeti ve 1rksal
profilleme gibi konular daha dogrudan sunulur” (Lawrence, 2007, pp. 19).

“Beyaz film yapimcilar1 1970'lerde Afro-Amerikan izleyicileri hedef alan Blaxploitation
filmlerinde asir1 cinsellestirilmis, siddet yanlisi siyah erkeklik stereotipini tartismali bir
sekilde indirgeyici bir sekilde gelistirdiklerinde bile “(Mathijs ve Mendik, 2011, pp. 182)
“stiidyolar iflasin esiginde oldugu zaman ve kendilerini mali ¢okiisten kurtarmanin yollarin
aramiglardir. Bagarili filmlerin gosterime girmesinin ardindan Hollywood siyah izleyicinin
tiiketici giicliniin farkina varmig ve bu da Blaxploitation filmlerinin” akinina yol agmistir
(Guerrero, 1993, pp. 83). “Film yapimcilary, siyah topluluklarda siiregelen yoksulluk ve kamu
kaynaklarinin yetersizligi konusundaki, asir1 tiiketimi, toplumsal cinsiyetin somdiirtilmesini
ve uyusturucu ticareti de dahil olmak tizere yasa dig1 faaliyetleri, “sistemi alt etmenin” gegerli
bir stratejisi olarak yticelten garpik bir politik mesaj yaymislardir” (Brown ve Kopano, 2014,
p. 103). Filmler, Hollywood'un diisen gelirlerini artirmak amaciyla Afrikali Amerikalilar
sinema salonlarina ¢ekmek igin tasarlanmigtir. “Bu filmlerdeki Siyah Gii¢ Hareketi'nin (BPM)
temsili, sinemaseverler icin siyah gii¢ ideolojisinin ¢ekiciligini etkisiz hale getirmek amaciyla
tasarlanmistir” (Brown ve Kopano, 2014, p. 103).

1909 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde kurulan NAACP (National Association
for the Advancement of Colored People / Renkli Insanlarin Gelisimi Icin Ulusal Dernek),
Afro-Amerikan topluluklarin haklarini savunmay: ve sosyal adaletsizliklere karsit miicadele
etmeyi amaglamistir. Bu baglamda, 20. ytizyilin ortalarina dogru Amerikan sinemasinda Afro-
Amerikan topluluklarin temsili tizerinde 6nemli bir etki yaratilmistir. “NAACP, “siyah” ve
“somiirii” kelimelerini birlegtirerek yeni bir film tiirtinii tanimlamak amaciyla “Blaxploitation”
terimi ortaya atilmigtir “(Webb ve Savage, 2004, p. 3). Bu tiir, Afro-Amerikan karakterlerin hem
ekonomik hem de sosyal baskilara kars1 verdikleri miicadeleyi yaratici yollarla sergileyerek
bir nevi direnisi temsil etmistir. Nitekim, “Blaxploitation tiirii, baskiya kars: yaratic yollarla
miicadele eden Afro-Amerikan kahramanlarin sergilenmesine yardimei olmustur” (Webb ve
Savage, 2004, p. 3).

Bu filmler, genellikle diisiik biitgelerle c¢ekilmis olmasina ragmen, karakterlerin
karizmatik konusmalar1 ve giiclii cinsel gekicilikleriyle dikkat ¢ekmistir. Ayrica, filmlerin
tasidigr gliclendirme mesaji, Afro-Amerikan izleyici kitlesi tizerinde derin bir etki
birakmigtir. Bu nedenle, “bu filmlerin biitgeleri en iyi ihtimalle asgari diizeyde olmustur,
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ancak karakterlerin havali konusmalari, biiytik cinsel ¢ekicilikleri ve giiclendirme mesajy,
Blaxploitation sinemasini ve kahramanlarini hedef kitleleri arasinda bir hit haline getirmistir”
(Webb ve Savage, 2004, p. 5). Bu yoniiyle Blaxploitation, Afro-Amerikan sinemasinin ve
kiiltiirel temsilinin 6nemli bir dontim noktasi olmustur. “Bu filmlerin biitgeleri en iyi ihtimalle
asgari diizeyde olmustur, ancak karakterlerin havali konusmalari, biiytik cinsel gekicilikleri
ve gliclendirme mesaji, Blaxploitation sinemasini ve kahramanlarini hedef kitleleri arasinda
bir hit haline getirmistir” (Webb ve Savage, 2004, p. 5) Blaxploitation sinemasi, Afro-Amerikan
deneyimini beyaz perdede daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sekilde sunarak, siyah topluluga
hem eglence hem de giiclendirme firsati saglamistir. Diisiik biitgelere ragmen karakterlerin
kendinden emin durusglar1 ve havali tavirlariyla izleyiciyi cezbetmistir. Ancak, elestirmenler
Blaxploitation filmlerinin karakter gelisimindeki statiklik ve yiizeyselligi vurgulamiglardir.
Bunun aksine, 1970’lerden sonra tiretilen Siyah realizmi filmleri, Blaxploitation filmlerinin
aksine karakterlerin dinamik bir sekilde biiyiiyiip olgunlastig1 ve sosyal biling kazandig:
daha derinlikli hikayelere odaklanmistir. “Siyah realizmi filmleri, 1970’lerin Blaxploitation
serisinden karakter gelisimi agisindan ayrilir. Blaxploitation’daki statik karakterlerden farkl
olarak, yeni realizm filmlerinin karakterleri, hikaye ilerledikce engelleri agsarak olgunlasir ve
topluma yonelik bir duyarlilik politikas1 gelistirirler, degisirler” (Diawara, 1993, pp. 19).

“Blaxploitation sinemasi, ¢ogunlugu beyaz, erkek, heteroseksiiel izleyicilere hitap
etmekten ibaret degildir. Sadece karakterleri somiirmek de degildir. Bu, sosyal bir agiklama
yapmak icin senaryolari, karakterleri ve malzemeyi kullanmakla ilgilidir” (Mathijs ve
Mendik, 2011, pp. 186) “1970'lerde, iki biiytik ¢izgi roman yayinevi olan DC Comics ve Marvel
Comics, siyah stiper kahraman karakterleri yaratmaya ¢alismistir. Ancak kalici bir bagar: elde
edememislerdir, ¢linkii siyah karakterleri yaygin olarak gosteren blaxploitation filmlerindeki
sinurl stereotiplerle fazla 6zdeslesmistir” (Brown, 2001, pp. 4). Cilinkii “Blaxploitation, esasen
gercek bir tiirden ziyade, agirlikli olarak Afrikali Amerikali izleyicileri hedeflemeyi amaglayan
bir yapim, pazarlama ve dagitim taktigi olarak kullamilmistir.” (Brown ve Kopano, 2014, p.
162). Bu ytizden bagimsiz somiirii film yapimcilari, “mahalle” pazarina girebilmek igin Siyah
oyuncular ve temalar igeren filmler yarattilar. Sweet Sweetback’s Baadasssss Song (1971) ve Shaft
(1971) gibi filmler bunu daha da kanitlayarak tiirn belirginlesmesine katkida bulunmustur.

Mathijs ve Mendik’e gére bu yontem Blaxploitation filmleri i¢in net bir analiz sunmast
stiphelidir. “1970’lerin sivil haklar gruplar: arasinda Blaxploitation filmlerindeki indirgeyici
stereotiplere yonelik tepkiler iyi belgelenmis olsa da bu tiir stereotipik rollerin asiriliginin
o dénemde bazi Afrikali Amerikali izleyiciler icin ne Olgtide (yar1) ironik bir zevk kaynagi
oldugunu da sorabiliriz” (Mathijs ve Mendik, 2011, pp. 193)

Bu yoniiyle Blaxploitation filmleri, baskici “beyaz elit kesim”den gelen baskiya karsi
muzaffer siyah muhalefet olarak hizmet etmek icin kliselere ve siyah ayrimciligina karst duran
agresif ve militan siyah karakterler sunarak siyah izleyicileri giiclendirmistir. Lawrence bu
filmleri;

1800'lerin sonlarinda sinema endiistrisinin gelismesinden bu yana, bu ara¢ siyahla-
r1 Amerika’daki sosyo-politik konumlarmi yansitacak sekilde sunmustur. Beyaz c¢ogun-
luk tarafindan asag1 goriilen siyahlar, filmlerde de bu sekilde tasvir edilmistir. Bu film-
ler ve doénemin diger pek cok filmi, siyahlari, beyaz efendileri igin kendilerini feda
etmedikleri stirece ciddiye alinmamasi gereken alay nesneleri olarak tasvir etmektedir

seklinde betimlemektedir (Lawrence, 2007, pp. 1).
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The Birth of a Nation (1915)
Shaft (1871) Super Fly (1972)
Black Mama, White Mama (1973) Cleopatra Jones (1973)
Foxy Brown (1974) Sweet Sweetback's Baadasssss Truck Turner (1974)
Song (1971)
Three the Hard Way (1974) Black Gunn (1972)

Black Caesar (1973) Boss Nigger (1975)
.
Trouble Man (1972)
Sheba, Baby (1975)

itation Fil
i Coffy (1973)
Dolemite (1975) The Spook Who Sat by the Door
(1973)
The Mack (1973) Foxy Brown (1974)

Black Belt Jones (1974)

Gorsel 1. Blaxploitation Filmleri Semast (Yazar Tarafindan Olusturulmustur)

Gorsel 1’de de gosterildigi gibi; Blaxploitation filmlerinin popiiler 6rneklerini detayl
bir sekilde irdeleyerek film icerikleri ve donemin sartlar1 hakkinda s6z sahibi olmak igin
konularimin analiz edilmesi gerekir; ilk olarak Super Fly (Gordon Parks Jr 1972) filmini icerik
bakimindan incelenmelidir.

Super Fly (Gordon Parks Jr 1972), Gordon Parks Jr. tarafindan yonetilen bir Blaxploitation
filmdir. Harlem’de calisan, bilgili ve yenilikgi bir kokain saticis1 olan Youngblood Priest’in
hikayesini anlatir. Hayatin1 temizlemek i¢in uyusturucu oyunundan ¢tkmaya caligir. Miimkiin
olan her sekilde, ¢ikis yolunu finanse edebilecek paraya sahip olabilecegi son bir biiytik
anlagsma yapmak ister. Bu amagla, 30 kilo kokain satmaya pek de istekli olmayan ortag1 Eddie
ile dostluk kurar. Priest, diger polis arkadaglarinin ve diger uyusturucu tacirlerinin de tehdidi
altina girer. Ttim bu siire¢ boyunca, sokak zekas: ve akli ona yardimci olur. Sonunda Priest’in
basarisi, tim kotii adamlar1 alt etmesi, kendini pengelerden kurtarmasi ve gelecegini bir
suglunun hayatindan satin almay1 basarmasiyla zafere ulagir.

Ikinci film; Melvin Van Peebles imzali 1971’de cekilen ve tartismali bir film olan Sweet
Sweetback’s Baadasssss Song (Melvin Van Peebles, 1971) filmidir. Filmde siyah bir kadin bir
genelevde calismaktadir. Iki beyaz polis hickira higkira aglayan bir Kara Panter’i 6ldiiriince,
Sweetback ikisini de 6ldiirtir ve bir kagak haline gelir, daha sonra Los Angeles’taki arkadaglari,
ona saklanacak bir yer saglarlar, boylece stirekli kanundan kagan bir karaktere doniistir. Film,
Sweetback’in nihayet Meksika'ya ge¢mesiyle doruga ulasir, ancak o zaman bile Sweetback’in
kaderi tam olarak belli degildir. Film Sweetback karakteri ve senaryo yapisiyla iktidara kars:
devam eden miicadeleyi temsil eder.

Uciincii film ise; Paul Schrader’in senaryosunu yazdig Blue Collar (Paul Schrader, 1978)
filmidir. Detroit'te ¢alisan ti¢ otomotiv is¢isini (Zeke (Richard Pryor), Jerry (Harvey Keitel)
ve Smokey (Yaphet Kotto) canlandirmaktadir. Bu isciler hem az maas ceklerinden hem de
yozlagmig sendikadan bikip sonunda sendikanin kasasini1 soymak igin anlagirlar. Yaptiklar
soygun onlara ¢ok az para kazandirir ama ¢ok daha fazlasini ortaya ¢ikarir: Kasada sendikanin
yasadisi faaliyetlerinin listelendigi bir defter vardir. Sendika ve sirket arasinda sikisip kalirlar
ve ig¢ilerin ihaneti ytiziinden siddet ve ihanet artar. Filmin sonunda, bu baski onlarin
dostluklarin1 kaybetmelerine neden olur, dolayisiyla is¢i siufi somiiriisiiniin ve sistemik
yozlagsmanin bazi acimasiz gergekgi etkilerinin altini gizen bir trajik sonla biter.
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Gorsel 1'de gosterilen The Birth of a Nation (1915) filmi gibi anti-blaxploitation filmler
ise “gecmisteki ve glintimtizdeki sosyo-kiiltiirel esitsizlikler nedeniyle, beyaz, hegemonik
kiltirlerin beyaz olmayan, ikincillestirilmis kiiltiirlerden malzeme pastislemesi” (Mathijs ve
Mendik, 2011, pp. 183) yoluyla ile ters bir korelasyon kurmaktadir. Ayn1 zamanda “biiytik
Olgiide yanlis temsil edebilecek ifadeleri giivenli bir sekilde yapmanin bir yolu olarak beyaz
olmayan karakterler araciligiyla kolayca vantrilokluk yapabilir ve ayni zamanda bu tiir yanhs
temsillerin giintimiizde devam etmesine izin veren esitsiz irksal gii¢ tarihlerini inkar edebilir”
(Mathijs ve Mendik, 2011, pp. 183). Bu filmler “beyaz erkekligin egemenligine yonelik cagdas
siyasi meydan okumalara potansiyel olarak direnebilir” (Mathijs ve Mendik, 2011, pp. 185).

Blaxploitation filmleri, Afro-Amerikan yasamin sehir hayatinda tasvir etmeleriyle her
zaman biiytik ilgi ¢ekmistir. Bu filmler, 6zellikle 1970’lerden itibaren sehir i¢indeki yagsamin
gercekligini izleyicilere net ve somut bir sekilde sunmay1 basarmistir. Corbin’in belirttigi
tizere, Blaxploitation filmleri, “sehir manzaralarinin detayli sekilde aktarilmasmna yaptig
vurgu ile izleyiciye iki farkl1 bakis agis1 sunar: Gettoya agina olmayan izleyiciler i¢in bu filmler
antropolojik belge niteligi tagirken, gettoya asina olanlar icin ise yerin otantikligiyle ve oradaki
dinamizmiyle 6zdeslesme firsat1 sunar” (Corbin, 2019, pp. 74). Boylece, bu filmler hem getto
disindaki hem de igindeki izleyicileri farkli sekillerde etkileyerek, Afro-Amerikan yasaminin
gliclii bir yansimasini olusturur.

II. Diinya Savagi’'ndan sonra Hollywood sinemasinda yeni bir sosyal sorumluluk
anlayis1 dogmus ve bu da sinemanin sorun odakl: filmler tiretmesine yol agmistir. 1940’larin
sonlar1 ve 1950’lerin baglarinda, Amerikan film endtistrisi 6zellikle 1rk iligkilerine odaklanan
filmler yaparak, toplumdaki siyah-beyaz etkilesimlerindeki esitsizliklere dikkat ¢ekmeye
calismigtir. Bu filmler, genellikle “zenci sorunu” filmleri olarak anilmis ve bu etkilesimleri
egitici ve tartismaci bir tislupla yansitmigtir. Ancak Lawrence’in belirttigi gibi, bu filmler ilerici
sosyopolitik hedefler tasisa da kullanilan etnik terimler, donemin irksal normlarinin ne kadar
koklii oldugunu gozler dniine sermektedir. Lawrence, bunu su sekilde ifade eder: Hollywood,
“1940’larin sonlar1 ve 1950’lerin basinda yeniden sorun odakl filmler yapmaya baglamistir,
ancak bu filmler, siklikla siyah-beyaz iligkilerini ele alan filmler” olarak adlandirilmigtir
(Lawrence, 2007, pp. 7).

Blaxploitation filmleri, ¢ogunlukla sehirde biyiiyen gen¢ Afrikali Amerikalilarin,
ozellikle erkeklerin, hikayelerine odaklanir. Corbin’e gore, “bu yapimlar genellikle mahalle
ortamini sembolik bir alan olarak kullanir ve genglik kiiltiirti ile rap miizigiyle baglantili
ergenlik anlatilar1 sunar. Ancak bu filmler, beyaz kurumlarla savasmaktan ¢ok, erkek rol
modellerinin eksikligine dikkat ¢eker” (Corbin, 2019, pp. 139). Ote yandan, Lawrence’in
belirttigi gibi, “tamamen siyahlardan olusan Hollywood yapimlari genellikle basarisiz olmus
ve bu durum, siyah karakterlerin yani sira siyah oyuncularin da marjinallestirildigini gosterir.
Siyah topluluklardan g¢ikan irk filmleri varken, Hollywood'un tamamen siyah yapimlari,
Afrikali Amerikalilar hakkindaki beyaz kiiltiirel mitleri stirdiirmeye devam etmigtir”
(Lawrence, 2007, pp. 7).

1960 ve 1970'li yillar, Hollywoodun Afro-Amerikan izleyicilere yonelik filmlerle
ticari basar1 saglayabilecegini fark ettigi ve bu nedenle “Blaxploitation” tiirtinii gelistirdigi
bir donem olarak 6ne c¢ikmaktadir. “Bu filmlerin, siyasallagtirilmis temsildeki celiskileri
miizakere etmedeki basarisizligi, daha sonra ortaya ¢ikan endiistriyel belirsizliklerin habercisi
olarak dikkat ¢ekicidir” Blaxploitation, gercek anlamda Siyah bir sinemanin éntinii tikamak
amaciyla, Siyah militanligin sulandirilmis bir bi¢imini soémiirmistiir. “Blaxploitation filmleri,
1970-1975 yillar: arasinda hem siyah hem de beyaz film yapimailar tarafindan siyah izleyici
kitlesini hedef alarak tiretilmistir” (Lawrence, 2007, pp. 17). “Disiplin ¢aginda direnigin temel
kavrami sabotaj iken, imparatorluk kontroliiniin hiikiim stirdiigii dénemde moderniteye
karsi-olmak genellikle giiclerin dogrudan ve/veya diyalektik bir kargitligi anlamina gelirken,
postmodernitede karsi-olmak, ancak dolayli veya capraz bir durusla gerceklesebilir.” (Hardt
and Negri 2000, p. 212). Bu ytizden somiirii sinemasy, sivil haklar hareketine ve siyah kiltiir ile

Ml —




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

deneyimlerinin daha iyi temsil edilmesine yonelik taleplere yanit olarak ortaya ¢ikmis ve daha
once yeterince hedeflenmeyen bir pazari ticari bir strateji ile genigletmistir. Lawrence’a gore,
“Hareket, Cotton Comes to Harlem (1970) ile baslamis, ardindan Sweet Sweetback’s Baadasssss
Song (1970), Shaft (1971) ve Super Fly (1972) gibi 6ncii yapimlarla devam etmistir” (Lawrence,
2007, pp. 17).

“Blaxploitation sinemasi, Siyah ruhunu beyaz iktidar yapisin tarihsel
manipiilasyonundan geri almaya ¢alismistir” (Bausch, 2013, pp. 259). Daha sonraki donemlerde
Amerika; 1950’ler ve 1960’lar boyunca ilerlerken sosyal, politik ve ekonomik iklim biiyiik
olctide degismeye baslamistir. Lawrence bu durumu; “Sivil Haklar Hareketi, Vietnam Savasi
ve bir dizi bagka olay ulusal tavri degistirerek kara somdiirii ya da blaxploitation filmlerin
ortaya ¢itkmasina yol agmuistir” seklinde aktarir (Lawrence, 2007, pp. 18). Guerrero’ya bunu
destekleyerek siyasi bir arka planinin oldugunu belirtir;

Blaxploitation filmleri, siyahlarin artan siyasi ve sosyal bilincinin bir tirtinii olarak ortaya ¢ik-
mis ve bu durum, sinema perdesinde Afro-Amerikan insanligiin tam anlamiyla yansitilmasini
arzulayan genis bir siyah izleyici kitlesine evrilmistir” (Guerrero, 1993, pp. 69-70). Artan siyah
izleyici kitlesinin etkisi, sinema endiistrisini Blaxploitation’in ytikselisine taniklik etmeye zorla-
mis; Afrikalt Amerikalilar, kendilerini Hollywood un yaygin kaba stereotiplerinin 6tesinde gor-
me arzusuyla sinemada kendilerine yer edinmeye baglamislardir. Guerrero’ya goére “Bu déonem-
de Afro-Amerikan kimlik politikalarindaki yiikselis, Hollywood un Afro-Amerikalilar: siirekli
asagilayici bir sekilde tasvir etmesine karsy, siyah liderler, sanatcilar ve entelektiieller arasinda
giclii bir elestirel hognutsuzluk yaratmistir. (Guerrero, 1993, pp. 69-70)

Blaxploitation tiirti, siyah izleyicilerin daha dogru ve onurlu temsillere yonelik derin
arzularmna hitap ederek siyah kiiltiirel anlatilarin 6n plana ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamuigtir.
Lawrence, bu filmlerin pazarlanma stratejisini agiklarken, “1970-1975 yillar1 arasinda
kara somiirii filmlerinin hem siyah hem de beyaz yapimailar tarafindan, siyah izleyiciyi
somiirmek amaciyla” yapildigini belirtir. Reklam ve tanitim kampanyalarinin, Blaxploitation
filmlerinde yer alan igerikle bag kurabilecek siyahlara yonelik olarak tasarlandigini vurgular.
Ancak Lawrence, “ayni zamanda tarihsel olarak tiim Hollywood filmlerinin benzer sekilde
pazarladigim1” ifade eder. Dolayisiyla, “Blaxploitation filmlerinin reklam ve tanitim ekipleri,

bu yapimlar: tanitirken aslinda standart endtistri uygulamalarini kullanmiglardir” (Lawrence,
2007, pp. 22).

1970’lerde Blaxploitation sinemasy, siyahlarin ekranda daha yenilik¢i ve karmasgik bir
sekilde temsil edilmesi icin yeni bir standart belirlemis ve popiiler kiiltiirde 6nemli bir arag
haline gelmistir. Lawrence’in belirttigi gibi, “bu filmler siyah karakterleri polis dedektifleri,
kanunsuzlar ve pezevenkler gibi rollerde gostererek siyahlarin tek tip bir grup olmadigin”
vurgular. (Lawrence, 2007, pp. 19). Filmler, sistematik olarak irk¢i bir toplumda siyahlarin
direncini trajik bir sekilde betimlerken ayni zamanda giiclendirici bir etki de yaratmistir.
Blaxploitation sinemasi, siyah toplumun farkli deneyim ve dinamik gticlerini yansitan bir
sosyokiiltiirel temsil bi¢imi olarak dikkat ¢ekmistir. “Bu karakterler, siyahliklarini muhafaza
ederken, sistem icinde hayatta kalma ve diizene uyum saglama becerisine sahiptir. Ornegin,
John Shaft gibi karakterler, sistemin bir parcas: olsalar da bunu kendi sartlarinda ve siyah
toplumun iyiligi i¢in yaparlar” (Lawrence, 2007, pp. 19). Bu filmler, Nyong’o'nun ifadesiyle,
“1rksal benligin bir teknolojisi olarak duygunun stratejik bir kullanimi1” iglevini gérmektedirler.

Gorny’e gore; “bu filmler, gercek hayattan daha biytik Siyah karakterleri gercek sehir
ortamlarinda tasvir ederek, Siyah Giiciin siyasi enerjisini kanalize etmistir ve siyah erkeklik
temsillerini yeniden tamimlamistir” (Goérny, 2019, pp.244). “Blaxploitation sinemasi, film
endiistrisinde 1rk, temsil ve 6zgiirlesme tizerine tartismalara yol agmistir” (Robinson, 1998, pp.
100). Benash, Blaxploitation filmlerine getirilen eglence disinda bir sey icermedigi elestirisini;
Blaxploitation filmi kentsel alanlarda geger ve bu filmlerin igerdigi imgeler kuskusuz kentli
siyah izleyicileri i¢in tanumlanabilir. Bu nedenle, saf eglenceden daha fazlasi olmuslardir”
seklinde savunur (Benash, 2020, pp. 241).
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“Blaxploitation” filmlerinin popiilerliginin azaldigim1 “Blaxploitation filmlerini
cevreleyen biiyiik tartismalar nedeniyle, 1974 yilina gelindiginde biiyiik stiidyolar bu filmlerin
yapimciligindan uzak durmaya baglamigtir. 1975’in sonunda Hollywood un siyah temal: film
tiretimi neredeyse tamamen durmustur” diye ifade eder (Lawrence, 2007, pp. 96).

Siyah aktor ve film yapimcilarina bazi firsatlar sunmasina ragmen, elestirmenler
“Blaxploitation” filmlerinin suglulugu yiicelterek suglu ve siddet igeren tasvirler gibi
stereotiplere de katkida bulundugunu ileri siirdiiler. Bununla birlikte, siyahlarin filmlerdeki
tasvirinin ntiansim gostermesi ve siyah giictin hikayesini genigletmesi nedeniyle ¢agdas
sinematografi ve kiiltiiriin 6nemli bir parcas1 olmaya devam etmektedir.

Hardt ve Negri'nin Biyopolitika iliskisi ve Cokluk Kavram1

Son zamanlarin en etkili yazarlar1 haline gelen iki siyaset felsefecisi, Antonio Negri ve
Michael Hardt'dir. Biyopolitikay1 Foucault’cu bir kavramdan yola ¢ikarak gelistiren Negri
ve Hardt, genellikle “Empire” olarak adlandirdiklar kiiresel gii¢ iligkilerinin diinya ¢apinda
yasami ve toplumsallasma kosullarmi yonettigi goriisiindedir. Onlara goére, dogas1 geregi
ulusotesi bir isleyise sahip olan biyoiktidar, toplumsal yasami ele gegirir ve tiretir. Ancak
Negri ve Hardt, coklugun, ¢cagdas maddi olmayan ve duygusal emegin tiretken kapasitelerini
benimseyerek iktidar yapilarina direnme ve onlari daha demokratik ve adil bir topluma
doniistiirme potansiyeli tizerinde 1srar etmektedir.

Schuller’e gore; “Bati’da liberal demokrasinin genel egilimi olan biyoiktidar rejimlerinde
biyolojik varolus, politikanin temel alanini olusturmaktadir” (Schuller, 2018, pp. 2) Ayrica
Schuller; “kalitim, niifusun tiirtiniin etrafindaki diinya ile nasil etkilesime girdigini aciklayan
biyolojik mekanizma olarak hizmete girmistir Bu kavramsallagtirma, biyopolitikanin
isleyisinin anahtaridir” diye aktarmaktadir (Schuller, 2018, pp. 28). Hardt ve Negri; bu
argtiman: somutlagtirmak igin, yasamin bir iktidar nesnesi haline geldigini sdyleyerek biyo-
iktidarin doniistiirticii dogasmin altini cizmektedir. Tktidar, yasama yatirim yaparak etkisini
varolusun her yoniine yayar. “Biyoiktidar” gelisir, sermayenin sistemik mekanizmalariyla i¢
ice geger ve yasamin yeniden {iretiminin ekonomik tiretimdeki faaliyetin bir pargas1 oldugu
senaryoyu gelistirir. Hardt ve Negri'ye gore; yasam icin gerekli olan kapasite ve iligkiler
kapitalizmin isleyisine gekilip metalara doniistiiriildiikge, {iretim ve yeniden {iiretim alanlar1
arasindaki smirlar bulaniklasir; “biyoiktidar, yasamin esit derecede entelektiiel ve bedensel
olan bu iiretken kapasitelerini adlandirir. Uretim giigleri aslinda bugiin tamamen biyopolitiktir;
bagka bir deyisle, yalnizca tiretimden degil, ayni1 zamanda yeniden {iretimin tiim alanindan
gecer ve dogrudan onu olustururlar (Hardt ve Negri, 2000, p. 365).

Lebovic’e gore; “Hardt ve Negri'nin ima ettigi sey, biyopolitikanin 1920’lerin
perspektifinden yasamin tarihi ve kavrami olarak agiklanabilecegidir” (Lebovic, 2013, pp.
183). “Modern egemenligin gerceklesmesi biyoiktidarin dogusudur” (Hardt ve Negri, 2000, p.
89). Hardt ve Negri biyopolitik stireci;

Disiplin toplumu, toplumsal kontroliin, geleneklerin, aliskanliklarin ve tiretim pratiklerinin olus-
turulmasi ve diizenlenmesi amaciyla genis bir aygitlar agi veyabu aygitlar araciligiyla inga edildigi
bir toplumsal yapidir. Bu toplum, bireylerin toplumsal diizene uygun hareket etmelerini ve disipli-
ninigleyisine uyum saglamalarini temin eden gesitli disiplin kurumlariyla (hapishane, fabrika, akil
hastanesi, hastane, tiniversite, okul vb.) islevsel hale getirilir. Disiplinciiktidar bu baglamda, ytirtir-
liikte olan kurallar1 belirler; diisiince ve eylemin parametrelerini ve sinirlarini belirleyerek normal
ve anormal davranig bicimlerini tanimlar ve bu davranislara yaptirimlar uygular. Bu kurumlar,
toplumsal alan1 yapilandirirken disiplinin temel mantiklarina dayanan normatif ¢erceveler saglar,
boylece toplumsal igerme ve dislama mekanizmalari araciligiyla bireyler tizerinde tahakkiim kurar

olarak tanimlar (Hardt ve Negri, 2000, p. 23).
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Toplum giderek bir kontrol toplumu haline gelirken, iktidar uygulama araglari da
parcalara ayrilmig ve insanlarin giindelik faaliyetleriyle biitiinlesmistir. Iktidar sadece
hapishane, fabrika ya da okul gibi kurumlar aracihigiyla degil, ayn1 zamanda davraniglariizleme
ve yonetmeye yonelik daha ince ve yaygin teknikler aracilifiyla da islemektedir. Goriintir,
resmilesmis disiplin sistemlerinden, modern sanayi toplumunun siirekli degisen karakterine
uygulanabilen daha goriinmez, esnek kontrol yontemlerine dogru bir kayma s6z konusudur.
Hardt ve Negri'ye gore; bu tiir iktidar yapilarindaki degisim, biyopolitik stratejilerin artan
karmasikligini ortaya koymaktadir: niifuslar yonetilecek olsa da bu sadece diizenleyici degil,
ayni zamanda bigimlendirici araglar ve arzulari, aliskanliklar1 ve benlik algisini harekete
gecirme cabalar1 yoluyla da gerceklestirilecektir. Hardt ve Negri'ye gore; “Modernite,
komutanin geleneksel agkinliginin yerine emir verme islevinin agkinligin1 koymustur. Disiplin
diizenlemeleri klasik ¢cagda kurulmaya baslanmuisti, ancak disiplin semasinin hiikiimet semasi
haline gelmesi moderniteyle birlikte olmustur” (Hardt ve Negri, 2000, p. 89).

Orta ¢ag diinyasinda iktidar, krallarin ilahi hakk: ve kati bir sosyal diizen tarafindan
saglanan merkezi ve hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Bu yapida iktidar ac¢tk ve merkeziydi,
ancak zamanla iktidarin dagmik ve gesitli toplumsal yapilarin igine goémdiilii oldugu bir
topluma dogru genel bir hareket gerceklesmistir. Klasik donemde ortaya ¢ikan disiplin
mekanizmalari, bireylerin toplum icindeki davramiglarin1 yeniden yapilandiran modern
yOnetim rasyonalitesinin temel unsurlari haline gelmistir. Hardt ve Negri bu durumu séyle
Ozetler: “Genel akil, birikmis bilgi, teknik ve know-how tarafindan yaratilan kolektif, toplumsal
bir akildir.” Bu, emegin degerini, yeni iiretici gliglerin benimsenmesi ve 6zgiirce kullanilmasi
yoluyla sekillenen evrensel emek giicline doniistiiriir. Onlara gore, “Marx’in gelecek olarak
ongordiigii sey, bizim ¢agimizdir.” Bu baglamda, emek giiciiniin radikal dontistimiiyle birlikte
bilim, iletisim ve dilin tiretici gii¢lerin bir parcas: haline gelmesi, “emek fenomenolojisinin
tamamini ve diinya tiretiminin tim ufkunu yeniden tanimlamistir” (Hardt ve Negri, 2000, p.
364).

Aklin tretici giiglerle buitiinlesmesiyle bilimsel iiretim siirecinin bir pargasi haline
geldiginde, iletisim ve dil bulaniklasir, bu da entelektiiel ve fiziksel emek arasindaki ayrimi
ortadan kaldirir. Bu durum, bilgi ve enformasyonun, ekonomiyi materyallerden daha fazla
yonlendirdigi yeni bir alanin dogmasina neden olur ve ekonomik {iretim ile niifuslarin
biyopolitik diizenlenmesi arasindaki derin i¢ ice gecmisligi ortaya koyar. Hardt ve Negri
bu siireci emperyal gii¢ iliskileri baglaminda ele alir. Onlara gore, “sistemin temel nesnesi,
biyopolitik ekonomik ve kurumsal yapimin f{iretici giictidiir.” Emperyal diizen, yalnizca
sermaye birikimi ve kiiresel yayilma giicti tizerine degil, ayn1 zamanda kendini siirekli olarak
yeniden tiretme, derinlemesine gelistirme ve diinya toplumunun biyopolitik yapisina niifuz
etme yetenegi {izerine inga edilir. Emperyal giiciin mutlakligi, “iiretim ve yeniden {iretim
siireglerinin ontolojik yapisina tam anlamiyla ickindir” ve biyopolitik baglamla yakindan
baglantilidir. Bu durum, emperyal diizenin kendisini siirdiirme kapasitesinin temelini
olusturur (Hardt ve Negri, 2000, p. 41).

Uretim siirecinde biyopolitik yonetimin derinlemesine yerlesmis bu bicimi, emperyal
diizenin kendisini sadece geleneksel ekonomik birikim ve bolgesel genisleme yontemleriyle
degil, ayn1 zamanda yasamin bizzat kendisinin yonetimi ve diizenlenmesi yoluyla da
stirdiirmesine olanak tanir. Hardt ve Negri'ye gore, “biyopolitik gii¢ yasamun her alanina
yayilir ve bu durum, direnisi daha karmasik ve ¢ok boyutlu bir hale getirir. Bu baglamda,
modernite boyunca mutlak bir yasak, epistemolojik bir siirlamanin nesnesi” olmustur
(Hardt ve Negri, 2000, p. 355). Ancak, Hardt ve Negri'nin belirttigi tizere, “giintimiizde bu
metafizik yanilsama ortadan kalkmis ve biyopolitik ontoloji iginde askinlik artik diistintilemez
hale gelmistir. Onlara gore, glinimiizde politik agkinlik iddia edildiginde, hizla tiranlik ve
barbarliga dontisme egilimindedir” (Hardt ve Negri, 2000, p. 355).
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Sonsuzluk idealinin bir zamanlar Olciilemez kavramini stirdiirdiigii metafizik
yanilsamanin bu tiir terimlerle ¢okiisii, iktidar ve yonetimin kavramsal manzarasinda radikal
bir degisime isaret etmektedir. “Dolayisiyla imparatorlugun alameti, yasal bir formalite degil,
bu kiiresellesmis biyopolitik makinenin durmaksizin islemesidir. Bu makine insan varligimnin
gesitli boyutlarim biitiinlestirir” (Hardt ve Negri, 2000, p. 41). Dolayisiyla biyopolitika daha
onceki, daha yapilandirilmis hiyerarsilerden daha uyumlu ve birlesik bir kontrol sistemi
haline gelir. Hardt ve Negri bu kontrol sistemini; “Imparatorlugun anayasasi ne sézlesmeye
ya da antlasmaya dayali bir mekanizma temelinde ne de federatif bir kaynak araciligiyla
olusturulmaktadir. “Emperyal normatifligin kaynagi, yeni bir makineden, yani yeni bir
ekonomik-endiistriyel-iletisim makinesinden, kisacasi kiiresellesmis bir biyopolitik makineden
dogmaktadir” diye aktarir (Hardt ve Negri, 2000, p. 41). Bu ifade, giiniimiiz kiiresel iktidar
yapilarinin temelini olusturan mekanizmalarin, sadece ekonomik ve endiistriyel siireglerle
siirl kalmayip, iletisim aglar1 ve biyopolitik diizenlemelerle i¢ ige ge¢mis bir yapida oldugunu
vurgular. Bu kiiresel biyopolitik makine, bireylerin yasamini, toplumsal iligkileri ve ekonomik
tiretimi ayn1 anda denetleyen ve yonlendiren karmagik bir sistem olarak karsimiza cikar.

Kiiresellesmis biyopolitik makine, egemenlik ya da yasal cercevelerdeki geleneksel
tarihsel normlardan uzak durarak, yeni bir emperyal normatifligin karsisinda konumlanir.
Hardt ve Negri'ye gore, bu durum, “biyoiktidarin tiretim ve kontrol dinamiklerinin nasil
isledigini ve bu yeni yOnetisim bicimini yonlendiren kapitalist zorunluluklarin dikkatle
sorgulanmasini gerektirir. Onlar, biyoiktidar ve kontrol toplumu ile ilgili iiretim kavramini
incelerken, bu kavramlar: ortaya koyan yazarlarin ¢alismalarinda bir eksiklik oldugunu 6ne
stirerler.” (Hardt ve Negri, 2000, p. 27-28). Hardt ve Negri, toplumun bireyler tizerindeki
denetiminin yalnizca biling veya ideolojiyle degil, ayni zamanda “beden iizerinden ve bedenle
birlikte” gerceklestirildigini belirtir. Kapitalist toplumda biyolojik, somatik ve bedensel olanin,
yani biyopolitikanin, en 6nemli unsur oldugunu belirtirler (Hardt ve Negri, 2000, p. 27-28).

Kapitalizmin gelisimiyle birlikte, yasamin yonetimi, tiretim ve yeniden tiretim stiregleri
biyolojik ve bedensel unsurlarla giderek daha fazla i¢ ice gecmistir. Bu siire¢, biyopolitik
stratejilerin yasamin optimizasyonunu ekonomik ve politik kaygilarin temel bir unsuru
haline getirdigi giintimiiz kapitalist toplumlarinin merkezinde yer almaktadir. Hardt ve
Negri, bu durumu Foucault’'nun su sézleriyle agiklar: “Yasam artik bir iktidar nesnesi haline
gelmistir. Tktidarin en temel islevi, yasamin tiim y&nlerine yatirim yaparak onu bastan sona
yonetmektir” (Hardt ve Negri, 2000, p. 24-25). Bu baglamda, “biyo-iktidar, yasamin tiretimi
ve yeniden tiretimi tizerinde dogrudan etkili olan bir iktidar bi¢imini” temsil eder (Hardt ve
Negri, 2000, p. 24-25).

Foucault, iktidar paradigmasinin biyo-iktidarin toplumsal yapilarda ve bireysel
eylemlerde meydana getirdigi degisimi yansittigin1 vurgular. Bu paradigmanin biitiinselligi
ve kontrol yetenegi, insanlarin kendileri tarafindan igsellestirilmis normlar ve pratikler
araciliiyla, dissal bir kuruma ihtiya¢ duymadan kendini yeniden tiretebilen bir yap1 olusturur.
Negri ise bu durumu sorgulayarak, postmodern toplumdaki ¢oklugu olusturan bireylerin
nasil bir arada is birligi yaparak bir yonetim mekanizmasi olusturabilecegini tartisir. Ona gore,
“Postmodern ¢okluk, yasam araglar1 beyin olan ve iiretici giigleri is birliginden olusan bir
tekillikler toplulugudur” (Negri, 2004, pp. 15). Bu tekilliklerin ¢cogul yapis;, is birligine dayali
iligkiler gelistirir ve Negri su soruyu sorar: “Bizim sorumuz sudur: ‘Cokluk’ dedigimiz bu
biyopolitik (entelektiiel ve isbirlikci) kitle ‘kendi tizerinde” nasil bir yonetim uygulayabilir?
Tekilliklerin ¢ogullugu ve is birligi, diinyanin kurucu giiciinii olusturduklar: 6lctide, ortak
olanin yonetisimini nasil ifade edebilir?” (Negri, 2004, pp. 15).

Ayrica Negri bu siireci; “disarinin kaybi, Imparatorlugun tanmiminda merkezi bir kavram
olarak yeniden ortaya ¢ikiyor. Digaris1 yoktur; merkez de yoktur. Gergekten de “imparatorluk
tiim iktidar iligkilerinin birlikte oriildiigii ontolojik dokuyu olusturur” seklinde tanimlar
(Hardt ve Negri 2000, p. 354). Negri ise; “Cokluk Ancak, imparatorluk diizeninin ontolojik
dokusu kurucu degil, kuruludur, yani direnis aslinda iktidardan 6nce gelir” diye ekler (Negri,
2004, pp. 19).
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Negri'ye gore; “zamanin sinirinda her sey akar ve her sey melezlesir. Her tarafta, boslugun
otesinde, tekillikler simira saldirilar diizenler, boylece ortak yasam igin bagka bir bolluk insa
eder. Coklugun biyopolitik tiretimi, boslugu doldurmak igin kendini doluluktan bosluga
dogru genisletmekten ibarettir” (Negri, 2004, pp. 233). Negri'ye gore; “Politik olan her sey
biyopolitiktir. “Politik olanin 6zerkligi” kavrami nihayetinde hain ve hastalikli bir ideolojidir.
Postmodernitede iktidarsizligi (yani yararsizligi) tamdir” (Negri, 2004, pp. 13). “Simdi
biyopolitik tiretim tarafindan tiretilen degerlerin (ya da daha dogrusu dillerin ve kararlarin
anlaminin) dontistimiinii analiz etmeli ve bunu belirledigi ve gercekligin takimyildizlarinda
ortaya ¢ikan yenilikler araciligiyla izlemeliyiz” (Negri, 2004, pp. 13).

Negri; “biyopolitik postmodernitede, olayin karari, insan-makine tarafindan/{izerinde
verilen bir kararin olayidir, bu da onu yeni bir 6zne haline getirir ve yeni bir zamansallik
olarak ifade eder” (Negri, 2004, pp. 256) ve “postmodern ¢oklugun, yasam araglari beyin olan
ve liretici glicleri is birliginden olusan bir tekillikler toplulugu oldugunu; bagka bir deyisle,
¢oklugu olusturan tekillikler ¢ogulsa, iliski kurma bigimleri de isbirlik¢i” oldugunu ifade eder
(Negri, 2004, pp. 15)

Hardt ve Negri, biyopolitika ve biyoiktidar yapilarina iliskin olarak, bu yapilarin
icinde ya da diginda bir 6zgiirliik alan1 olmadigini, yani miicadelelerin biyopolitikasina 151k
tutan bir “disaris1” ya da Ozgiirlesmis bir “igerisi” olamayacagini vurgular. “Biyopolitika ve
biyoiktidarin gelismeleri i¢cinde ve bunlara kars1 yeni kurumlar icat etmek zorunludur” (Hardt
ve Negri, 2017, p. 235). Bunun yaninda, ¢oklugun girisimciliginin tarihsel olarak varolusun
ontolojik temelini olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Hardt ve Negri, “6zgiirliik ve esitligi
inga etmenin, ortak alanlarda tiretilen ve stirekli olarak yeniden tiretilen varligin tarihsel
temeline dayandigini 6ne siirerler. Bu dogrultuda, her seyin bu girisimcilik etrafinda yeniden
kurulabilecegini” savunur (Hardt ve Negri, 2017, p. 246).

Ortak olana ve onun etkinligine yapilan bu yeni vurgu, toplumdaki kolektif eylemin,
toplumu kokli bir sekilde doniistiirebilecek alternatif bir zemin olusturmasina olanak
tanir. Hardt ve Negri'ye gore, yeni kurumlarin ingasi, degisen maddi kosullar1 g6z 6niinde
bulundurarak tasarlanmali ve daha adil ve 6zgtir bir toplum yaratmak amaciyla, siyasi eylem,
toplumsal pratikler ve teknolojik gelismeler arasinda bir uyum saglanmalidir. “Yabancilagmus,
yani izole edilmis ve aragsallastirilmis emege karsi, 6zellikle endiistriyel rejimde isin reddi
seklinde ortaya ¢ikan ve giiniimiizde tiim toplumsal zeminde aktif olan yeni antagonizma
bigimlerinde kendini gosteren ortak bir direnis de bu doniistimiin temel unsurlarindan biridir”
(Hardt ve Negri, 2017, p. 42).

Hardt ve Negri'ye gore; “Biyopolitika bu iligskinin en gelismis oldugu alandir: yasamin
gercekligi icinde, ondan hiiziinlii tabiiyet figiirlerini silkeleyerek ve gercekligin kapitalist
istilasinin motoru olarak biyoiktidara karst durur” (Hardt ve Negri, 2017, p. 235). Ayni
zamanda bu; “kurucu iktidar: bir siirti kavrami, ¢oklu bir ¢ogulculuk olarak diisiinmek, her
tiirlii fetisist siyasi birlik anlayisindan kopmak ve boylece geleneksel olarak birlikler olarak
konumlandirildiklar: sekliyle halk ve ulus kavramlarini elestirmek anlamina gelir” (Hardt ve
Negri, 2017, p. 37).

“Oncelikle, her yikicit eylem ve her toplumsal miicadele biyopolitik alana, toplumsal
yasam alanina daldirilmali ve ortak olana yonlendirilmelidir” (Hardt ve Negri, 2017, p. 244).
“Bu biyopolitik baglamda, gorecegimiz gibi, 6znelligin tiretimi politik miicadelenin merkezi
alan1 haline gelir” (Hardt ve Negri, 2004, p. 29). “Baska bir deyisle, biyopolitika kavramina
geri donmek icin, yeni bir siyaset bilimi yasam ve siyasetin tamamen i¢ ice ge¢cmis oldugunu
kabul ederek baglamalidir” (Hardt ve Negri, 2004, p. 94).

Hardt ve Negri'ye gore; “Biyopolitikanin temeli, glintimiizde iktidarin 6ncelikle yasama
yatirildiginin ve dolayisiyla siyasetin gorevinin yasamu biitiiniiyle organize etmek, yonetmek
ve kontrol etmek oldugunun kabul edilmesidir” (Hardt ve Negri, 2004, p. 95). “O halde
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biyopolitika projesi, yasamin bu gitiglerini ele gecirmek ve bunlar1 yeni bir demokratik siyaset
biciminde kullanmaktir” (Hardt ve Negri, 2004, p. 96). Ayrica Hardt ve Negri; “Biyopolitika
boylece yeni bir demokratik siyaset potansiyelini ortaya koyar; yasami temel alan ve onun
gliclerini beslemek ve gelistirmek i¢in onun i¢inden ¢alisan bir siyasettir” diye ekler (Hardt ve
Negri, 2004, p. 98).

Hardt ve Negri'ye gore; “biyopolitika yalnizca yasamin yonetimine degil, yasamin
kendisinden dogan bir siyasete gonderme yapar” (Hardt ve Negri, 2004, p. 114) ve
“biyopolitika’da iktidar yukaridan dayatilmaz, yasamin kendi iginden tretilir” (Hardt ve
Negri, 2004, p. 117). Ayn1 zamanda “biyopolitika kavramy, iktidar ve direncin giindelik hayatin
dokusu iginde nasil isledigini anlamamiza yardimci olur” (Hardt ve Negri, 2004, p. 128). Ve
“merkezi meselenin artik meta tiretimi degil, 6znellik tiretimi oldugunu kabul eder” (Hardt ve
Negri, 2004, p. 136). Diger bir meselede “biyopolitik baglamda direnis, iktidarin disinda ya da
kargisinda durma meselesi degil, iktidar iligkilerini iceriden dontistiirme meselesidir” (Hardt
ve Negri, 2004, p. 141).

Disiplinci iktidar mekanizmalarindan neoliberal 6zellestirme ve izolasyon stratejisine
dogru gerceklesen bu degisim, bedenlerin kurumlar icinde acgik¢a hapsedilmesinde degil,
kisilerin daginikliginda, toplumsal baglarin zayiflatilmasinda ve izolasyon pratiklerinde
uygulanmaktadir. Dolayisiyla bu yonetisim tarzi, piyasa gii¢lerinin serbestge dizginlenmesi
olarak degil, kolektif kimlikleri parcalayarak ve toplumsal iligkileri atomize ederek toplumu
yonetmenin bir araci olarak galismaktadir.

Tarihsel olarak kontrol toplumu, kapitalizmin Fordist disiplinin kat1 standartlarindan
esnek ve daginik bir iktidar mantigina gecisinin kaybolma noktasidir. Bu kavrami inceleyen
Hardt ve Negri, kontrol toplumlarinin ortaya ¢ikisini 1960’larin kars: kiiltiirlerinin disiplin
kargit1 direniginin ve yaraticihginin bir sonucu olarak goriir: “melez toplumsal 6znelliklerin
tiretimi yoluyla, “coklugun” hareketlerine ve zamansal ritimlerine gore stirekli olarak yeniden
tanimlanan kurumlarla, sermayenin giicii yeni pragmatik esneklige ve verimli emege uyum
saglar, bunlar biitiinlestirir, normallestirir ve bunlardan kar elde eder” (Hardt ve Negri, 2000,
p. 318).

Siirekli 6z diizenleme, kimliklerin esnek bir sekilde yeniden tanimlanmasi ve islenmesi,
bu etik ve 6znellikler ve zaman makinesi olarak sinema, neredeyse hi¢ bitmeyen bir olay
tarafindan tiiketim kiiltiirii deneyimlerine donistiiriiliir. Gise rekortmenleri tiir ve anlati
kapanugini agar, (film) tarihini ve tiiketici biyografilerini yeniden isler ve piyasalar ile medya,
beklentiler ve anilar, fragmanlar ve DVD'ler, yenilik ve nostalji arasinda gidip gelir.

Shaft (1971) Filminin Anlat1 Yapis1

1971 yapimu Shaft, Gordon Parks tarafindan yonetilen ve Ernest Tidyman ile John D.
F. Black tarafindan yazilan bir Amerikan blaxploitation sug aksiyon gerilim filmidir. Ernest
Tidyman’in ayni adli romanindan uyarlanan bu yapim, Shaft film serisinin ilk filmidir.
Briggs bu durumu; “John Shaft karakteri; beyaz polislerden, siyah devrimcilerden, Harlem
patronlarindan ya da mafya babalarindan fir¢ca yemeyen sert, sinirli 6zel dedektif olan ve bir
giin siyah bir dedektif roman1 yazmanin zamanimin geldigine karar veren sert bi¢imli beyaz
bir gazeteci olan Ernest Tidyman'in eseridir” diye aktarir (Briggs, 2003, pp. 25). Film genel
hatlar: itibariyle; Harlem’de biiytimiis fakat New York sokaklarinda ¢alisan 6zel dedektif
John Shaft'in bir Harlem gangsterinin kacirilan kizini italyan mafyasinin elinden kurtarmasini
istemesini anlatmaktadr.

Shaft (1971), Blaxploitation filmi olarak bu dénemdeki ¢ogu filmde bulunan klasik tig
perdelik anlat1 yapisini icermektedir. Film, New York’ta yasayan 6zel bir dedektif olan John
Shaft karakterini tanitarak agilir. Acilis sekanslari, Shaft'in kendine giivenen karakterini ortaya
koyarak ve sehir diizeninde dolasarak diinyaya kars: takindig: tavr: gelistirmektedir.
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Her sey Shaft'in bir grup gangsterin kendisini aradigini 6grenmesiyle baglar; bu durum
Shaft'in ofisinde bir tiir yiizlesmeye yol agarak Vic Androzzi'nin gonderdigi adamlardan
olan Sims ve Leroy’u pencereden atmasiyla gerilim tirmanmaktadir. Tegmen Vic Androzzi
ile konusan Shaft polislere ispiyonculuk yapmayacagini ama sug Orgiitlerine karsi is birligi
yapacagim belirtir. Shaft icin her yeni sekans gerilim ve tehdit bir kademe daha yiikseltir.
Olaylar, Shaft’a kizinin kagirildigini séyleyen Harlemli siyahi mafya babasi Bumpy Jonas’tan
gelen bir telefonla gelisir. Jonas'in sundugu biiyiik para vaadi Shaft't davanin pesine diismeye
iter ve film, hikaye anlaticihigindan olay orgiisiine dayali bir aksiyona doniistir.

Shaft, Ben Buford’la birlikte kimligi belirsiz saldirganlarla bir ¢atismanin icine gekilir.
Bumpy'nin istihbaratina gore bas olarak gosterilen Siyah militan lider Ben Buford ile hareket
eden Shafti, Siyah Mafya ile Italyan Mafyasi arasindaki irk gerilimi ile sug teskil edebilecek
olaylar silsilesinden yeni suglar tiireyecegi endisesinden dolay1 Vic Androzzi uyarmistir. Shaft,
tiim gozler onun tizerindeyken arada kalmigtir. Dontim noktasi, Shaft'in Ben Buford egliginde
Bumpy Jonas’a kendi lehine ¢evirdigi bir konuda yaklagsmasiyla yasanir. Bu artik koalisyonu
zorunlu hale getirmistir ¢tinkii Bumpy, cete savasinda 6len Buford'un arkadaglarinin on bin
dolarlik rehin alinma bedelini 6demeyi kabul eder. Boylesi bir adim kargilikli catisma ve
taraflarin birbirini dldiirme risklerini artirsa da Bumpy’nin kizin1 kurtarmak amaciyla tiim
taraflar is birligi yapmak zorunda kalir.

Daha sonra Shaft, Ben Buford ve diger arkadaglariyla birlikte mafyanin Marcy Jonast
tuttugu otele nasil gireceklerini organize eder. Shaft, gizemi ¢6zecek son sahneye ge¢meden
once Marcy’nin bilinen son yeri ve adresiyle ilgili bazi kritik bilgiler edinir. Son sahnede Shaft,
bagimsiz oldugunu ve hi¢bir polisin ya da otoritenin kaprislerine tabi olmadigin ¢ok iyi ifade
eden bir sekilde Androzzi ile tek bagina konusur. Kahkaha atarak telefonu kapatur.

Shaft filminin anlati yapist hizli tempolu ve epizodiktir, her bolim daha biiyiik bir
ylizlesmeye yol acarak gerilim ve olay orgiisii olusturulmustur. Her sahne, fiziksel catismalar,
stratejik planlama veya ahlaki ikilemler yoluyla Shaft icin riskleri artirir ve 1960 sonrast
somiirii filmlerinin karakteristik temposunu korur. Amerika’daki, 6zellikle de kentlerdeki
irksal gerilimleri duyarlilik ve iggoriiyle ele alarak donemin irksal dinamiklerini ve
onyargilarin1 vurgulamaktadir. Anlati, polis yolsuzlugu, irksal profilleme ve sosyo-ekonomik
esitsizlikler gibi 6nemli konulara deginerek 1970’lerde Siyah Amerikalilarin gercek hayattaki
miicadelelerini yansitmaktadir.

Film Incelemesi: Shaft (1971)

Shaft(1971), Gordon Parks’in yonettigi ve Ernest Tidymanile John D. F. Black’inyazdig1, 1971
yapimi Amerikan Blaxploitation tiirtinde, sug aksiyon gerilim dinamikleri iceren bir sémiirii
filmidir. Tidyman’in ayn1 adli romanindan uyarlanmis olup, Shaft film serisinin ilk filmi olarak
one c¢ikar. Bu incelemede, filmin 6ncelikle bigimsel 6zellikleri analiz edilecek, ardindan Hardt
ve Negri'nin biyopolitik olarak kavramsallastirdig1r “cokluk” kavrami baglaminda egemen
iktidar ve melezlik kavramlari, filmin sahnelerinden 6rnekler araciligiyla ele alinacaktir.

Filmin Bicimsel Analizi

Blaxploitation filmleri Afro-Amerikan yasaminin gergeklerini yansitmak igin siklikla
kentsel ortamlar1 kullanmis ve bu ortamlarda sug, yoksulluk ve irk¢ilik gibi konular ele
almugtir. Shaft, Bumpy Jonas'in kizinin kagirilmasi ve Siyah sug aileleri ile Mafya arasindaki
catismalar da dahil olmak tizere su¢ ve yolsuzluk etrafinda doner. Shaft, adalet dagitmak
icin bu tehlikeli sularda gezinir. Sugun islenis ykiisii, cogu Blaxploitation aracinin temelini
olusturmustur; ¢cogu zaman olay orgiisiiniin merkezinde uyusturucu tacirleri, gangsterler ve
sahtekar gorevliler yer alir. Bu film, kent gettolarindaki yagamin karmasikligini ve belirsizligini
Ozetler. Briggs’e gore;
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Shaft 1971'de gosterime girdikten sonra New York sokaklari bir daha asla eskisi gibi ol-
mayacaktir. Her siyahi ergen ve belali 6zentisi, yiriiytisinii, tarzini, havasmi, trafige ka-
yitsizligini ve oldukga yapmacik dilini taklit etmistir. Eger tek bir film biitiin bir kiiltiirti do-
niistiirdiiyse, Shaft o filmdir. Bu, lise toplantisi i¢in okul otobiisii ile getirilen siyah gururlu
korkak bir ¢ocuk degildir. Shaft, diinyayla kendi sartlarina gore basa ¢itkan sert bir yalniz
bir adamdir, ara sira birini pencereden atmasi ya da Village’daki bazi Italyan goombah'la-
r1 pataklamas: gerektigi anlamina geliyorsa, o zaman bunu yapar (Briggs, 2003, pp. 24).

Isaac Hayes'in tinlti “Shaft'in Theme”n1 da igeren ikonik film miizigi filmin ayrilmaz
bir parcasidir. Miizik, filmin aksiyonunu vurgular ve kiiltiirel rezonansina katkida bulunur.
Filmin miiziklerinde gegen sozler 1970'1erin sivil halk hareketine génderme yaparak; “Kardesi
icin boynunu tehlikeye atacak adam kimdir? Shaft. Anlayabiliyor musun? Tiim piligler icin bir
seks makinesi olan siyah 6zel penis kim? Shaft! Aynen 6yle” sarki s6zlerinin siyahi seyirciyi
sinemaya ¢ekmek i¢in 6zenle secilen somdirii filmi pratikleriyle sunulmustur.

Blaxploitation filmleri genellikle ¢cagdas soul, funk ve R&B miiziklerine yer vererek Siyah
izleyicilerde yanki uyandiran farkl bir kiiltiirel estetik yaratmaya yardimci olur. Bazen film
miizikleri filmlerden daha popiiler olmustur. John Shaft, su¢ diinyasina ve irk¢iliga kargt duran
gliclii, 6zgiir bir birey olarak tanimlanmaktadir. Zekasi, cesareti ve ahlakiyla kendi sartlarina
gore saldirir. Bu, Siyahlarin kendi kaderlerini belirlemelerine dair olumlu ve dinamik imgeleri
gosterme gabasinda olan Blaxploitation’in tiiriiniin 6nemli bir unsurudur.

Shaft'in karakteri, cinsel ¢ekiciligini ve kadinlarla iligkilerini vurgulayan birkag¢ sahne
ile bir kadin avcisi olarak tasvir edilir. “Kadinlar onu seviyordu elbette, hem muhtesem,
murildanan siyah kadinlar hem de cani istediginde tavladig: tuhaf beyaz kadinlar. Shaft
doganin bir giictidiir, para, seks ve aksiyon agigidir” (Briggs, 2003, pp. 24). Karakterinin bu
yonti, giiglii ve arzulanan bir kahraman olarak imajina katkida bulunur. “Blaxploitation”
filmleri genellikle cinsellik ve magoluk unsurlari igerir, bazen de somiiriiye varir. Bu 6zellikler
filmlerin gekiciligini artirmay1 ve ana akim sinema normlarina kargs: bir 6zgiirliik ve isyan
duygusunu yansitmay1 amaglamaktadir. Canli sehir manzaralari, dinamik kamera ¢alismasi
ve sehir hayatinin ¢ig, gercekgi bir tasviriyle farkli bir gorsel stile sahiptir.

Yonetmenin sahneleri yakin planla ve aksiyon kamerasiyla ¢ekmesi filme gercekei ve
dogal bir goriiniim kazandirmaktadir. Filmdeki; renk paletinin karanlik ve koyu tonlarda
olmasi dénemin “Blaxploitation” filmlerinin sik kullandig: bir 6zelliktir. Shaft’in ikonik deri
ceketi de dahil olmak tizere moda da filmin estetigini tanimlamada 6nemli bir rol oynamaktadur.
“Blaxploitation” filmlerinin gorsel tarzi genellikle cesur ve kendine 6zgiidiir; moda, dekorlar
ve sinematografi kullanilarak bu filmleri ana akim Hollywood yapimlarindan ayiran benzersiz
bir goriintim yaratilmistir.

Miitevaz1 bir biitgeyle c¢ekilen Shaft, diisiik biitceli somdiirii filmlerine 6rnek tegkil
etmektedir. Briggs bu durumu; “Shaft yilin en basarili on ikinci filmi olmustur ve 1,5 milyon
dolarlik bir yatirimla 7 milyon dolarlik bir hasilat elde ederek MGM'yi gegici olarak mali
yikimdan kurtarmistir” diye aktarir (Briggs, 2003, pp. 27). Bu, biiytik paralar yapmadan ilgi
gekici bir hikaye anlatmak i¢in mekanlarin, setlerin ve pratik efektlerin verimli bir sekilde
kullanilmasiyla elde edilmistir. Filmin estetigi ham ve sadedir, bu da otantik kentsel hissine
katkida bulunur ve New York’taki ger¢ek mekanlarin kullanimi gergekgilige katkida bulunur.
Shaft, 1970’'ler 6zelinde Afro-Amerikan izleyicilere pazarlanmistir ve giiclii bir Siyah bag
karakter ve Amerika’daki Siyah deneyimiyle ilgili temalar icermistir. Briggs bu durumu;

Pop-kiiltiir meraklilar1 Shaft'in popiilaritesini durmaksizin analiz etmis ve bir¢ogu onu (yanlis
bir sekilde) tinlii olan ilk siyahi kahraman olarak gormiistiir. O ilk degildir ve klasik anlamda
bir kahraman da degildir. O sadece istedigini yapan, harika bir gardirobu olan sert bir adamdir

seklinde aktarir (Briggs, 2003, pp. 29).
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Bu hedefe yonelik yaklasim, yetersiz hizmet alan bir demografiden yararlanmaya ¢alisan
“Blaxploitation” filmlerinin ayirt edici 6zelligidir. Film, hedef kitlesinde yanki uyandirmak
amaciyla moda, miizik (Isaac Hayes’in ikonik miizigi gibi) ve kentsel ortamlar dahil olmak
tizere Siyah kiiltiirtintin unsurlarin bir araya getirmistir.

Isaac Hayes'in ikonik film miizigi, 6zellikle de “Shaft Theme”, filmin belirleyici bir
ozelligidir ve kahramanin havali ve sik 6ziinti somutlagtirir. Film miizigi aksiyonla kusursuz
bir sekilde biitiinleserek kilit sahnelerin duygusal ve dramatik etkisini artiriyor. Shaft, ana akim
bir filmde siyahi bir basrol oyuncusu oynatarak Hollywood normlarina meydan okumustur ki
bu, sektoriin o donemki irksal 6nyargilarindan énemli bir karg1 durus filmi olarak anilmasina
yol agmugtir. Filmin, kaderinin kontroliinti eline alan giiclii ve bagimsiz bir Siyah kahramana
odaklanan anlatisi, geleneksel sinemanin Siyah karakterlere yonelik genellikle olumsuz
tasvirlerine meydan okumaktadir.

Filmin icinde gegen sarki sozlerine bakildiginda; “Siyah adam da 6zgiir dogar. Boyle
olmal1 ama sdylemesi kolay. Onu baglayan zincirleri gérmek zor. Tabi benimle gelirsen orasi
kolay. Yasadig1 yere gideriz. Bir siirii ismi vardir oranin ¢opliik gibi. Sug oram biiyiiyor. Ne
yapabilirsin ki karnin agsa” (Shaft, 1971) s6zlerinin gectigini gortiriiz.

Filmde farkli arketipler kullanilmaktadur: John Shaft, arketipik olarak sogukkanli, yetkin
ve korkusuz bir kahraman olarak tasvir edilir ve sarsilmaz 6zgiiveni, becerikliligi ve ahlaki
karmasikligiyla izleyicide yanki uyandirir. Bumpy Jonas, 6zellikle kizina kars1 acimasizlik
ve kirilganlig1 bir arada sergileyen arketipik bir su¢ patronudur. Tegmen Vic Androzzi,
polis tegkilatinin kisitlamalarina ve 6nyargilarina ragmen Shaft’a saygi duyan, arketipik
bir “kalbi olan polis” kimligi tasimaktadir. Androzzi adindan da anlagilacag: tizere Vic'in
[talyan-Amerikali olmas, bireyleri basmakalip yargilarla degerlendirmenin anlamsizliginin
ve yanlighgimin altini ¢izmektedir. Androzzi'nin miras1 onu italyan—Amerikan toplumuna
baglarken, bir polis memuru ve toplumsal diizenin savunucusu olarak rolii onu Italyan-
Amerikan mafyasina kargi bir diisman olarak konumlandirir.

Film, aksiyon ve sug-gerilim tiirlerinin unsurlarini harmanlayarak araba kovalamacalars,
catismalar ve dedektiflik calismalariyla seyirciyi diken tistiinde tutmaktadir. Shaft’in karakteri,
gesitli romantik ve cinsel karsilasmalarla birlikte, daha genis bir izleyici kitlesini ¢ekmek
i¢in bu filmlerde siklikla kullanilan cinsel gekicilikten yararlamir. Gorsel olarak, filmin New
York'taki, 6zellikle de Harlem’deki gercek mekanlar1 kullanmasi, anlatinin 6zgiinligiine
ve siiriikleyicili§ine katkida bulunmaktadir. Sinematografi, aksiyonun yogunlugunu ve
anindaligimni yakalayan dinamik kamera agilar1 ve hareketleri igeriyor ve bu da filmin genel
kinetik enerjisine katkida bulunmustur. Isik ve renk kullanimi, Shaft'in diinyasinin hem ¢ekici
hem de tehlikeli ikiligini yansitan golgeli i¢ mekanlar ve canli dis mekanlarla filmin ruh halini
gliclendirmistir.

John Shaft, Siyahlarin giiglenmesini ve direncini simgeleyen kiiltiirel bir ikon haline
gelmistir ve karakterin etkisi sinemanin 6tesine gegerek popiiler kiiltiir, miizik ve modaya
kadar uzanmigtir. Shaft, “Blaxploitation” tiirtiniin saglamlasmasina yardimci olarak, benzer
temalar1 igleyen ve giiclii Siyah kahramanlar iceren gelecek filmlerin 6ntinti agmigtir. Anlatt
yapisinin diger 6rneklerinden ayrilmasi, Grindhouse sémiirii filmlerini yansitacak sekilde,
sansasyonel igerigi, arketipik karakterleri, hizli tempolu epizodik anlatisi, sosyal yorumu,
seyirci katilimi, tiir geleneklerinin somiiriisti, dinamik sinema teknikleri, ikonik miizigi ve
geleneksel sinema normlarini altiist etmesidir. Shaft, tiim Blaxploitation tiirii gibi, yoksulluk
ve goruniir kutuplagsma ile giiclii bir sekilde karakterize edilen, 6rnegin ABD sehirlerindeki
siddetli protestolarda ve ¢atismalarda kendini gosteren daha genis bir sosyo-politik baglamin
pargasidir. Sosyal adalet ve irk¢ilikla miicadelenin odak noktasi oldugu sivil haklar hareketi
basta olmak tizere, 1960’larin sonlarindaki siyasi iklimin izinde gticlii bir kolektif seferberlik
yasanmistir. Bu baglamda hem popiiler filmlerde hem de miizikte agik siyasi imalarin 6ne
giktig1 bir kiiltiir radikallesmesi ortaya ¢ikmustur.
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Filmin Biyopolitik Analizi
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Gorsel 2. Shaft, Agilis Sekansindan Bir Kare, (Shaft, 1971)

Acilis sekansinda John Shaft'in New York sokaklarinda yiirtiytisti, onun kentsel ¢evre
ve Afro-Amerikan toplumu ile olan bagimi ortaya koymaktadir. Sehir sadece bir fon degil,
filmin ayrilmaz bir karakteridir ve dénemin sosyo-politik baglamini yansitir. Shaft sehirde
dolasirken, onunla “grindhouse sinemalari, siyah isportacilar, escinsel aktivist ytirtiytisleri,
islerinden kacan depresifler, ucuz eglence arayan cinsel takintili sehir sakinleri, okuldan kagan
gengler, randevuya ¢ikan maceraci ciftler, parafililer, uyusturucu bagimlilari, uyuyan evsizler,
yankesiciler” de ytirtimektedir (Landis ve Clifford 2002, pp. 3).

Times Meydani, gii¢ dinamiklerinin stirekli devrede oldugu, son derece gozetlenen
bir alani temsil eder. Agamben’e gore; “Kentte, kutsal yasamin yasaklanmasi her igsellikten
daha igsel ve her digsalliktan daha digsaldir. Kutsal yasamin yasaklanmasi, her kurali
kosullandiran egemen nomos, her yerellesmeyi ve her bolgesellesmeyi yoneten ve miimkiin
kilan orijinal mekénsallastirmadir” (Agamben, 1998, pp. 111). Shaft'in bu iktidar tarafindan
mekansallagtirilan alanda kendinden emin adimlarla ilerlemesi, bu gozetimin farkinda
oldugunu ve onu altiist ettigini simgeler. Sehrin dikkatli gozleri onu korkutmaz, bu da onun
kontrol edilmeye kars1 direncini gosterir.

Toplumsal cinsiyet savunuculari, Foucault'nun bakis agisindan, kentsel ¢evre, gbzetim ve
iktidar dinamiklerinin stirekli devrede oldugu bir panoptikon olarak karsimiza ¢ikar. Filmde
“mikro iktidarlarin yayilmasi, tek bir 6rgiitlenme sistemi, merkezi veya odagi olmayan daginik
aygitlar agi, farkli kurum ve teknolojilerin ¢apraz koordinasyonu” (Foucault ve Gordon,
1980, p. 71) ile olusan Times Meydani'nda varligini siirdiiren Shaft'in, kentsel ortamdaki
gortinirliigi bir giic ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Shaft'in sehirdeki hareketi, Afro-
Amerikan topluluklara dayatilan sistematik gozetimi vurgulayabilecek bu gii¢ ve kontrol
alanlarinda gezinmesini yansitir. Davraniglar: izlemek ve diizenlemek igin tasarlanmis bir
alanda varligini ve kontroliinii ortaya koyar ve gozetim mekanizmalari tizerindeki hakimiyetini
sergilemektedir.

Shaft'in sehirdeki umursamaz, kavgaci ve giiglii betimlenmesi Hardt ve Negri'nin
ifadesiyle hem irk¢iligin hem de sug 6rgiitlerinin baskici giiglerine direnen “gokluk” kavramini
somutlagtiran biri oldugunu gostermektedir. “Cokluk, tiim bu tekil farkliliklarin ¢coklugudur.
Kitleler de halkla karsitlik olusturur ¢iinkii onlar da bir birlige ya da kimlige indirgenemez”
Hardt ve Negri, 2004, p. 6). Shaft'in eylemleri hem devlet hem de su¢ unsurlar1 tarafindan
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uygulanan biyopolitik kontrole karsi kolektif bir miicadeleyi temsil etmektedir. Shaft'in
etrafindaki kaosa (trafik, yayalar) kayitsizlig1, coklugun baskiya karsi direnisinin giiglii bir
ifadesidir. Shaft'in eylemleri kamusal alanin geri alinmasin yansitmakta ve marjinallegtirilmis
topluluklarin egemen gii¢ yapilarina kars: daha genis capli miicadelesini temsil etmektedir.

Shaft ve Vic Androzzi’'nin Bulugsma Sekansi

: - y
Gorsel 3. Shaft, Bulusma Sekansindan Bir Kare (Shaft, Leibowitz, Vic Androzzi, 1971)

Shaft ofisine gelen gangsterlerle 6liimciil bir bogusma gegirdikten Leroy’u camdan
asag1 atarak New York Meydani'na diismesini saglar. Gangsterlerden Sims, onu Harlem’e
gotiirmesi gerektigini ve kendilerini Bumpy’nin tuttugunu sdyler. Shaft, karakolda, gangsterin
pencereden atladigini ve gelenlerin arkadasi oldugunu soylese de Leibowitz bunu kabul
etmedigini sOyler. Shaft hem durumu tam anlamiyla aktarmaz hem de Tegmenle bu konuyu
gortiserek ikili bir denge kurar. Bulusma sekansinda Tegmen Vic Androzzi ile tartisir ve
ispiyonculuk yapmayacagin soyler.

Vic Androzzi ona yardim ederse bu durumdan kurtulacagini sdyler. Shaft daha fazla
bilgi toplamak icin 48 saat stire ister. Vic Androzzi ile Shaft arasinda gegen bu sekans 6zerk
ve kamusal diyalektigi gozler oniine serer; “Shaft: Azinliklarla bu kadar yakindan hissetmen
kara kalbimi 1s1tti. Vic Androzzi: (Siyah bir dolma kalemi Shaft'in ytiziine yaklagtirarak) Hadi
ama o kadar da siyah degilsin! Shaft: (Elindeki beyaz fincan yukari kaldirarak) Sende o kadar
beyaz degilsin!” (Shaft, 1971)

Ofis alan1 bir kontrol ve profesyonel disiplin alanini temsil eder. Androzzi'nin ziyareti
devlet giicti ile bireysel eylemlilik arasindaki etkilesimi vurgular; Shaft bir yandan 6zerkligini
korurken bir yandan da kurumsal otoriteyle etkilesim halindedir. Bu etkilesim, iktidarin Shaft
ve devlet aygit1 arasinda nasil miizakere edildigini gosterir.

Bu sekans ayni zamanda stratejik ittifaklarin degerini de gosterir. Farkliliklarina ragmen,
Shaft ve Androzzi'nin is birligi, bask: ve kanun yaptiriminin karmagikligini asmak igin ¢ok
onemlidir. Etkilesim, kurumsal giig ile bireysel direnisi dengelemenin zorlugunu vurgular.
Shaft bir yandan bagimsizligin1 korurken bir yandan da sistemde yol almakta ve kolektif
eylemin kurumsal kontrole meydan okuma ve onu yonlendirme potansiyelini gostermektedir.
Ofis, Shaft'in 6zerkligini kullandig: bir alan olarak goriilebilir. Androzzi'nin varligi, devletin
bu alan1 etkileme ve kontroliinii dayatma girisimini temsil eder.

Foucault'nun perspektifine gore; Vic Androzzi'nin polis komiseri olarak rolii, devletin
gozetim aygitini temsil eder. Shaft'in onunla etkilesimi, hedeflerine ulasmak icin “tek tip ve
kapsamli bir sekilde hareket eder; basit ve sonsuza dek yeniden tiretilen yasa, tabu ve sansiir
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mekanizmalarina gore igler: devletten aileye, prensten babaya, mahkemeden giinliik yagamin
kugtik degisimlerine kadar” (Foucault, 1990, pp. 84) bu kontrol sistemleriyle stratejik iligkisini
gosterir. Ofis alan1 bir kontrol ve profesyonel disiplin alanini temsil eder.

Androzzi'nin ziyareti devlet giicii ile bireysel eylemlilik arasindaki etkilesimi vurgular;
Shaft bir yandan 6zerkligini korurken bir yandan da kurumsal otoriteyle etkilesim halindedir.
Androzzi ile etkilesim, Shaft ve devlet aygiti arasindaki giic miizakeresini vurgular.
Androzzi'nin devletin Shaft’a dava agarak silahi elinden almasi ve Bumpy’ye karsi silahsiz ve
savunmasiz kalacagini soylese de Shaft ispiyonculuk yapmayacagini ve diistinecegini sdyler.
Androzzi'nin 48 saat siire tanumasi, akigkan gii¢ dinamiklerini ve Shaft'in bu etkilesimlerdeki
kaldirag giiciinii yansitmaktadir.

Hardt ve Negri'nin perspektifine gore; bu sahne stratejik ittifaklarin gerekliligini
ortaya koymaktadir. Farkliliklarina ragmen Shaft ve Androzzi'nin is birligi, baski ve kolluk
kuvvetlerinin karmagikligini asmak icin hayati 6nem tagidigini goriirtiz. Shaft'in 6zel dedektif
olarak bagimsizli§i, Androzzi tarafindan temsil edilen kurumsal iktidarla tezat olusturur.
Hardt ve Negri'ye gore; “Coklugun anayasal giiciiniin iletisim ve ig birligi aglar1 ve ortak
olanin tiretimi yoluyla alternatif bir demokratik toplumu kendi bagina stirdiirebilecek kadar
olgunlasmis olmasi nedeniyle elveriglidir” (Hardt ve Negri, 2004, p. 357). Androzzi ile
etkilesimleri, kurumsal giic ile bireysel direnis arasindaki gerilimin altin1 gizer. Shaft sistem
icinde faaliyet gosterir ama bagimsizligini korur; bu da ¢oklugun kurumsal kontrole direnme
ve onu yonlendirme potansiyeline 6rnek tegkil etmektedir.

Bumpy’nin Shaft’in Ofisinde Bulusma Sekansi

Gorsel 4. Shaft, Bulugma Sekansindan Bir Kare, (Shaft, Leroy, Bumpy Jonas, 1971)

Shaft, saticidan kestane aldiktan sonra taksi ¢agirir. Taksi duracak gibi yapip durmaz ve
biraz ilerdeki beyaz miisteriyi alir. Bu toplumsal olarak sosyal hayatin i¢inde ikinci sinif insan
muamelesi goren siyahilerini durumunu yansitmaktadir. Shaft ofisine geldiginde Bumpy’'nin
onun yerine oturdugunu goriiriiz. Somiirii filmlerinin ortak 6zelligi olan diisiik maliyetli
prodiiksiyon, gercek¢i dekor ve sanat tasarimi bu sekansta da karsimiza ¢itkmaktadir. Shaft'in
ofisi normal ve alelade tasarlanmistir. Bir mafya'nin ofisi olmadig detaylariyla kendini
gostermektedir.

Shaft, Bumpy Jonas ile los ve tenha bir ortamda bulusur. Yeralt: su¢ diinyasinda giigli
bir figiir olan Bumpy, kizinin kagirildigini agiklarken gozle goriiliir bir sekilde sikintilidir.
Otoriter varligina ragmen, Bumpy’nin caresizligi agikardir. Shaft'tan yardim isteyerek nadir
bir kirllganlik anin1 agiga vurur. Bumpy bu is icin polise gidemeyecegini ve siyahi oldugu ve

M3a L—




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

beyazlarla iyi anlastig1 i¢in onla ¢alismasi gerektigini sdyler. Bumpy kizini kagiran kisinin ‘La
Bumba’ getesinin basi Ben Buford oldugunu soyler. Aglayarak paray: Shaft'mn oniine birakir.
Shaft isi istemeyerek de olsa kabul eder.

Foucault'nun perspektifine gore; “iktidar aygitlar: kurucu bir kargilikli bagimlilik icinde
birbirine baglidir” (Foucault ve Gordon, 1980, pp. 239). Daha 6nce yeralt1 su¢ diinyasindaki
hiikmedici varligiyla karakterize edilen Bumpy Jonas simdi savunmasiz bir konumdadir.
Shaft'tan yardim istemesi, giictiniin sinirlarini gostermeye hizmet eder. Bu sahne, yeralti
diinyasindaki kontrol ve bagimmliligin karmagsik etkilesimini aydinlatir. Bumpy’nin
savunmasizligi, hakimiyetinin kirilganligini ortaya ¢ikarir ve 6nemli bir giice sahip olanlarin
bile kontrolleri disindaki giiglere tabi oldugunu gosterir. Bumpy ve Shaft arasindaki etkilesim,
Bumpy'nin yardima ihtiya¢ duymasinin otoriter statiisiinii azalttigi ve geleneksel giic
dinamiklerini gegici olarak tersine gevirdigi gii¢ dinamiklerinin akiskanligini gosterir. Tipik
olarak bagimsiz bir gii¢ olan Shaft, sinirli bir stire i¢in de olsa potansiyel bir gii¢ unsuru haline
gelmistir.

Hardt ve Negri'nin perspektifine gore; Bumpy’nin kisisel krizi bireysel kaygilarin 6tesine
gecerek ortak bir diismana kars1 kolektif bir miicadelenin baslangicina isaret eder. Hardt ve
Negri'ye gore; “cokluk, asla bir kimlik i¢cinde sentezlenemeyecek radikal farkliliklardan,
tekilliklerden olusur. Hiyerarsi endeksi haline getiren her tiirlii emek, duygulanim ve iktidar
disiplini yok edildiginde, toplumsal yagsamin biyopolitik érgiitlenmesine, “cokluk” tarafindan
yenilenen yasama dahil edilebilir” (Hardt ve Negri, 2004, pp. 355) Shaft'in Bumpy’ye yardim
etme karar1 kisisel bir iyilikten daha fazlasini ifade eder; “cokluk” i¢inde ittifaklarin olusumunu
temsil eder. Bu is birligi hem Shaft'in hem de Bumpy’nin her giin i¢inde gezindigi siddete
kars1 bir direnis eylemidir. Gliglerini birlestirerek, coklugun kolektif giictinii somutlastirir ve
miicadelelerini siirdiiren hegemonik yapilara meydan okurlar. Bu ittifak, Hardt ve Negri'nin
birlik yoluyla direnis kavramini 6rneklerken; farkli varliklar, kapsayici baskic giiglere kargi
koymak icin bir araya gelmektedir.

Harlem Sekansi

Gorsel 5. Shaft, Harlem Sekansindan Bir Kare, (Shaft, Bir Adam, 1971)

Shaft, temizligin gerceklestigi ortamda bir yabanci olarak gériinmez, ancak agikca orada
yasayan biri de degildir. Western kahramani gibi, sug cetelerini, yolsuzlugu ve adaletsizligi
sonlandirmak i¢in disaridan gelir. John Shaft, Ben Buford’u ararken Harlem'i dolasarak cesitli
sakinlerle etkilesime girer, kapilari ¢calar ve Buford’un yerini sorar. Bu sorgu isi bir su¢glamadan
cok karsilikli arkadaglik baglarinin oldugu bir sohbet gibidir. Buford’un kirasini1 6demedigini,
uzun siiredir arkadaglarinin gormedigini gortirtiz. Shaft, Harlem’de devletin gézetim aygiti
degil oranin yerlisi gibi dolagir. Eski arkadaglarini gordiigiinde sohbet eder ve sarilir.
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“Cokluk” terimi, direnis ve toplumsal dontisiim alanlarinin yaratilmasinda ¢ogulcu veya
grup giicli kavramini ifade etmek i¢in kullanilir. Hardt ve Negri'ye gore, “Kiiresel hiyerarsinin
her diizeyinde, iktidarin yozlagsmasinin her isareti ve demokratik temsilin her krizi, demokratik
iktidar talebiyle kars: karsiya gelir” (Hardt ve Negri, 2004, pp. 353). Shaft'in farkli sakinlerle
saygil etkilesimi, bu kolektif giicti tanudigini ve destekledigini gosteren bir isarettir. Shaft'in
Harlem’deki varligi, topluluk {iyeleri arasindaki dayamigsmanin Snemini gostermektedir.
Shaft'in buradaki eylemler biitiinii, kalabaliklara kendilerini bask: altinda tutan gtice kars:
direnis alanlar1 yaratabileceklerini ve stirdiirebileceklerini hatirlatmaktir. Shaft'in toplulukla
kendi kosullarina gore diyalog kurmasi, otomatik olarak birlik ve kolektif gti¢ olusturmaktadir.
Bu, topluluklar: kontrol eden ve marjinallestiren egemen iktidar yapilarina karsi direniste
dayanigma icin énemlidir. Dolayisiyla Shaft bireysel bir kahraman degil, kolektif direnis ve
gliclenmenin tetikleyicisidir.

Marcy Jonas'in Kurtarilma Sekanst

Gorsel 6. Shaft, Kurtarilma Sekansindan Bir Kare (Ben Buford , Marcy Jonas, Shaft, 1971)

Shaft sokak saticisina riigvet verdikten sonra Buford’un yerini 6grenir. Taksiye atlayip
Harlem’in kalabalik sokaklarinda titizlikle gezinmeye baglar, bir cocuga para verir. gozleri
Ben Buford’a dair herhangi bir isaret arar. Iki kisinin kapida bekledigini goriince gizlice
merdivenleri ¢ikar ve kapiy: ¢alarak adini sGyler. Kapr ihtiyatla agilir ve Buford’un temkinli
ylizii ortaya ¢ikar. Buford ile Shaft'in bir zamanlar birlikte ¢alistiklarini 6greniriz. Daha birkag
kelime konusamadan, kirilan camlarin sesi ve hizli bir silah patlamas: duyulur. Digaridan gelen
adam son s6zlerine sdylerken kagmalarini sdyler. Digerleri ¢atiya gikarken Shaft ve Buford bir
daireye girerler. Catiya ¢ikan adamlar oldiiriiliir. Yakindaki bir binanin golgelerinde gizlenen
kimligi belirsiz bir saldirgan daireye ates acar. Shaft, Buford'u kurtarir. Shaft, Buford un izini
stirer ve bilinmeyen bir saldirganla catisma ¢ikar. Daha sonra Androzzi, Shaft’a hedefin ben
degil Shaft oldugunu ve Bumpy Jonas’abagli sehir disindaki mahalleliler ile sehir merkezindeki
mafyalar arasindaki gerilimin bagka cinayetlerle doruga ulastigini syler. Androzzi, konunun
halk tarafindan siyah-beyaz karsithigi olarak goriilmesinden yakinmakta ve tam bir irk
savagina dontismesinden endise etmektedir. Ayrica Shaft’a New York’a yeni gelen italyan—
Amerikan mafyasinin adamlarinin bazi resimlerini gosterir. Shaft ve Ben, Bumpy ile bulusur
ve onu ¢atismay1 ayarlamakla suglar. Ben'in 6len her adamu i¢in 10.000 dolar 6demeyi kabul
ettikten sonra Ben ve Shaft, Bumpy’nin kizin1 bulmak igin giiclerini birlestirir.

Filmin doruk noktasi, yiiksek riskli kurtarma gorevidir. Shaft, Ben ve ekipleri otele
koordineli bir saldir1 diizenler. Shaft binaya sizar, korumalar: etkisiz hale getirir ve Marcy'nin
yerini tespit eder. Gerilim ve aksiyon dolu sekans, Shaft'in yaralandigi ama Marcy’yi basariyla
kurtardig: bir catismayla sonuglanir. Kurtarma sonrasinda Shaft, Bumpy tarafindan ayarlanan
taksilerin yardimiyla Marcy'nin giivenli bir sekilde c¢ikarilmasini saglar. Basarili gorev
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hakkinda bilgi vermek i¢in Androzzi'yi arar ve davay1 onun bakis agisindan etkili bir sekilde
kapatir. C6ztim, Shaft'in stratejik zekasini ve kararliligini sergiler.

Daha sonra Shaft, gangsterlerin yerel bir bardan dairesini izledigini tahmin eder. Shaft
barmen gibi davranir ve Androzzi'yi arayarak gangsterleri tutuklatir. Shaft daha sonra
tutuklanan gangsterlerle Bumpy’'nin kizi hakkinda ytizlesir ve bir bulusma ayarlar. Eve
dondiigiinde Vic gelir ve Shaft’a karakoldaki odanin dinlendigini ve amirinin Shaft’i kagirma
olayiyla ilgili sorgulamak igin getirmek istedigini soyler. Androzzi onu igeri almak yerine
oradan ayrilir. Shaft, bir Mafya tiyesi tarafindan Marcy Jonas'in tutuldugu daireye gétiirtiliir
ve Ben ile iki adami onlar takip eder. Oraya vardiklarinda bir catisma ¢ikar: iki mafya adam
oldirilir ve Shaft vurulur ve yere diiser. Tibbi miidahaleden sonra Shaft, Ben’e adamlarini
toplamasim1 ve Marcy'nin gotiiriildiigii otelde kendisiyle bulugsmasini sdyler. Bumpy'yi
arayarak kizinin iyi oldugunu ama kagis icin otelde taksiye ihtiyaci oldugunu soyler.

Otelde Shaft, Ben ve Ben'in adamlar: otel ¢alisan: kiligina girer ve yavasca otele sizar.
Film, Shaft'in silahli bir ekip egliginde kagirilan kizin tutuldugu otele baskin yaptig1 yogun
bir final catismasiyla doruga ulasir. Dramatik ¢atisma kizin kurtarilmasiyla sonuglanir ve ekip
polis gelmeden 6nce hizla dagilir. Shaft otelin ¢atisina ¢ikar ve Marcy’nin tutuldugu odaya
girer. Onu koruyan gangsteri oldiirtir ve digsar1 ¢ikarir. Bu sirada Ben ve adamlar: ¢evredeki
odalardaki gangsterleri 6ldiirtir ve digar1 ¢ikar. Kapanig sahnesinde Shaft, Androzzi'yi ikonik
tema sarkisi egliginde arayarak davanin kapandigini bildirir. Kendisinin ve Kara Panterler’i
andiran bir grubun olay1 hallettigini, geriye sadece polisin temizlemesi gereken olay sonrasinin
kaldigini soyler. Bu agiklamanin ardindan, arketipik western kahramanini canlandiran Shaft
sahneden iner ve karanligin i¢inde kaybolur.

Foucault'nun perspektifine gore; Mafyanin elindeki otel, mafyanin tutsaklar1 ve
topraklar1 tizerinde “disipline edilmesi, yeteneklerinin en iyi hale getirilmesi, gii¢lerinin
gasp edilmesi, kullanisliliginin ve uysalliginin paralel olarak artirilmasi, verimli ve ekonomik
kontrol sistemlerine entegre edilmesi” (Foucault, 1990, pp. 139) gibi kontrol ve goézetim
uyguladig: yerlesik bir iktidar yapisini sembolize eder. Shaft ve ekibi tarafindan diizenlenen
kurtarma gorevi, bu gii¢ yapilariyla dogrudan bir yiizlesmeyi temsil eder. Koordineli bir
saldir1 planlayip uygulayarak mafyanin kontroliinii bozar, yerlesik iktidar ve gozetim
mekanizmalarina meydan okurlar. Bu eylem, orgiitlii direnisin baskici gii¢ yapilarini nasil
etkili bir sekilde zayiflatabilecegini etkili bir sekilde gostermektedir.

Hardt ve Negri'nin perspektifine gore; birlikte calisan bireylerden olusan kolektif bir grup
olan ¢oklugun, egemen giiglere kars1 5nemli bir direnis yaratma potansiyelini vurgulamaktadr.
Hardt ve Negri'ye gore; “cokluk, asla bir birlige ya da tek bir kimlige indirgenemeyecek sayisiz
i¢ farkliliktan olusur: farkl kiiltiirler, irklar, etnik kokenler, cinsiyetler ve cinsel yonelimler;
farkli calisma bigimleri farkli yasam tarzlari farkl: diinya gortisleri ve farkli arzular” (Hardt ve
Negri, 2004, pp. 6) ile olusmaktadir. Bu kavram, toplumsal gesitliligin ve bireysel farkliliklarin
bir biitiin i¢ginde homojenlestirilmeden var olabilecegini ifade eder. Cokluk, bireysel ve kolektif
kimliklerin gesitli formlarini kabul eden ve onlar1 tek bir kaliba sikistirmaya calismayan
bir anlayist temsil eder. Basarili kurtarma misyonu bu kavramin en iyi 6rnegidir. Shaft ve
ekibi tarafindan sergilenen birlik ve is birligi, kolektif eylemin etkinligini 6érneklemektedir.
Esgtidiimlii ¢abalari yalnizca kagirilan kizi kurtarmak gibi acil bir hedefe ulagmakla kalmaz,
ayni zamanda ¢oklugun dondistiiriicii potansiyelini de gosterir. Bu kolektif direnis, mafya
tarafindan temsil edilen baskici sistemleri bozma ve onlara meydan okuma giictine sahiptir.

Sonug ve Degerlendirme

Michel Foucault tarafindan ortaya atilan biyoiktidar ve gozetim kavramlari, Times
Meydani ve Harlem’in siirekli gézlem ve kontrol alanlar1 olan kentsel mekanlar olarak temsil
edilmesinde kendini gostermistir. Filmde Shaft'in, gozetim altindaki ortamlarda kendinden
emin ve kiistahga hareket etmesiyle, gortintisteki geleneksel gii¢ iliskilerini tersine ¢evirdigi
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goriilmektedir. Bu durum, insan failliginin yaygin disiplin ve g6zetim sistemlerine kars: “siyah
hareketi” yoluyla direnmeye bagladigin1 gosterir. Bu baglamda, Shaft'in varlig1 ve eylemleri,
sOmdiirii sinemasi pratikleri tizerinden gii¢ dinamiklerini sorgulayan bir direnis sembolii olarak
sunulmaktadir.

Bu sayede Shaft'in kurumsal otoriteler ve marjinal topluluklarla etkilesimleri, devlet
iktidar ile kisisel 6zerklik arasindaki ince gerilim hattina 1s1k tutulmustur. Bu da filmde
yliksek diizeyde kontrol edilen kentsel alanlarda kontrol saglamanin karmasikligini ortaya
koymaktadir. Hardt ve Negri'nin “gokluk” anlayisi, kolektif direnigin temsilcisi olarak Shaft’a
siyah hareketlerinin temsili agisindan genis bir temsil ag1 ortaya koymaktadir.

Vic Androzzi ve Bumpy Jonas ile kurdugu ittifaklar sayesinde Shaft, gruplar icindeki
farkliliklarin ortak baskici giiclere karsi nasil birlesebileceginin 6rnek bir figiirii olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu cergevede; Shaft'in filmdeki eylemleri, “coklugun” iktidar yapilarin kesintiye
ugratma ve biyopolitik kontrol tizerinde kars: kolektivist gii¢ kullanma potansiyelini hayata
gecirdigi ortaya konulmustur. Bu kolektif direnis, Shaft'in Harlem’deki stratejik hareketleri
ve mafya tarafindan igletilen otele yaptig1 son miidahale gibi, iktidar alanlarina itiraz etmek
ve onlar1 yeniden sekillendirmek i¢in 6nemli bir dayanak noktas: olusturmaktadir. Boylece
film, somiirii filmi izleyicilerine, siyah gruplar i¢in marjinallestirilmis topluluklar arasindaki
dayanigsma ve is birliginin doniistimii getirecegine dair bir umut inga etmektedir. Giorgio
Agamben’in biyopolitik gercevesiyle Shaft (1971), bir “istisna hali” iginde yasal ve ahlaki
siirlar altindaki akigkanlig1 6rneklemektedir.

Filmdeki Harlem sekansi, mafyanin merkezi ve otel temsili, bu tiir ortamlarda ¢ogu
zaman teamdiillerin askiya alindigini, keyfi kontrol ve siddetin ortaya ¢iktigini gostermektedir.
Shaft'in bu tiir bir mekanda yaptig1 stratejik eylemler biitiini, yerlesik diizene meydan okumak
ve dolayisiyla adalet ve ahlaki diizen kavramlarini yeniden tesis eden bir karsi egemenlik
ilan etmektir. Shaft, bu tiir istisna durumlariyla yaptig: dedektif roliiyle hukuk normlarimin
temel istikrarsizligini, bu diglanmis topluluklar i¢inde 6zerklik ve haklarin olasi bir yeniden
ele gecirilisini gilin 15181na ¢ikarir. Film boylece, somiirii filmi pratikleriyle; gti¢, direnis ve
kolektif eylemin sehir manzarasinda nasil beyaz perdeye tasindigina dair bir goriintii vermek
i¢in biyopolitik bir analiz sunmaktadir.

“Egemenlik, yasam ve Olum giicii aracihigiyla, yasam hakkini yalmizca 6ldiirme
hakkini kullanarak ya da 6ldiirmekten iktidar; 6ldiirme ya da hayatta tutma gtictinii dolaylt
olarak icermektedir” (Foucault, 1990, s. 141). Foucault'nun “panoptikon” ve gézetim devleti
hakkindaki fikirleri, siyahi bir 6zel dedektif olan Shaft'in iktidar ve kontrol alanlarinda
gezinme bicimleriyle ortiismektedir. 1970’lerin Blaxploitation filmlerinde siyah niifusun maruz
kaldig1 irkcilik ve gézetim kavramlarinin belirgin olarak kullanildig: film tiirtdir. Shaft, siyah
topluluk igin, diger siyah topluluklara yaptiklar1 gibi “siyah Amerikalilarin siyasi ve sosyal
kaygilarin1 smirli bir sekilde yansitan Blaxploitation filmleri icerdigi imgelerle kuskusuz
kentli siyah izleyicileri i¢in tanimlanan” (Benash, 2020, pp. 241). Shaft tizerinde de diizenleme
yapmaya c¢alisan iktidar sahiplerine karsi bir direnistir sergilemektedir. Bu, Shaft'in kendi
kisiligi ve toplulugu tizerindeki gozetim ya da kontrole aktif olarak direnmesinin ya da kars:
koymasinin sofistike bir yolu olarak karsimiza ¢ikar. Agamben’e gore; “kaosa uygulanabilecek
bir kural olmadigindan”, kaosun hukuk diizenine dahil edilebilmesi i¢in 6ncelikle i¢ ve dis,
kaos ve normal durum “istisna hali” arasinda bir ayrim alani yaratilmas: gerekmektedir”
(Agamben, 1998, pp. 19). Agamben’in bu “istisna hali” kavrami, Shaft'in yasadan irksal
olarak diglanmasinda ortaya ¢ikarken, Shaft'in varligi, kayirilan giicler tarafindan olusturulan
normlara karsi bir miicadele alanidir. Hardt ve Negri'ye gore; “gokluk, asla bir birlige ya da
tek bir kimlige indirgenemeyecek sayisiz i¢ farkliliktan olusur: farkh kiiltiirler, irklar, etnik
kokenler, cinsiyetler ve cinsel yonelimler; farkli calisma bigimleri; farkli yasam tarzlari; farkl
ditinya gortisleri ve farkli arzular” (Hardt ve Negri, 2004, p. 6) ile ortaya koyulan John Shaft
ve Vic Androzzi melez kimlikleri bakisiyla Hardt ve Negri tarafindan tanimlanan ‘cokluk’
kavraminin goriinir halleri olarak kargimiza ¢iktig1 sekanslardaki 6rnekleriyle gosterilmistir.
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Bu calisma, Blaxploitation sinemasmin yalnizca sansasyonel bir eglence olmaktan
uzak, politik izlenimler igin gii¢li bir arag¢ olarak hizmet ettigini gostermistir. Bedenlerin
metalastirilmasini ve mekdanlarin manipiile edilmesini dramatize eden bu filmler, toplumu
sekillendiren altta yatan gii¢ yapilarini ve biyopolitik mekanizmalarini film pratikleri yoluyla
ortaya koyuldugu detaylica aktarilmigtir. Bu sayede somiirii filmi yapimailari; izleyicileri
iktidar, kontrol ve direnisin dogasina dair rahatsiz edici manipiilasyonlarla sok etmeyi
amaclamiglardir. Ayn1 zamanda somiirii filmi yapimci ve yonetmenleri, seyircileri siddet ve
vahsget goriintiileriyle sok ettigi ve farkli alt-kiiltiirleri sinemasina dayattig: 6lgiide biyopolitik
aga takilmiglardir. Bu filmlerin biyopolitik bir ¢ercevede kapsamli bir sekilde analiz edilmesi,
sinemanin daha genis toplumsal gii¢ yapilarini yansitabildigi ve elestirebildigi karmagik yollar1
dahaiyianlamamizi olanak saglamistir. S6miirii sinemasi, kigkirticiigerigi ve marjinallestirilmis
statiisiiyle, kiiltiirel {iretim ve biyopolitik kontrol arasinda siiregelen etkilesime dair egsiz ve
degerli bir perspektif sunmaktadir.

Sonug olarak, bu makale somiirii sinemasinin biyopolitika, iktidar ve kiiltiirel temsilin
kesisim noktalarini incelemek igin elestirel bir mercek olarak éneminin altini ¢izmektedir. Bu
filmleri saglam bir kuramsal cerceveye oturtarak, somiirii sinemasmin yalnizca toplumsal
kaygilari ve meraklar1 yansitmakla kalmay1p, ayni zamanda modern hayata niifuz eden kontrol
mekanizmalariyla nasil aktif bir sekilde iliski kurdugunu ve bunlar1 nasil gorsellestirdigini
belirgin bir sekilde ortaya koymak miimkiin hale gelmektedir; bu da konunun yeni ¢alismalara
yol agmasi ve drnek tegkil etmesi agisindan énemlidir.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Feminist Film Fenomenolojisi: Malgorzata Szumowska’nin Filmleri
Uzerinden Haptik Gorselin Beden ve Dokunma ile iliskisini
Anlamlandirmak

Berceste Giilcin Ozdemir*

Ozet

Belgesel sinemada bigim ve model vermeye ¢alisma, belgeselin temsil iligkilerini ve gerceklikle
olan celiskili bFilm fenomenolojisi, filmler araciligiyla diinyay: ve hayati anlamlandirmaya ¢alisan
bireyin kendisi, hayatin igindeki nesneler, alginin kendi i¢indeki algilama siireci ve bu siirecten dogan
sorqulamalarla bireyin hayatla kurdugu iliski iizerine ¢ok¢a diisiindiiriir. Maurice Merleau-Ponty, Goz
ve Tin (1964) adli eserinde, diisiinsel imgenin, yok olanivar kilan goriiniin, Varligin kalbine yonelmesinin
bir parantez agtigini belirtir. Bu ¢alisma, film fenomenolojisi alaninda haptik imge ve beden iliskisini analiz
ederken, feminist film fenomenolojisi perspektifinden kazi yontemiyle dokunsal alginin bu iliskideki yerini
incelemektedir. Laura Marks"in Filmin Teni: The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment, And
The Senses (2000) adl: kitabi, ¢alismada ana hatlar: ¢izilen temel sorqulama konularimin tartigilmast
i¢in temel olusturmaktadir. Bu gergevede, Merleau-Ponty nin feminist film fenomenolojisi alanindaki
tartismalara alan agan diisiinceleri, calismada 6rneklem alinan Elles (Kadinlar, Malgorzata Szumowska,
2011)ve Body (Beden, Malgorzata Szumowska, 2015) filmleriiizerinden filmileseyirciarasindakimesafeye
felsefi bir perspektiften bakmanin yolunu agiyor ve filmin tenine dair fenomenolojik bakisi derinlestiriyor.
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-Research Article-

Feminist Film Phenomenology: Making Sense of the Haptic Image’s
Relationship with the Body and Touch through the Films of Malgorzata
Szumowska

Berceste Giilcin Ozdemir*

Abstract

Human sensations play an important role in the process of making sense of one’s own existence.
Phenomenology starts to ask questions about how knowledge is formed by focusing on the relationship
between the subject and the object in the questioning of the individual about himself and life, and
develops his own method. Film phenomenology makes think a lot about the individual who attempts
to make sense of the world and life through films, about himself, about the objects in life, about the
perception process within the perception itself, and about connecting the individual’s relationship with
life through the interrogations arising from this process. Maurice Merleau-Ponty, in his work The Eye
and Spirit (1964), states that the intellectual image, the vision that makes the vanishing exist, is directed
towards the heart of Being opens a parenthesis. While this study analyzes the relationship between
haptic image and body in the field of film phenomenology, it examines the place of tactile perception in
this relationship with the excavation method from the perspective of feminist film phenomenology. Laura
Marks” The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment, And The Senses (2000) constitutes the
basis for the discussion of the main questioning issues outlined in the study. In this framework, Merleau-
Ponty’s thoughts, which open up a space for discussions in the field of feminist film phenomenology,
pave the way for a philosophical perspective on the distance between the film and the audience through
the films Elles (Women, Malgorzata Szumowska, 2011) and Body (Body, Malgorzata Szumowska,
2015), which are sampled in the study, and deepen the phenomenological view of the skin of the film.
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Extended Abstract

According to Merleau-Ponty, phenomenology is self-supporting and self-founding as the
disclosure of the world, and its most important achievement is expressed as bringing together extreme
subjectivism and extreme objectivism in its notion of world or rationality. Film phenomenology, which
opens invaluable areas of discussion for film philosophy, also contributes to feminist film theories in
the context of this dialectic of thinking. In the field of cinema, discussions on touch and the body
have continued with different perspectives over the last ten years. While the claims and questions
raised by feminist film theories in the 1970s opened the existence of the female character in cinema to
discussion with its various aspects, the inquiries based on feminist film phenomenology opened the
representation of women in cinema to discussion in a more phenomenological and epistemological
context. Film phenomenology makes a polyphonic contribution to cinema theories in order to
understand the presentation of phenomena, films, while understanding the phenomena enables the
advancement of phenomenology. The topics that are open to discussion in the field of film phenomenology
do not only make the film understandable, but also help to establish the interaction between the
film and the audience. Feminist theory’s concerns with difference and the recognition, expression,
and reevaluation of difference make it a close friend of existential phenomenological concerns about
worldliness, reciprocity, and exchange, therefore, feminist phenomenological discourses have been used
in cinema studies, in the relation of viewing issues to screen issues, and in the questioning of these
areas close to the fields. While discussing the effects of the images penetrating under the skin of the
film on the audience, Marks also paves the way for the phenomenological interpretation of the film.

In film phenomenology, the excavation method to see the philosophical reflections of famous
film theories, directors and even films with phenomenological practice; explanation method to shed
light on film interpretations and explanations through the philosophies of famous phenomenologists,
as the phenomenological practice aims; exemplification method, which aims to clarify a film sequence,
which allows phenomenological studies to be carried out by being unnoticed or generally reflected
on the film, unless it is taken into account by cinema theorists; extrapolation, which tries to predict
what famous philosophers or thinkers would have said if they had said their phenomenological stand
on a film; expansion is a method of extending certain phenomenological approaches of certain
philosophers that opens the way for reflection on the film experience  (Ferencz-Flatz & Hanich,
2016, pp. 6-10). In this study, the relationship between haptic images, body and touch in some of
Szumowska’s Elles and Body films are examined on the basis of feminist film phenomenology.

The narrative strategies used in the representation of haptic images support the decoding of the codes
found in the connections between the characters, the audience and the film. On the basis of analysis, using
the excavation method, the concept of haptic, interpreted by Marx with a feminist approach, mediates the
interpretation of images associated with female characters. In the phenomenological context, Merleau-
Ponty’s thoughts on the body and touch also take on the task of understanding the haptic visuals that stick
to the skin of the film by adding depth to the analysis of the film in terms of feminist film phenomenology.

Giris

Fenomenoloji, fenomeni betimlemeye dayanan bir yontem olarak felsefe alaninda
kullanilan bir kavramdir. Duyularla algilanan, usla kavranan her seyi dile getiren numen
deyimi karsit1 olarak kullanilan fenomen kavrami, Tiirk¢e’de olay ve goriingii kelimeleriyle
ifade edilmektedir. Hangerlioglu, fenomenolojiyi, olaybilim olarak tanimlamaktadir
(Hangerlioglu, 1976, p. 158). Fenomenolojisinin konusu 6zdiir (wesen), fenomenlerin ancak
akilla erigilebilen idelerle ilgili icerigidir. Edmund Husserl, bu alandaki 6ncii filozoflardan
biri olarak fenomenolojinin yontemini, 6zii (eidos, essence) goriileme olarak gelistirmistir.
Fenomenoloji bir felsefe dizgesi degil, bir yontem olarak agiklanmaktadir (Akarsu, 1979, pp.
68-79). Gergekligin insan bilincinde algilandiklar1 ya da anlagildiklar1 halleriyle cisimlerden
ya da olaylardan olustugu ve insan bilincinden bagimsiz hicbir sey igermedigi noktasina
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dayanan arastirma yontemi, fenomenolojinin bagka bir a¢iklamasidir (Cushing, 2006, p. 266).
Fenomenolojinin arastirma alaninin, saf biling veya saf ben oldugu belirtilirken, saf benin,
her yagsanan yasantida bulunan, her dustinenle diistiniilen seye ulasan, her yasantida aym
kalan sey olarak ifade edildigi goriilmektedir (Husserl, 2003, p. 19). Ozel felsefi bir diigiinme
bicimi olan fenomenolojinin, bir diistinme yontemi oldugunun alt: gizilmektedir (2003, p. 51).
Husserl’in Brentano’dan (onun da skolastik felsefeden) 6diing aldig1 yonelimsellik kavrami
fenomenolojinin yontem olarak insan zihnine gosterdigi yolu bilincin anlamlandirilmasiyla
ortaya koyar.

Biling yasantilarimin ya da biling edimlerinin ana yapisim1 ortaya koymaya cali-
sir. Husserl bu sozciigli, fenomenlerin yapilari geregi hep “bir seyin bilinci” olmala-
rim;, hep bir seye gonderme yapmalarimi anlatmak icin kullanir. Her biling yasanti-
st bir nesneyi igerir; her biling yasantisi “bir seyin bilincidir. (Husserl, 2003, p. 114).

Film fenomenolojisi, film felsefesi alaninda, filme dair sorgulanan konularin,
baglamlarin, sinematografik 6gelerin vb. gibi detay bagliklarin, felsefi yaklagimlarla, teorilerle
anlamlandirilarak ve tartismaya agilarak film analizlerinin gergeklestirilmesine aracilik
eden fenomenolojiye ickin bir film felsefesi alani ve filmleri felsefi izlekle anlamlandirma
yontemidir. Christian Ferencz-Flatz & Julian Hanich’e gore, film ile fenomenoloji arasinda
yakin bir iliski bulunmaktadir. Fenomenoloji, zihin ve beden birliginin nasil tezahiir
ettigini anlatmaya ¢alisirken film de bunu yapmaktadir. Cesitli konular1 film fenomenolojisi
baglaminda anlamlandirma ve analiz etme safhasinda da farkli yontem gesitleri ortaya
¢ikmaktadir. Kazi, agiklama, drnekleme, ekstrapolasyon ve genisletme, filmlerin analizinde
kullanilan bes farkli yontemdir (Ferencz-Flatz & Hanich, 2016, pp. 6-10). Entelektiiel tarihle
orttisen ilk film fenomenolojisi pratigi, tinlii film akademisyenlerinin, film teorisi okullarmnin
VE fenomenolojideki belirli film yapimcilarinin felsefi koklerini aragtirmaktadir. Siegfried
Kracauer’in Scheler ya da Husserlile olan baglantisi diistintilebilir. Bubaglamda 6rnek verilecek
olursa, Ian Aitken, Kracauer’in gergekgi film teorisi ile Husserl’in fenomenolojisi ve 6zellikle
de Lebenswelt kavrami arasindaki baglar1 gesitli sekillerde gostermistir. Kazi yontemini
detaylandirirken, kazi pratiginin film fenomenolojisini dogru anlamamizi etkileyen bir yontem
oldugunu belirtilmistir (Ferencz-Flatz & Hanich, 2016, pp. 6-18). Bu ¢alismada temel alinan;
beden, dokunma ve haptik gorsel konulari, film analizi ¢ergevesinde tartismaya acilirken, bu
analiz feminist film fenomenolojisi kapsaminda gerceklestirilmekte ve bu film fenomenolojisi
analiz yontemlerinden, kazi yontemi ¢alismada kullamilmaktadir. Kaz1 yontemi, tinlii film
kuramlarmin, yonetmenlerin ve filmlerin felsefi yansimalarini fenomenolojik uygulamayla
goriilmesini ve anlagilmasini saglayan yontem olarak belirtilmektedir (a.g.e). Bu yontemin
calismada kullanilmasinin nedeni, kadin karakterlerin varolus durumlarini, sorgulanan
belirlenmis konularla tartismaya agarak analizin derinlikli bir felsefi izlekte gerceklesmesini
saglamak ve saf beni diisiinmenin yolunu filmlerin anlamlandirilmasiyla anlagilir kilmaktir. Bu
yontemle filmler analiz edilirken haptik kavraminin sinemada yarattig1 etkinin de anlasilmasi
amaglanmaktadir. Haptik zihinsel imajda gozler, dokunabilen organlar gibi islev gérmektedir.
Bu kavram, 19. yiizy1l sanat tarihgisi Alois Riegl’in haptik ve optik imajlar arasinda yaptig
ayrimlardan yola ¢ikarak tiirettigi bir kavramdir. Riegl bu kavrami, fizyolojiden 6diing
alarak dokunma duyusuyla algilanabilen (tactile) baglaminda iliskilendirmistir. Haptik
gorsel, izleyiciyi anlatiya ¢ekmek yerine goriintiiniin kendisini diisiinmeye zorlamaktadir.
Haptik gorsel, diger duyusal gorseller gibi, zaman-goriintii (time-image) sinemasina 6zel
bir duygulanma-goriintiisii (affection-time) olarak da anlagilabilmektedir. Duygulanma-
goriintiisi izleyiciyi, bedenin i¢inden direkt zamanin deneyimine gotiirmektedir (Marks, 2000,
pp- 162- 163). Film fenomenolojisi alaninda ¢alisan Laura Marks’in sinema teorileri baglaminda
kullandig1 kavramlarla film iginde kazi yapilarak filmdeki felsefi yansimalar1 bulmak ve
Merleau-Ponty’nin diigiincelerinin arastirmada fenomenolojik yaklagimla detaylandirilmasi
da dayanak olarak kullanilmigtir. Teresa De Lauretis, politik bir miidahale olarak feminizmin,
sinemada kadinlarin temsiline kars1 gerekli bir duyarlilig1 ikna edici bir sekilde savundugunu

Maa L —




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

soylemektedir. Bu noktada, de Lauretis, fenomenolojinin, bilis/alg1 eyleminde hem &zneyi
hem de nesneyi fark etmemizi saglayan bir temsil agiklamas: sagladigini 6ne stirmektedir
(Casebier, 2009, p. 127). Incelenen filmlerdeki kadin karakterlerin sunumunda fallosantrik
bakisi temel alan anlatilarin ideolojisinin nasil ters yiiz edildigi tartismaya agilmakta ve
Ozneligi anlamlandirilmaya calisilan kadin karakterlerin temsilinin, beden ve dokunmayla
iliskisi haptik gorseller araciligiyla incelenmektedir.

Haptik Gorselle Bedenin ve Tenin Izini Siirmek: Beden Filmi

Malgorzata Szumowska'nin Body (2007) filmi, ruh ve beden diializminde ruha ytikledigi
yogun yiiceligi, Attorney, Olga ve Anna karakterleri araciligiyla anlatmaya ¢alisirken haptigin
sinemada sundugu etkiden yararlanmaktadir. Film anlatisi, olay odakl ilerlemekten daha
cok karakterlerin yasantiladig1 deneyimler odaginda ilerlemektedir. Olay orgiisii cizgisinin
filmin baglangicindan itibaren beliren egilimli hali, izleyicinin ¢agdas anlati sinemasi 6rnegini
izledigini hatirlatmaktadir. Attorney’nin ve Anna’nmin eszamanl hayatlarini olay 6rgiistine
tastyan film, iki karakterin birbirinin hayatina girmesiyle film igerigine yogunlasarak izleyiciyi
diisiinsel bir seyir deneyimine sokar. Anna, cocugunu kaybetmis bir psikiyatrdir ve kendisine
gelen hastalarin 6liim gercegiyle basa ¢ikmalarini saglamak icin bir yontem gelistirmistir. Bu
yontemde, 6lmiis tanidiklar, yasayanlarla iletisime gegebilmektedir ve buna inanmaktadir.
Kendisi de bu yolla zorlu gegen siirecin i¢inden ¢tkmaya ¢alismaktadir. Olga’nin annesinin
oliimti ise, Olga ile Attorney’nin (baba karakteri) hayatla arasina mesafe ¢gekmistir. Bu mesafe o
kadar kalin gizgilerle belirlenmistir ki Olga ve Attorney arasinda da goriiniir bicimde tezahtir
etmektedir. Filozoflarin diisiinceleriyle paralellik tasiyacak bigimde 6liim hayatin i¢inde ytice
ve olagan bir mertebeye koyulur, aslinda gegici olanin, iginde yasanilan fani diinya oldugu
vurgusunu yapilir. Bu vurguyu yaparken bedenin insan hayatindaki rolii film anlatisi boyunca
imlenir.

Olga’nin yasamla baglantisinin kopmasi, annesinin 6liimiiyle gerceklegmistir. Annesinin
olimiinden sonra yemek yemeden kesilerek bulemiabulimia hastasi olan Olga’nin anoreksik
gorintisi yasaminigindeki zayifiginiisaretler. Olga’nin zayif viicudu, hayata karsi durusunun
ifadesidir. Yipranmighk, tutkusuzluk, hayattan zevk almama ve yemeyi reddetme halleri
Olga’nin yasamla arasindaki iliskiyi aciklar. Olga’nin bedeni, hayata karsi isyaninin somut
halidir. Olga’nin bedenine ve zaman zaman yiiziine yapilan yakin planlar, izleyiciyi, haptik
gorintiniin dogasindaki gortintiiye odaklanma hissine stirtikler. Szumowska’nin, Olga’nin
ylizii araciligiyla yakin plan ¢ekimle bag kurduran goriintiileri, kendini arayan bir kadin ile
kendini 6rgiitlemekten alikoyan bir babanin gergekligini bulanik bir suda bulmaya ¢alisan bir
suret gibi goriiniir yapar. Film boyunca Olga’ninbedenine odaklananizleyici, onun bedenindeki
zayiflig1 anlamlandirma cabasi icine girerken, bedenin dogasina iligkin sorgulamalara kap:
aralar. Olga kustugunda ya da grup terapisi esnasinda kambur durdugunda adeta izleyici
kusar ve kamburlagir. Bu durum haptik gorselin, zihinde yarattigi gorme ediminin ulagilir
niteligine gotiirtir. Bu bakigi daha derinlikli anlatmak istersek Luce Irigaray ninlrigaray nin
bakisa dair betimlemesi hatirlanmali: “diinyay1 kesfeden ¢ocuk igeriyle disarinin ayn1 anlama
geldigi bir ikamet etrafinda daireler ¢izerken diinyayi, arastirir ve bilmeye sonsuz bir aglik
duyar.” (Ingaraylrigaray, 2021, p. 33). Imgesel diizenden cikan bebek, simgesel diizene giris
yaptiginda nasil babanin yasasiyla kargilagiyorsa, Olga da annesinin dliimiiyle adeta bir bebek
gibi imgeselden ¢ikmak istemeyerek simgesel diizende zorla kargilasti$1 babasinin reddeder
ve bunu yemek yemeyerek gosterir. Bu isyan hali, izleyicinin hissetmekte zorlandig1, ancak
anlamlandirmaya c¢aba sarf ettigi anokreksik bir bedene gozlerle dokunma hissini vermektedir.
Anoreksik beden izleyicinin mimetik zekasinda yer alan diisiinceleri somutlagtirir ve tenin
bedenle ayrilmaz iligkisini vurgular. Ten sadece viicudu digar1 kargi koruyan bir koruma
degildir, ayn1 zamanda bedene dokunurken aracilik eden bir yiizeydir. Bu yiizeyin gozle
gorinitir hali, bireyin diinyayla baglantisinda somut bir rol oynadig: gibi metaforik bir rol de
sunar.
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Gorsel 1. Olga, terapist Anna ve terapideki diger arkadaslariyla.

Marks, The Skin of Film eserinde yazdigi distincelerini Touch eserinde gelistirerek
Deleuze’ii elestirdigi goriilmektedir. BBu elestiriden miitevellit filmsel goriintiilere
dokunmanin daha derinlikli boyutu diistiniilebilinir. Deleuze’iin, filmsel goriintiilerde ellere
odaklanilmasini tartisarak bu durumu dokunsal bir duygu uyandirmas: agisindan gereksiz
hissettirdigi diistincesini hatirlatir. Deleuze elin sunumunu tartisirken eli odaga koydugu
noktada onun film anlatilarindaki islevselligini isaretlemis olur. Ellere bakmanin ya elleri
olan kisiyle ya da ellerin kendisiyle 6zdeslesme yoluyla dokunma duygusunu uyandiriyor
gibi gortindiigiini aktarir (2002, pp. 7- 8). Olga’nin bedenine bakarak ona dokunan ve tiim
duyulariyla filmi algilamaya calisan izleyici kendi bedeni ve teniyle karakteri diigiiniirken
filme dair filmozofik diisiinme stirecine girer. Bedeni saran ten, diinyada olusumuzu hatirlatir
ve duyumsamanin yolunu agar.

Elsaesser ve Hagener icin sinemadaki igeri ve disari, ben ve 6teki arasindaki dontisiim
ve ihlal yapisina benzer. Ten bu noktada, iceri ve digar1 arasindaki bag: tartarken benlige dair
¢ikarim yapilmasini saglar. Zarfa benzeyen ten, kesik ve yarik olani c¢agristirir. Sinemanin
bedenle bagini gerekgelendiren ten, cinsiyet belirleyicidir (Elsaesser & Hagener, 2021, p. 209).
Olga’nin kendi bedeniyle kurdugu iligskide ten ihlali hatirlatir. Yemek yemenin ihlali hayata
tutunmanin da ihlalidir. Olga’nin i¢ diinyasindaki yarik, bedeninin zayifligiyla disa yansir. Bu
nedenle izleyici, Olga’nin kendi bedenine mesafeli durusunu anlamlandirirken onun bedenine
gozleriyle dokunma aninda uzaklik hissi hissedebilir. Izleyicinin tene ve bedene dokunma
arzusunu agiklayan Sobchack, The Piano (Piyano, Jane Campion, 1993) filmini 6rnek gosterir.
Sobchack filmi izlerken, cildinin dokunma arzusunun ekrana dogru aktigini, kendi kendine
geri dondtgiinti ve sonra tekrar ekrana dondugiini betimler. Bu stirecte, Sobchack cildinin,
ekranda gordiigii dokuya ve dokunsalliga karsi yogun bir sekilde hassaslastigini ancak
tizerinde hissettiginin ne Ada’min taftanlarinin ve ytinliilerinin ne de gercekte giydigi ipek
bluzun 6zelligi olmadigin ekler (2004, p. 78). The Piano filminin Sobchack’e hissettirdikleri,
bedenin, dokunmayla iligkisinin yakin baglantililigina dikkat cektigi gibi kadin karakterin
sunumunda kaliplasmis sunum stratejilerinden farkli bir anlat: stratejisiyle kadin karakterin
sunumunun gergeklestirildigini gosterir niteliktedir. Kadin karakterin 6zne olugsuna mahal
veren anlat1 stratejileri bu baglamda filmin derisinin derinlikli katmanlarinin algilanmasina
olanak tanimaktadir.

Hapti¢in Duyumsama ve Bedenlesmis Seyirciyle Iliskisi

Merleau-Ponty’nin bedene iliskin diisiinceleri bu noktadan hareketle derinlemesine
diistince stirecine dahil edilebilir. Bedeni algilayabilmek duyumla baglar. Duyum, Merleau-
Ponty agisindan oldukga bulanik bir kavram olarak belirir, duyumu oldugu gibi kabullenen
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klasik analizlerin ise algi fenomenini i1skaladigini belirtmistir (Merleau-Ponty, 2017, p. 29).
Duyum, bedensel fenomenler perspektifinden anlam tasiyan bir bigimlenme icindedir,
bu bi¢imlenmede karmasik algilardan derece olarak farkli iken saf duyulur olam kisitlama
gayretinde ilerleme gostermemektedir, bu agidan Merleau-Ponty, duyumun fizyolojik tanimi
olmadigini séylemektedir (2017, p. 37). ' [...] Cezanne bir tablonun manzarasinin kokusunu
dahi kendisine igerdigini soyliiyordu.” ctimlesi (2017, p. 430) duyumun tahayyiille ve
fenomenler diinyasiyla baglantililigini ortaya koyarken, duyumun sadece fizyolojik olmadig:
vurgusunu da anlamlandirmaktadir. Olga’nin yasami deneyimlerken bedeni araciligiyla
yasama mesafe koyusu, dokunmanin bedenle iliskisinin yakin baglantisini gostermekte ve
film derisiyle izleyicinin kurdugu iliskide karakterin sunumunun ne denli 6nemli oldugunu
hatirlatmaktadir. Marks’a gore, sinemasal karsilasma yalnizca izleyicinin bedeni ile filmin
bedeni arasinda degil, aym1 zamanda izleyicinin ve filmin duyulariyla da kargilagmaktir
(Marks, 2000, p. 153). Olga'min yasami duyumsayisiyla, izleyicinin Olga’yr duyumsayist
arasindaki fark duyumun kendisinin ne kadar subjektif oldugunu ve soyutlama gerektirdigini
gosterir. Peki filmsel gortintiilerdeki duyumsama hissi izleyiciyi nereye gotiiriir?

Film boyunca Olga’nin igsel diinyas: icinde geziniriz. Olga’nin diigiindiikleri, aileyle
iliskisi, annesine ve babasina kars: hissettikleri, hayata kars1 tutumu onun ruhuna inmemiz
saglar. Bedenin diinya ile kurdugu baglanti, insanin varolus big¢imini de etkiler. Bedeni diger
tarafa gocenlerin bu diinyaya biraktiklar1 hiiziinler ise burada yasayanlarin zorlu miicadelesi
haline gelir. Bu noktada, Anna’nin 6liilerle iletisim kurarak Olga’ya yardim etmek istemesi,
izleyicinin sadece bedeni duyumsamaya yonelik hislerini degil, bu diinya {tizerinde var
olus halini de sorgulamaya agar. Attorney’nin 6liim sonrasi hayata rasyonel bakma cabasi
onunla Anna arasindaki mesafeyi acar. Anna, Attorney’nin esinin bu diinyayla baglanti
kurmak istedigini Attorney’e ve Olga’ya sOyler. Attorney, uzun siire bu durumun sagma ve
olanaksiz oldugunu diisiiniir. Ancak, evde kendi kendine yanan sénen 1siklar, acilip kapanan
pencereler, kapilar, kendi kendine miizik setinin acilip kapanmasi vb gibi olaylar Attorney’e
bu durumlarda bir anormallik oldugunu diisiindiirmeye baslar. Var olusunu simdiye dek
sorgulamayan Attorney, 6len birinin bu diinyayla baglanti kurabilecegi olasiligini yavas
yavas diisiiniir. Bir gece bir odadan ¢ikan seslere dogru yonelir ve camlarin kendi kendine
acgilip kapandigimi goriir. Bu esnada Attorney camda kendi yansimasini goriirken izleyici,
Attorney’nin haptik gorsellige bulasmis yansimasiyla camda kars: karsiya gelir. Bu yansima
adeta Attorney ve esinin i¢ ice ge¢mis metaforu gibidir, haptik sinemaya hizmet eden bu
sahne, olasiligin ve fenomenlerin arkasindaki gériinmeyenlerin tartisilmasina olanak saglar.
Dokunarak elleyebildigimiz her sey bu diinyada ise, dokunamadigimiz bir¢ok sey bu diinyada
var olmaz mi1 sorusunu sorabiliriz? Bedenle bu soruyu tekrar iligskilendirebiliriz. Merleau-
Ponty, bedeni, diinyada var olmanin araci olarak goriir. Bir bedene sahip olmak, bir canli igin
bir ortama katilabilmek ve bazi tasarilarla ige ice gegebilmesini saglayarak oraya baglanmasim
kolaylastirmaktadir (Merleau-Ponty, 2017, p. 127). Olga'min zayif bedeniyle ve izleyici
arasinda kurulan bag, diinyada var olmanin somut bir 6rnegi oldugu gibi hayata tutunmanin
metaforik zayif hali Olga ile gosterilmektedir. Izleyici adeta sinestetik yaklagimla Olga’y1
anlamlandirmaya ¢alisir. Dokunmanin bedenle iliskisini sinestetik boyutta anlamlandirmaya
calisan izleyici igin Olga’ya bakmak bu nedenle haptik kavramini hatirlatmaktadir. Juhani
Pallasmaa, “’ [...] Merleau-Ponty felsefesi insan bedenini deneyim diinyasinin merkezi yapar.”
ctimlesinin 6nemi burada anlasilir hale gelir (Pallasma, 2011, p. 50). Ancak, izleyici sadece
Olga’nin bedenine gozleriyle dokunmaz, 6len annesinin ruhuna da haptik gorseller araciligiyla
dokunabilme olanagina erisir. Merleau-Ponty’e goére, dokunma deneyimi bedenimizin
ylizeyine yapisir, onu ontimiizde agamayiz ve hicbir zaman tam anlamiyla bir nesne haline
gelmez, dolayisiyla “’ [...] dokunan ben degilim, bedenim.” der (2000, p. 148). Ancak, haptik
aracihigiyla sadece somut sekilde dokunma edimi gerceklesmez, gézlerle dokunabildigimiz
gibi, ruhen de dokunabilmenin kapilari agilir. Béyleceizleyici, Olga’ya, 6len annesine, Anna’nin
olen bebegine bedenine ve ruhuna haptik kavrami baglaminda bakabilirken dokunmanin
Otesini deneyimlemeyi de anlamlandirabilir. Bu seyircinin bedenlenme durumunu da isaret
eder. Sobchack, bedenlenmeyi; insanin bedenini, bilincini, nesnelligini ve 6znelligini icerdigini
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sOyler (Sobchack, 2004, p. 4). Merleau-Ponty’nin de belirttigi gibi, bedenlenmis bakis “ [...]
goriiniir olanin somut olanin iginde ve somut olanin goriiniir olanin icinde ikiye katlanmig
ve caprazlanmis bir sekilde konumlandirilmasi” olarak aktarilir (Sobchack, 2004, p. 100).
Bu mesafede izleyicinin filmle ve karakterlerle kurdugu bag, filmin 6énemli anlamlandirma
asamalarindan biri olarak diisiiniilebilir. Izleyici gozleriyle de dokunabilir ve duyumsamak
isteyebilir ruhen de bunu gergeklestirebilir. Her iki dokunma istegi farkli seylerdir. Ve bu
iki dokunma ve duyumsama hissi, seyircinin bedenlesen konumuyla film arasinda iliski
kurabildigini gosteren olgulardir. Olga’nin hayatla arasinda kurdugu kopuk baglant: haptik
gorintiilerle izleyicinin zihninde soyutlamalar yapmasina da izin verir. Bu noktada seyircinin
bedenlestirmesi ve duyumsama hem Marks'in diistinceleri agisindan hem de Sobchack’in
sOylemleri baglaminda diisiiniildiigiinde, duyumsayan bedenin film deneyimi temelinde
onemi anlagilir hale gelir. Bu iki kavramu sentez sekilde diistinebilmek igin, Olga’y1 izleyen
izleyiciyi anlamlandirabiliriz.

Szumowska da bir réportajinda filmde bedeni ne denli soyutlama yaparak diistindiigtinii
sOyle aciklar: “’[...] Baslangicta, bu durumla miicadele eden biriyle tanistiktan sonra anoreksiya
hakkinda yazma fikrim vardi. Ancak sonugta bu bana ¢ok sinirlayici geldi. Burada bir sorun
filmi yapmak istemedim, daha ziyade beden kavramimi daha genis bir sekilde arastiran
bir sey yapmak istedim.” (Szumowska, 2015). Bu noktada, Studlar’in kadin 6znelligini
fenomenolojiyle iligskilendirdigi sdylemleri akla gelmektedir:

Algilama ve anlamaya yonelik 6zcii bir erkek paradigmasinin, kadini 6znellikten gikaran genel bir
‘insan’ deneyimi paradigmasi haline gelmesine izin vermek yerine, kadinlar seyirci niyetlilige ye-
niden yatirim yapmaya cesaret etmeli ve bir diinyay1 ifsa etmek ile bu sdztin karsisinda kendini an-
lamak arasindaki bir tiir ‘diyalektik’ olarak fenomenolojiye katilmalidir. (Koivunen, 2015, p. 101).

O halde fenomenolojik yaklagimla kadin karakterin bedenle iligkisini feminist
perspektiften nasil okuyabiliriz? Martin Lefebvre, Charles Peirce’in fenomenolojiye dair
diisiincelerini soyle aktarmaktadir: “Fenomenoloji ve onun gozleme dayali “yontemi” Peirce
i¢in estetige ¢ok yakindi; aradaki temel fark estetigin normatifliginde, yani idealler {iiretirken
estetigin saf fenomenolojik gézlemin bir adim ‘6tesine’” gegerek yalnizca genel olarak neyin
hissedilebilecegini degil, neyin hissedilmesi gerektigini de dikkate almasinda yatiyordu.”
(Lefebvre, 2013, p. 259). Bu iki séylem, feminist film fenomenolojisinin 6ziini agiklar ve filmin
kadin karaktere bakistaki gizil eril yapilarin ortaya gikarilip anlagilmasina aracilik eder. Olga'nin
bedeninin izleyici tarafindan anlamlandirilma hali erkek egemen nazara ket vurmaktadir. Bu
nedenle haptik goriintiilerin izleyici ile film arasina koydugu mesafe dokunmanin ontolojisi
baglaminda anlagilir hale gelmektedir..

Gorsel 2. Olga, terapi sirasinda terapistini dinlerken.
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Szumowska, Olga’nin ruhsal durumunu, gevresiyle iliskisini, ailesiyle baglantisini
izleyiciye gosterirken kadin yonetmenin bakis agis1 ¢ekimiyle bunu gosterebilmistir. Bakis
acst cekimlerinde bedenin karakterle birlikteligi, Olga’nin diinyasindan hayata bakabilmenin
de 6niinti agar. Bu durum, feminist yaklasimla gergeklestirilen ¢ekimin 6rnegidir. Yasanan
beden, 6znel duygu ile nesnel bilgi arasinda, duyular ile bunlarin duyu veya bilingli anlami1
arasinda degismeli bir tersine cevrilebilirligi hem saglamakta hem de eylemsizlestirmektedir
(Sobchack, 2004, p. 61). Burasi, Sobchack’in diisiinceleri izleginde derinlestirilirse, filmleri
sadece gozlerimiz araciligiyla deneyimlemedigimizi, algilar ve tiim bedensel varligimizla,
kilttirlenmis duyu organlarmin tiim tarihi ve cinsel bilgileriyle zihnimizi bilgilendirerek
olani goriip, anladigimiz ve hissettigimiz algilanmisanladigimizi ve hissettigimizi algilamig
hale gelmektedirgeliriz (2004, p. 63). Body filmi, feminist film fenomenolojisini sadece haptik
gorsellerle somutlagtirmamakta, bunun yani sira tahayytili giiclendiren algilama stiregleriyle
de buna destek vermektedir. Merleau-Ponty’nin “’viicudum’ [...] viicudum hem gérendir hem
de gortintirdiir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman gordugiinde
kendi gorme giictiniin Obiir yanini taniyabilir.” der (Merleau-Ponty, 2012, p. 33). Zeynep
Direk, Merleau-Ponty’'nin tene dair diisiincelerini de hatirlatirken okuyucuya tekrar; beden,
ten, dokunma ve gérmenin ayrilmaz biitiinliigiinii sunar. Olga’nin bedenine, tenine bakan
izleyici kendi ontolojik varligini da sorgular. Direk, ten bedeni cagirir, ama tenin kendisi
beden degildir, der. Bedenin diinyadan oldugu ve ontolojik olarak ona ait oldugu vurgusu
yapilir. Ten ve bedenin kendi i¢inde biitiinlesik, ancak kendi adina miinferit gercekliklerine
dair dikkatle diistintilmesi gereken ayrimlar1 6nemlidir. Direk, bu ayrimi, tenin, diinyaya
ait olmanin ontolojik temeli oldugu diistincesini aktarir. “Kisacasi, ben diinyadan oldugum
icindir ki diinyadayim, Varlik’tan oldugum i¢indir ki tendenim ve bedenliyim yani bedenli bir
varligim.” diyerek bu sentez iliski bi¢cimini 6zetler (Direk, 2017, p. 187). Film, Merleau-Ponty'nin
belirttigi gibi viicuda bakarken bedeni goriir ve gérmenin giiciiniin kesfedilmesine izin
verir. Izleyicinin goriintii iizerinde hakimiyet eksikligine bagh sahnelerle birlikte, izleyicinin
goruntiiniin figtirleriyle ve ekranin kendisiyle bedensel bir iliskiyi sorguladig: anlar1 gosteren
film, feminist film fenomenolojisinin tartisma alanlarina sundugu gorseller ve kadin bedenine
dair yapilan temsil stratejisiyle katkida bulunmaktadir. Bu durum, haptik goriintiiniin haptik
sinemadaki yansimasini sunarken feminist film fenomenolojisine katkida bulunur. Feminizm
kadimnin kadin olarak var olabilmesini goriiniir kilma gabasindaysa, feminist fenomenoloji de
eril kaliplasmuis bilincinin 6ziinti degistirebilme ¢abasini gostermektedir. Film anlatisi, feminist
fenomenolojinin sinemada diistiniilmesinin yolunu acarken eril 6ze ait kalip yargilarin da
doniistimiine olanak saglar..

Kadin Bedeninde Haptigin izi: Elles Filmi

Bu filmde film stili, tek bir hikayeye odaklanmadig: icin calismada da tek hikaye
tizerinden analiz yapilmamaktadir. Alicja ve Charlotte’'un anlattigi hikayelerle ilerleyen
anlatida her hikaye birbirinden baglantisiz bir ¢izgide ilerlemektedir. Bu noktada, haptik
gorintiilerin feminist film fenomenolojisi baglaminda sorgulanabilir sahneleri tizerinden
inceleme gergeklesmektedir.

Szumowska'nin Elles (2013) filmi, Paris’te yasayan gen¢ kadin 6grencilerin kendi
bedenlerini satmalar1 {izerine odaklanmaktadir. Anne adli arastirmaci gazeteci, Paris’te
yasamakta gticliik ¢ektigi i¢in bedenini satmak zorunda kalan iki kadinin hikayesini makale
haline getirmeye c¢alismaktadir. Alicja ve Charlotte adli kadinlarla zaman zaman goriisen
Anne, onlarin hikayelerini kayit altina alirken bedene, kadina, kadmnsiliga, varolusa,
toplumsal diizeninin kurallarina, eril tahakkiime, kendi yasamina ve dokunmaya dair
sorgulamalar gelistirmeye baglar. Zaman zaman diegetik zaman zaman diegetik olmayan
seslerle film anlatis1 igine siirtiklenen izleyici, kadinlarin hikayelerine odaklanirken ¢evreden
gelen seslerden ve Oykii zaman digindaki seslerden dahi rahatsiz olmaz. Charlotte ve Alicja,
erkeklerle yakinlastiklar1 anlar1 anlatirken film kurgusu onlarin o anlarla ilgili deneyimlerini
goriintiilerle somutlagtirir. Zaman atlamalariyla goriintiiye gelen o anlar izleyicinin zihnindeki
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gorintiilere varlik kazandirir. Her iki karakterin hayati diiz bir anlat1 ¢izgisinde anlatilmaz,
her karakterin hikayesi ¢apraz anlatimlarla kesisir. Alicja’”dan Charlotte’a, Charlotte’dan
Alicja’nin hikayesine gegisler yapilir.

Her iki kadin da geng, giizel ve alimlidir. Erkeklerle olan iletisimleri bedensel yakinlasma
tizerine kurulu oldugu i¢in onlarin en seksapel halleri ve bazen en dogal halleri izleyiciye
sunulur. Anne ise, bu hikayeleri dinleyen bir dinleyici olarak hikayeleri zihninde somutlagtiran
ve anlamaya calisandir. zleyici ise, hikayelerin goriiniir sahneleriyle karst karsiya kalanlar
olarak her duyumsamaya acik olarak film boyunca konumlanur.

Henri Bergson, Matiere et mémoire (1896) adli eserinde, hafizay1 bedende konumlanmig
olarak anlamanin bir yolunu agiklamaktadir. Bergson, kismen, bellegin gerektiginde
kolayca ortaya cikarilabilecegini varsaydigi ve bellegin gerceklesmesine iligkin bireysel
ve toplumsal yasaklari kabul etmedigi i¢in, somutlasmis bellegi hafife almaktadir. Bellek
imajlar1 ve viicudun modifikasyonlar1 olarak iki tiirlii bellek ayrimi yapmustir. Biri imajlarla,
digeri tekrarlarla ilgilidir. Tlki nihai olarak eylemdir, giinkii bellek yalnizca eylem halinde
bilince getirilebilir (Bergson, 2007, pp. 60- 63). Bergson, hafizanin bedensel duyumlarda
gergeklestigini ve buna bagh olarak sadece zihinsel degil, somutlasmis bir siire¢ oldugunu,
alginin ise, viicudun zekdsina hitap ettigini belirtir. Bergson’a gore bir goriintii gorsel degil,
¢ok duyusaldir, kisinin duyularinin bir nesne hakkinda algiladig: tiim bilgileri icermektedir.
Algi1 sadece fenomenolojik bir simdide degil, bireysel ve kiiltiirel hafiza ile bir iligki i¢inde
gerceklesmektedir (2000, p. 147). Merleau-Ponty ise, insanin cinsel tarihini, onun yasaminin
anahtar1 olarak goriir, ¢tinkii insanin cinselliginde onun diinyaya, zamana ve diger insanlarla
olan iligkisinde bunun yansimasinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir (2017, p. 226). Bergson'un
ve Merleau-Ponty’nin diisiincelerini yanimiza alarak kadin karakterlerin bedenine yonelen
bakis, bellekle birlikte incelendiginde toplumsalin izini siirmenin pratige dokiilebilecegini,
duyusalin izlerinin takibinin de gerceklesebilecegini gosterir. Bu noktada hafizada var olan
bircok seyin izleyici tarafindan da tekrar hatirlanabildigi sonucu ortaya ¢ikar. Filmsel zaman
siireci iginde izleyici karaktere gozleriyle dokunarak sadece onu anlamlandirma siirecine
girmez, ayni zamanda karakterin kisisel tarihinde neler deneyimledigini de distintir. Bu
diistinme ¢izgisinde karakterlerin deneyimleri agisindan onlarin bedenlerinde ve ruhlarinda
var olagelen duygular hafizayla, bedenin yakin baglantisini gortiniir kilar. Bu gortntirligi
somutlagtiran da haptigin film siirecine tegellenmis ¢izgisidir.

Gorsel 3. Elles filminden bir sahne. Charlotte zorlayict bedensel yakinlasma sirasinda ac
cekerken.
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Haptigin Izi Sinestetik Izleyiciyi Filmin Derisine Baglarken

Siddetin farkli gesitlerini yasayan iki kadimin deneyimledikleri her olay, perdede
ozellikle kadin karakterlerin 6zdeglesme hissine mesafe koymaktadir. Bu mesafe, fallosentrik
egemenligin, kadin bedeni tizerindeki siddet igerikli hakimiyetidir. Kadinlar, bazen asagilanir
bazen siddete maruz kalir bazen de erkeklerin iktidarsizliklariyla yiizlesirlerken onlarin
caresizliklerine tanik olurlar. Ozellikle, kadmlarin olaylari anlattiklari birlesme anlari hem
kadmnlarin hem erkeklerin bedenlerinin giplak gosterildigi anlardir. Bu durum, klasik
anlati sinemasinin uylasimlarini ters yiiz eden bir strateji olarak kabul edilebilir, ¢tinkii
erkek bedeninin ¢iplakligiyla verilisi erkegin igdis edilmesini akla getirir. Keza, ereksiyon
problemi yasayan iktidarsiz erkek karakteri de sunan film, erkek egemen hazza ket vuran
anlati stratejisinin altini gizer. Kadin karakterlerin garesizlikten dolay1 bedenlerini satmaya
calismalari, eril diizenin ¢iglig1 olarak yansimasini buldugu igin film anlatisi feminist film
teorisi baglaminda feminist bir film 6rnegi degildir’i diistindiirebilir. Ancak, ataerkil kodlarla
gevrili olan bir diizende bu kodlarin kurallariyla hayatlarini idame etmeye zorlanan kadin
karakterler, bu diizenin hakkaniyetsizligini gergek¢i bir perspektiften gostermektedir. Bu
perspektifin temelinde ise haptik gorsellerin sunumunun nasil planlanacagi konusu 6nemlidir.

Film boyunca haptik gorselin kullanildigi bir¢ok sahne izleyicinin zihninde agilan
sorulara bir yenisini daha ekler ve daha felsefi bir izlekte film izleme deneyimi sunmanin da
oniind acar. En 6nemli sahnelerden biri de Alicja’nin yash bir erkekle deneyimledigi bedensel
yakinlagsma sonrasi romantik sarkilar esliginde sarap igerek sarki sdyledigi anlardadir. Kamera
on plandaki nesneleri blur hale getirirken, Alicja ve erkek miisteri net alan derinligi icinde
netlesmis sekilde iki blur nesne arasinda sunulur. Izleyici Alicja’nin bedeninden uzaklasarak
yasanan ana odaklanirken haptik goérsel buna imkan verir. Bu imkan, Alicja'nin duygusal
anlarinin anlamlandirilmasina agik kapi birakir. Feminist film pratiginin 6nemle odaga
aldigr konulardan biri de budur. Kadin bedeninin sunumunda gerceklesen yapibozum
(klasik anlati sinemasinin kodlarimi kiran sunum) haptigin modern anlati sinemasina katk:
sagladiginin gostergesidir, denebilir. Bu noktada kadin izleyicinin neler hissettigi, neler
duyumsadig: sorular1 gtindeme gelir. Anne’nin geng kadinlardan dinledigi hikayelerle kendi
yasamini ve kendi kadinligin1 sorgulama hali izleyicinin de kendi kendisini sorgulayabilme
ihtimalini distindiirtir. Walter Benjamin, izleyicinin karakterle 6zdeslesmesinin tek yolunun
aygitla 6zdeslesme oldugunu sdylerken aygitin tutumunu alan izleyicinin test yaptigin dile
getirmektedir (Benjamin, 2012, p. 63). Bu test stirecinde kadin izleyici, Anne’in de her duygu
durumunu duyumsamaya calisirken onun kendi derisinde izini siirdiigii duygularin da pesine
diiser. Geng kadinlarin hikayelerini dinleyen Anne, kendi yasaminda buldugu bosluklar
anlamlandirmanin takipgisidir. Kadinligi, var olusu, esiyle iliskisi, bedeni vb. gibi bir¢ok olgu
Anne tarafindan sorgulanir hale gelir. Her tiirli mutluluk, hiiziin, ac1, haz, arzu, yok olmaistegi,
varolus halleri kadin izleyicinin derisine Anne’in derisinde hissettigi duygulardan gegerek
tegellenir. Bu 6yle bir tegeldir ki 6ykii zamani kapansa da izleyicinin derisinde tegellenen hisler,
izleyiciyi 6ykii zamani1 disinda da sorgulamaya ve duyumsamalarin tekrar diigiiniilmesine
yol acar. Kadin karakterlerin arzu dolu halleri, mutsuzluklari, aglarkenki caresizlikleri, acidan
bagirirkenki isyanlar1 ve sessizlik dolu anlarinda goriintiilerin bazen yakin planla ¢ekildigi
gortilmektedir. Bu haptik goriintiiler kadinlarin varoluslarinin adeta manifestosu oldugu gibi,
kadin bedenine ait tiim duygular1 ve duyumsamalari sunma ¢abasindadir. Haptigin, sehvetle,
askla bulugmasina bakildiginda, Sobchack’in sinemasal deneyim fenomenolojisi sinema
izlemenin etkilesimli karakterini vurgular dedigi eseri, The Address of the Eye bu konuda
onemli yol gosterici diistinceler tiretmemizi saglamaktadir. Sobchack, izleyicinin sinemasal
alani1 diyalojik olarak paylastigini ve icra ettigini savunur. Sinemasal alg1 sadece gorsel degil,
sinestetiktir, duyularin ve aklin ayr1 olarak distintilmedigi bir eylemdir (Sobchack, 1992, pp.
270- 274). Marks’a gore, bu deneyimi yasayan bedenlerden biri olarak sinestetigi algilarsak,
oncelikle gorsel bir deneyim olarak diistindigiimiiz seye dokunmaktan bahsetmek, mantikl
gortlmektedir (2002, p. 13). Anne’nin elleriyle yogurarak tavugu sosladigi anda ¢ikan rahatsiz

M50 L—




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

edici et sesi, midye kabugunun icinden midyeyi ¢ikarip elleriyle sikarken hissettigi erotizm
deneyimi an1 ve o ana eslik eden diegetik ses, Aligja ile hunharca yemek yerken agzindan
dokiilen makarna pargalari, hincini limondan ¢ikardigi anda bigakla elini kesmesi ve kanayan
yarali elini suya tutusu Anne’nin izleyicinin derisiyle ve zihniyle kurdugu bag: imler. Bu
imlemeyi feminist yaklasimla incelemeye alirsak deriye bakigin eril diizende et’i imledigini
ve hatta kadin bedeninin meta nesnesi “’et”i hatirlattigini toplumsal diizen gostergeleri i¢inde
anlamlandirabiliriz. Bu mihenk noktasinda beden felsefesi tizerine ¢alisan feminist teorisyen
Elizabeth Grozs'un diistinceleri incelemeyi derinlikli kilabilir.

Gorsel 4. Elles filminden bir sahne. Anne etleri yogururken.

Elizabeth Grozs, et kavramimi Merleau-Ponty diistinceleriyle tekrar detaylandirir.
Merleau-Ponty et kavraminin, varligi belirtmek igin kullanilan bir terim olarak algilanabilir
oldugunu, tamlik veya farklilik olarak algilanmamasi gerektigini ifade eder. Et kavrami
Merleau-Ponty acisindan ayricalikli (canli) bir kategoriyle iligkilendirilmemekte, varligin
en temel ontolojik diizeyi olarak ifade edilmektedir. Etin, tersine gevrilebilir olusu, kendi
tizerine katlanma kapasitesi, ice dogru ruhsal durumlara ve disa dogru diinyaya yonelik
ikili yonelime sahip ozellikleri olan bir varlik oldugu belirtilmektedir (Grozs, 2005, p.
125). Merleau-Ponty'nin ete getirdigi yorum baglaminda insan bedenindeki et ve hayvan
bedenindeki etle kurulan iliski Anne karakteri agisindan sorgulamali bir hale gelir. Anne’nin
ruhsal durumu agisindan kendisinin dis diinyayla iletisimi ve kendi i¢sel diinyas1 araciligiyla
kurdugu iletisimde et kavrami, diyalektik bir dongiiniin yansimas: olarak goriilebilmektedir.
Et artik sadece bedenin bir parcasi degil, yogrulan, kivrilan, pargalanan, yenebilen, hayvani
i¢ guidtilerle tiiketilebilen bir olgu haline gelmektedir. Anne, elindeki etleri dyle hunharca
yogurur ki kadinlarin bedenine yiiklenen eril fallosentrik tahakkiimden adeta hincini alir ve
erkeklerin bakisi onun ellerinde yapisokiime ugrar. Haptik gorseller, kiiltiirel olarak tiretilmis
duyularimiza bagl tepkiler tiretir, izleyici dokunsal imgeleri algilarken bu tepkileri disa vurur.
Icinde yasanilan toplumsal diizenin gostergelerine bakmak bu nedenle gerekli hale gelir. O
halde, izleyicinin sinestetik 6zneler olarak hissettigi ve duyumsadig: her seyin i¢inde haptik
gorsele dair uzantilarin bulundugunu ve bu haptik gorselin izleyiciyi filme ickin yapan bir
islevi oldugunu séylemek anlagilirdir. Siddetin sunumunun planlanmas: sinema tarihinde her
zaman farkl sekillerde ortaya ¢ikar ve kadin yonetmenler agisindan siddetin temsil stratejisi
izleyici 6znenin sinestetik duyumsamalar iiretmesi agisindan diisiiniilen bir detaydar.

Siddet anlarmmin yakin planla kadin karakterin yiiziine odaklandigi sahneler,
Sobchack’in The Piano filmini izlerken, yakin ¢ekimde et ete ilk kez dokundugunda dokunsal
bir sok hissettigi degerlendirmesinin siddetle yogrulmus bir ¢esidini izleyiciye sunar. Kadin
izleyici, kadin karakterin, fiziksel siddet dolayisiyla cektigi aciy1 teninde meydana gelen bir
actymuscasina deneyimler ve sanki daha 6nce bu denli siddet igerikli bir sahneyi hayati boyunca
gormemiggesine sok haline girebilir. Bu sok hali, filmin derisiyle, izleyicinin derisini birbirine
baglayarak, izleyici-film arasinda bir yakinlik kurar. Haptik gorsellik, izleyicinin goriintiiyii
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olusturmak, onu gecikmeden ortaya ¢ikarmak icin ¢alismasin gerektirir. Vivian Sobchack
varoluscu fenomenoloji terimlerini kullanarak bakma eylemini “’ [...] hem benim hem de
vizyonumun nesnesinin birbirini olusturdugu bir eylem” olarak ifade etmektedir. Marks, bu
karsilikli kurucu miibadelede 6zneler aras1 bir erotizm tohumu bulmaktadir. Ozneler arasilikla,
bir seyirci ile bir sinema eseri arasindaki karsilikli bir tanima iligkisini kastettigini bu baglamda
belirten Marks, icerikleri ne olursa olsun haptik imgelerin, bakan ile imge arasinda 6zneler
arasi bir iliski kurduklari i¢in erotik olarak nitelendirilebilecegini sGylemektedir (2000, p. 183).
Elles’de kadin karakterleri fiziken zorlayan sahnelerde ve kadin karakterlerin ac1 gektigi anlarda
erotik yapisokiime ugrar. Clinkii bu sahnelerde erkek karakterler gii¢ gosterisini elinde tutsa
da onlarin iktidarini temsil eden penisin haz mekanizmasiyla sik sik oynanir ve erkek egemen
nazarin haz mekanizmasiyla da oynanmis olur. Charlotte’a ve Alicja’nin bedeninin erkekler
tarafindan zorlandig1 sahnelerde kadinlar edilgen durumdayken erkek karakterlerin bu
sahneler sonrasi duygusal ¢okiigleri onlarin adeta maglubiyeti gibidir. Bedensel yakinlasmalar
arasinda kadin karakterlerin hikaye anlaticihigina déndagi sahnelerde izleyici filmle arasina
mesafe koyar. Charlotte’'un hikayesini ve kendine ait diistincelerini anlattig1 bir sahnede
kameraya dogru konusmasi yabancilagtirma efekti ile birlikte 6zdeslesme mesafesini hatirlatir
ancak izleyicinin derisinde hissettigi acilar ve hiiziinler adeta nakis gibi islenmis sekilde izleyici
zihninde kalmigtir. Zihne nakiglanan ac1 ve hiizne i¢ckin sahneler, filmsel zamanin diginda akan
izafi zaman kavramini imlemektedir. Yakin plan ¢ekimlerde kadin karakterlerin yiizlerindeki
ifadeye zaman zaman net odaklanma yapilirken zaman zaman da odak kaydirilir ve goriintiiler
belirsizlige dogru bulanik sunulur. Bu gériintii stratejisi ve anlatinin i¢inde var olan haptik
gorseller, izleyicinin zihninde var olan isyanin da giiglenmesinin 6niinti acar. Kadin izleyici,
Elles’deki tiim kadin karakterlerin duyularina yaklastig: gibi, duygularini da giglii hislerle
hissetme egilimine girmektedirler. Haptik sinemanin giicii de burada yatmaktadir. Bedeni
tim ciplakligiyla, bedensel yakinlasma sahneleri i¢cinde sunulan kadinlar, haptik goérsellerin
yarattigr duygulanimlarla bedenin toplumsal diizen igine yerlesmis kodlarla algilanmasinin
oniinii keser. Kadinlarin bedeni artik erkek egemen nazarin bakigini erteleyen ve ket vuran
gercgek bedenler haline gelir. O bedenleri, et haline getiren eril diizen kendi iginde devrilir, ve
bu devrilme feminist bir film stili yaklasimiyla gerceklesir.

Haptik Karakteri Anlamlandirmak: Bedeni Feminist Yaklasimla Diisiinmek

Chelsea Birks, filmin bedeninin seyirci ile iligkisine dair diistincelerini aktarirken
izleyicinin 6zdeglesme haline génderme yapar:

Hem dokunsal/Deleuzyen bir perspektiften yazan Martine Beugnet hem de daha analitik/
ampirik bir yaklasim benimseyen Tim Palmer, yeni asirilik¢t filmlerin yarattigi ekran-seyir-
ci iliskisini dogrudan ve dolaysiz olarak tartisiyor, sanki duygulanim bir sekilde film bede-
ni ile seyircinin bedeni arasindaki ayrimi ortadan kaldiriyormus gibi.” (Birks, 2015, p. 133)

Buradan hareketle Szumowska, feminist film fenomenolojisi baglaminda, kadin
bedenini imleyen etin varligini seyirciye tekrar diisiindiirerek bedenin dokunmayla iligkisini
hatirlatirkenbeden politikalar tartismalarinin da tekrar diistintilmesinin 6niinti agar. Karakterle
Ozdeglesme yasayan izleyici agisindan duyumsamanin Otesine gegen hisler ve zihinsel
sorgulamalar acisindan haptik karakteri anlamlandirmak nasil olur, sorusu giindeme gelir.
Marks'in, haptik karakterlere nasil ulagilir sorusunun cevabi, Elles’de film anlatisinin bigimine
yonelik anlati stratejisinde yatmaktadir. Odaktaki degisiklikler, grenlilik, az ve fazla pozlamanin
etkileri gibi belirtilen prohaptik 6zellikler, Szumowska'nin anlat: stratejisinde yer alan ¢ekim
tekniginin igine sizmistir. Haptik gorsellerin, izleyiciyi dogru diiriist géremeyecek kadar
yakina ¢ektigi bu durum Marks agisindan erotik bulunmaktadir. Haptik sinemada tanimlanan
erotik iligki, stnirh goriintirliige ve izleyicinin goriintii tizerinde hakimiyet eksikligine de bagl
olarak ifade edilmektedir. Anne ve Alicja’nin birbirlerini uzun saatler dinledikleri bir zaman
dilimi iginde, dans ederek tiim dertlerini unutuslari ve aralarinda gelisen yakinligin, odagin
belirsizlesmesiyle muglak fakat yogun bir his yaratma hali, haptik sinemanin igine sizan
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erotizmi imlemektedir, denilebilir. Keza, bu muglak iligskide izleyicinin goriintii tizerindeki
hakimiyet eksikligi de erkek egemen nazara ket vurusun diger bir 6rnegidir. Bu sahne, filmdeki
en haptik gorsellerin sunuldugu sahnedir. Karakterler arasinda yasanan duygusal yakinlik
bulaniklagan ve netlikten siyirilan gorsellerle verilirken haptigin giicti yine ortaya ¢ikar ve
bu gorseller onlarin arasindaki homo erotik yakinlasmanin goriiniir gostergeleri haline gelir.
Dogal ortam sesine karisan fondaki sarki, kadinlarin kollarinin en sonunda birbirini sarmasi
belirsizlesen gorsellerle duyumsamay: giiglii hale getirir. Steven Shaviro, sinemasal deneyimin
gti¢ iliskilerini sadece ideoloji meselesi olmaktan ¢ikarip, goriintiiyti dokunsal hale getiren ve
dogrudan sinir sistemini uyararak sosyal sorumluluk tireten bir deneyim oldugunu vurgular
(Shaviro, 2006, p. 52). Shaviro'nun diisiinceleri feminist yaklagimla diistinildiigtinde, kadin
bedenin politik baglamda sorgulanmasini giindeme getirir. Bu noktada duyularla algilamanin
kendini 6rgiitleme bigimi oldugunu ve bunun tarihsel kosullara bagh oldugunu hatirlamak
onemlidir (Benjamin, 2012, p. 56). Keza beden politikasi ¢alisan feminist teorisyenler de gesitli
deneyim bicimlerini tarihsel kosullarla ag¢ikladiklar: gibi toplumsal diizenin var olan kurallar:
baglaminda tartismaya agarlar.

Sue L. Cataldi, her duygusal deneyimin en az iki yonii oldugunu ve higbirinin digerinden
ayri olarak anlagilir olmadigini dile getirmektedir. Ancak Cataldi, bu deneyimleri kapali ve
0zel olarak deneyimlenen 6znellik alaninda merkezleyen 6znelci duygularin agiklamasinin
hatali oldugunu belirtmektedir. Duygusal deneyim, “”[...] yasadigimiz bedensel eti
diinyanin etiyle iletisimsel olarak i¢ ice gecirme” dedigi seyi icermektedir. Merleau-Ponty’i
yorumlayan Cataldi, Merleau-Ponty'nin Cataldi, "duygusal kendisinin ”[...] duygusal olarak
kor kavrayis gortisii ile dokunsal algi veya duygusal his” arasindaki baglantiy1 kurmadigina
isaret etmektedir. Anne Rutherford, Cataldi'nin James Gibson'in (Gibson’in dokunsal gérme
tartismasiyla ekolojik algi kurami, gérme ve somutlastirma kuramlastirmas: arasindaki eksik
baglantiy1 saglarken, duyguyu somutlasmis duygulanim olarak anlamay: analiz etmek igin
¢ok 6nemli bir sigrama tahtasi saglamis olur) haptik gorseli, Merleau-Ponty’nin cinsel idealligi
ve duygularin teorilestirilmesi arasinda sagladig1 bu koprii, duygusal deneyimin anlagilmasi
icin en iiretken baglanti noktasini ve bunun sinema izleyiciliginin somutlagsmis vizyonuyla
iliskisini sunmaktadir, diyerek belirtir (Rutherford, 2003). Rutherford, sinemanin sadece
hikaye anlatmadigini, ayni zamanda kendini izleyicinin derisinin altina yerlesen bir etki,
olay ve an yaratmakla ilgili oldugunu ifade etmektedir. Sinemay1 fenomenolojik baglamda
anlamlandirmaya ¢alisirken Rutherford’un ve Grozs'un diistinceleri bizi, sinemanin ontolojik
olugsalligini da diger taraftan imlemektedir. Film anlatisinin sundugu kadin karakterlerin
duygusal deneyimleri ve dokunsal algilariin arasindaki iliski Merleau-Ponty'nin diisiinceleri
baglaminda temel alinarak tekrar tartigmaya agilmali. Ozellikle kadin izleyici temelinde
haptik gorsellerin yarattig1 6zdeslesme halinin Cataldi, Rutherford ve Grozs sdylemleriyle
distintildtigtinde feministbiryaklasimlasunuldugu degerlendirmesineulasilabilir. Bu diisiiniis
izleginde karsimiza ¢ikan beden politikalar1 tartismalarinin feminist film fenomenolojisine
katkilar1 oldugunu da goriirtiz. Burada Sobchack’in “’[...] bedenlerimiz onu film deneyiminde
anlamlandirict bir varlik olarak deneyimliyor. “ ctimlesi akla gelir (Sobchack, 1992, p. 278).
Izleyicinin bedeni ile filmin bedeninin tegellenmesi filmin algilanmasi baglaminda énemliyken
karakterlerin anlamlandirilmasinin bedene yiiklenen gostergeler agisindan anlasilmasi da
onemlidir. Marks'in da belirttigi gibi haptik karaktere ulasmanin 6ziinde haptik gorseller
oldugu gibi, haptik sinemanin igine sizan erotizm de bulunmaktadir. Anne ve Alicja arasinda
gerceklesen yakinlik 6nce empatiyle giin yiiziine gikar ve kadinin kadini1 anladig: duygusal bir
yakinlikla devam eder. Buradaizleyicinin karakterlerle 6zdeslesirken ataerkil diizenin kurallar1
icinde belirlenmis beden politikalarinda kadinin kadina bakisindaki empati hissi ve kodlanmig
haz gostergelerinin eril mekanizmas: gergekligiyle yiizlesilir. Bedenin diinya tizerinde, erkek
tahakkiimiine dayali sekillendirilmis imgeselligi, cinsiyetlendirilmis bedenlerin dogasini
bu nedenle sorunsalli kilar. Alison Stone, bedenlerin “toplumsal cinsiyetli” olduklarmni, bu
nedenle “bedenlenmis toplumsal cinsiyet” veya “bedenlenmis iktidar iligkileri” kavramlarini,
cinsiyetin anlamina ickin oldugunu diistiniir (Stone, 2019, p. 122). Moira Gatens, Stone ile
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oOrtiisen distincelere sahiptir. Gatens, insan bedeninin kiiltiirde yasandigini ve bedenin
isleyisine dair bakis acilarinin da kiiltiirel tiretimler oldugunu belirtmektedir (Gatens, 2018,
p. 68). Toplumsal cinsiyetin fallosentrik diizende konstriikte edildigi goz ontinde alindiginda;
beden ile baglantili kullanilan kavramlarin ve baglamlarin da feminist felsefeciler tarafindan
neden sorunsallagtirdiklar: anlagilir hale gelmektedir. Buradan hareketle, 6zcii feministlerin
tartismalarmin siiregen cizgiden kopmasi da ivme kazanmaktadir. Kadin bedeninin, 6zsel
bir cinsel fark iddiasinda olanlarin gereksinim duyduklar: ontolojik temel, Gatens’in cinsel
fark diistincesinde yer almamaktadir. Ona gore analiz edilmesi gereken, biyolojik séylemin
boyle bir statiiniin saglanmasinda nasil gergeklestirildigidir. Kadin bedeni, disillik ve kadin
kavramlarimin kendi tarihsel ve soylemsel baglantilar1 agisindan incelenmesi gerekliligi de
Gatens’in savunulari arasindadir. Gatens, kadin bedeninin kiiltiirde insa edilme bi¢iminin
deneyimini; Luce Irigaray, Helen Cixous, Adrienne Rich tarafindan arastirildigini bu baglamda
One stirmektedir (2018, pp. 131-133). Feminist felsefenin beden politikas: tartigsmalari, bedene
imlenen anlamlarin eril giiciiniin giindelik yasam pratiginde, bir kadinin varolusu {izerinde
nasil tezahtir ettigini agiklar niteliktedir. Kate Ince, Agnés Varda'nin La Pointe Courte (1955)
filminde, Merleau-Ponty'nin “hakikatte temellenen celiski” séylemini bu film aracilifiyla
giindeme getirirken kiiltiirel gostergelerin beden politikalar: tizerindeki kurallarini hatirlatir.
Ince, kendi sinemasin1 diyalektik olarak niteleyen Varda'nin filminde, kisisel ve toplumsal
arasindaki hakikati tanimlarken iki gerceklige atifta bulundugunu soyler: ' [...] kendini arayan
bir ciftin gercegi ve kendi kendini orgiitleyen bir kdyiin toplumsal gercegi vardir.” der. Ince
agisindan Varda, kadinsi olani, feminizmi, disil 6znelligi, deneyimi ve arzuya dair olani kiiltiirel
bir kurgu icinde temsil ederken feminist film fenomenolojisine katki saglamaktadir (Ince,
2013, pp. 611- 613). Film anlatilarinda bedenleri sunulan kadin karakterlerin, bircok duygu
durumunu bedenleri araciigiyla duyumsamalar1 ve bu duyumsamalarin goriiniir ifadesini
ylizlerine yansitmalari, izleyicinin, karakterleri duyumsamalar yoluyla anlamlandirmalarin
gerekgelendirir. Ince’in yaklasimiyla sadece arzuya dair olan degil toplumsal gergeklikle
iliskilendirilerek dahil edilen hakikatlerin aralanmasi oénemlidir, denilebilir. Keza; Barker,
Marks, Sobchack’e gore, sinemada gorme yalnizca optik degildir, duyumsal ve dokunsaldir,
bedensel duyumlar1 sensoryum boyunca dolastirir (McHugh, 2015, p. 839). Sensoryumda
anlamlandirilan her sey izleyicinin filmle bag kurmasini saglar. Bu noktada, Szumowska'nin
haptik gorsellerle duyumsama yolunu ag¢masi, feminist film fenomenolojisinin beden
politikalar1 tartismalarinin ¢oklu diistinme yollarin1 da aralamaktadir.

Sonug

Haptik gorsellerin, bakan ile imge arasinda O6zneler arasi bir iliski kurdurmalarinin,
izleyici ile goriintii arasindaki ideal iligskide, izleyicinin kendisini goriintiide kaybetmesi ve
orantt duygusunu kaybetmesi olasiliginin daha ytiksek olusu durumu haptigin sinemadaki
yerine dair 5nemli mesafe 6zellikleridir. Izleyici ile goriintii arasinda bir gerilimin ima edilmesi;
goriilen seyin goriisten kactig1 ve sinemaya kelimenin tam anlamiyla mevcut olmayan diger
duyularla yaklasilmasi gerektigi konusunda keskin bir farkindalik uyandirmasi gibi 6zellikler
ise, Elles’in ¢ekim teknigi stratejisinde ve film anlatisinin kadin karakter temelinde gelisen
iceriginde goriilen Ozellikler olarak 6ne gikmaktadir.

Film fenomenolojisinin etkilesimli karakterinin bu alanda c¢alisan teorisyenlerce
vurgulandig1 g6z ontinde alindiginda, Elles ve Body filmleri bu etkilesimi izleyici ile arasinda
kurdugu 6zdeslesmeyle gerceklestirdigi soylenebilir. izleyicinin aktif, edilgin, yansitmals,
temsili nitelendirmelerinin de &tesine gegerek, derisinde hissettigi duygulanimlar, filmin
derisine s1izan feminist yaklagimin iz siiriiciisii betimlemesini yapmaktadirlar. Mbius seridinin
icinden gecen bir s1v1 gibi seritle birliktelik saglayan izleyici, déngiiniin icinde filmle diyalektik
iligki icine girmektedir. Tenle diistinmenin, zihne sirayet etmesini saglayan haptik sinemanin
haptik goriinttileri, tahayytil etmenin sonsuz diinyasin izleyiciye aralattirmaktadir. Mimetik
zeka kadar, entelektiiel zekanin da bu tahayyiil siirecine ortak oldugu etkilesim stireci, izleyici
ile film arasinda iligki kurarken ikisi arasinda goriinmez bir derinin bagini da pekistirmektedir.
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Sinemanin baslangicindan bugtine, klasik sinema anlatilarinin da aslinda yapmaya galistig1
budur. Ideolojik baglamda verili gostergelerin imledigi stereotipik karakterlerle, uylagimlarin
verili stiliyle izleyici karsisina ¢ikan ana akim filmlerde dahi izleyicinin derisine gengel
atilmak istenmektedir. Bu ¢engelle, izleyicinin filmle baglantisinin giiclendirilmesi saglanarak,
sinemanin biiyiisiine kapilmalar1 istenmektedir. Bu noktada en biiyiik sorun, yapisokiime
ugratilmasi gereken kodlarla gevrili ideolojilerin ve yaklasimlarin klasik anlati sinemasinda
var olmasidir. Elles, Body gibi cagdas anlati sinemasi drnekleri, yerlesiklesen, eril gostergelerle
belirlenmis periferiden uzaklasmaya niyeti olmayan kaliplar1 alasag1 eden anlati stratejileriyle
izleyici karsina gikmaktadir. Haptik sinemada, kadin karakterlerin duygularina eglik etme
imkan: bulan ve onlarla 6zdeslesme yasayabilen kadin izleyiciler, haptik gorsellikte, kadin
izleyicilige atfedilen goriintiiye asir1 yakin olma durumunu deneyimlemektedirler. Jane
Stadler’in somutlasmis 6znellige yaptig1 vurguda filmizleyicisi ve bu tiir bir 6znelligin miimkiin
kildig1 6zenli etkilesimli filmler, karakterlerin, hikayelerin “deneyimsel fenomenolojisine”
izin vermektedir. Bu noktada, tiim fenomenolojik arastirmalarda oldugu gibi, odak ¢ekme
yonteminin 6nemine deginen Stadler, filmlerin meydan okumasi agiklarken neyin etik
olarak uygun olup olmadigina dair kavramlarimiz, ilgi etigi, feminist etik, erdem etigi,
sosyal adalet ve bunlarla ilgili giincel tartismalar1 da icermektedir, der (Bergen-Aurand,
2009, p. 465). Bedene ve dokunmaya dair sahnelerin izleyiciye sunulmadig: anlarda, geng
kadinlarin deneyimlerini izleyicinin tahayyiiliine birakarak miistehcen kelimelerle ifade
etmeleri, koku duyumuyla anlatmaya ¢alistiklar: hisleri, gériinen olmayan ama gortiniirlige
viicut veren anlatim stratejileridir. Feminist film fenomenolojisinin, feminizme sunmaya
calistig1 katkilardan biri de bu noktada yatmaktadir. Tahayytilde olanin, gériinmez niteligi,
aslinda goriiniiriin bir anlamda ifadesidir. Duyumlarin, duygularin, anlatimlarin somut
gorsele evrilmeden de sunulabiliyor olusu, feminist film fenomenolojisinin anlati stratejilerini
gliclendirme gorevi gormektedir. Merleau-Ponty tarafindan bedene ytiklenen anlam, insanin
bedene ickin tiim yan anlamlarmi ve bedenin iligkiye girdigi tiim baglamlar1 ve siirecleri
sorgulamaya a¢masina tabi kilar. Bedenin, dokunma deneyiminin oniine biitiin organlariyla
atilmasi ve kendisiyle birlikte dokunulan diinyanin bir tipolojisini tagidig belirtilir (2017, p.
418). Bu noktada, bedenin dokunmayla olan iliskisi ve bu iligkinin bir film anlatisinda kadin
karakterlerin sunumu tizerinden tekrar diisiiniilebilir olusu, Merleau-Ponty nin bedenle ilgili
diistincelerinin filmin derisinde somutlagsma halini gosterir niteliktedir.

Feminist film pratigine katki sunan haptik goriintiiler, bedenin sunumundaki
feminist bakis agisinin gelistirilebilecegini gosterirken filmlerin anlamlandirilmas: tizerinde
fenomenolojinin etkisini de feminizmle ilgili baglamlar temelinde tartismaya agmaktadir.
Szumowska'nin ¢alismada analiz edilen filmleri bu noktada, feminist film fenomenolojisinin
dustinmeye zorladig haptik gorsellerin varliginin altini ¢izer. Bu altini ¢cizme y6ntemi, bedenin
metaforlarla ya da direkt olarak sorgulamaya acilmasini saglar. Merleau-Ponty'nin belirttigi
gibi dil, varligin uzantisidir, buradan hareketle bu uzantinin erillikten uzaklasmasi gerekliligi
feminist sinema agisindan 6nemlidir, denilebilir. Haptik sinemanin uylasimlarini kullanan
Elles ve Body filmleriyle eril dil dontisiime ugrar. Eril bakigin, erkek egemen hazzin ve eril
dilin radikal sekilde ters ytiz edildigi bu filmler haptigin sinemada fenomenolojik yansimasini
sunarlar. Zihin ve beden ikiliginin film derisiyle birlestirilerek diisiiniilmesi sinemanin
fenomenolojik baglamda tartismaya agilmasina 6n ayak olur. Bu nedenle, filmlerdeki
gorintilerin izleyici zihinlerinde actig1 delikler aslinda birer soru isareti gibi belirir. Bu soru
isaretleri haptik araciligiyla filmi anlamlandirmanin kapisimi agar. Szumowska, bedenin
dokunmayla iligkisini haptik gorseller araciligiyla izleyiciye sundugu gibi bu gorseller
aracihigiyla filmin fenomenolojik agidan diisiiniilmesini aracilik ederken feminizmin film
fenomenolojisiyle diisiiniisiiniin yollarini aralar.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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