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AXEL OLRIK’IN EPiK YASALARI ISIGINDA KOROGLU’NUN BOLU BEYi
KOLU

¢

IN THE LIGHT OF AXEL OLRIK'S EPIC LAWS THE BOLU BEY VARIANT OF
KOROGLU

Reyyan OZKILIC*

0Z: Halk anlatilar1 ait oldugu toplumun Kiiltiirel degerlerini biinyesinde tasir ve bunlar
gelecek kusaklara aktararak nesiller boyu devam etmesini saglar. Bu yoniiyle halk anlatilar1
kiiltiirel bellegin hem tasiyicis1 hem de koruyucusu olarak degerlendirilebilir. Kéroglu, Tiirk
diinyasi cografyasindan bilinen ve anlatilmaya devam eden hikayelerin basinda yer alir.
Yasadig1 ve yayildig1 cografya géz oniine alindiginda Kéroglu pek c¢ok kola sahiptir. Tespit
edilen her kol halk bilimi arastirmalar i¢in son derece kiymetlidir. Bu nedenle Kéroglu
kollarinin Tiirk halk anlatilar igerisinde énemli bir yeri vardir. Sézli ve yazili kiiltiir
ortamlarindan aktarilarak giliniimiize kadar gelen anlatilar toplumsal bellekte saklanir.
Calismada halk anlatilarinin incelenmesinde sik¢a kullanilan ydntemlerden biri olan Axel
Olrik'in “Halk Anlatilarin Epik Yasalari’ndan hareketle Koroglunun Bolu Beyi Kolu
degerlendirilmistir. Axel Olrik’e gore bireysel ve toplumsal kiiltiiriin izleri, anlatilarda bilingli
veya bilingsiz sekilde korunur. Axel Olrik, yapilacak incelemelerle metinlerin arka planinda
saklanan bu izlerin a¢iga c¢ikarilabilecegini savunur. Bu goriislerden hareketle anlati
icerisinde Axel Olrik’in epik yasalarinin nasil islendigi ve bu yasalar ile hikayenin uygunlugu
incelenerek calismanin sonucunda Bolu Beyi Kolu'nun Axel Olrik’in epik yasalarina uygun
oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Kdroglu, Bolu Beyi Kolu, Axel Olrik, epik yasalar.

ABSTRACT: Folk narratives carry the cultural values of the society to which they belong and
ensure that they continue for generations by transferring them to future generations. In this
respect, folk narratives can be considered as both the carrier and the protector of cultural
memory. Kéroglu is one of the leading stories known from the geography of the Turkish world
and continues to be told. Considering the geography where he lived and spread, Kéroglu has
many branches. Each identified branch is extremely valuable for folklore research. For this
reason, Kéroglu branches have an important place in Turkish folk narratives. Narratives that
have come to the present day by being transferred from oral and written cultural environments
are stored in social memory. In this study, the Bolu Beyi Branch of Kéroglu was evaluated based
on Axel Olrik's "Epic Laws of Folk Narratives", one of the methods frequently used in the analysis
of folk narratives. According to Axel Olrik, traces of individual and social culture are consciously
or unconsciously preserved in narratives. He argues that these traces hidden in the background
of the texts can be revealed by analyzing them. Based on these views, how Axel Olrik’s epic laws
are processed in the narrative and the compatibility of these laws and the story are examined
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and as a result of the study, it was determined that Bolu Beyi Kolu is in accordance with Axel
Olrik's epic laws.

Keywords: Narrative, Kéroglu, Bolu Beyi, Axel Olrik, epic laws.

Giris

Halk anlatilarinin incelenmesinde pek c¢cok yontem kullanilir. Bu
yontemler temelde “Metin Merkezli Yontemler” ve “Baglam Merkezli
Yontemler” olmak tizere ikiye ayrilir. Birincisinde anlatinin s6zlii veya yazili
kiltiirden derlenen metni 6nemliyken ikincisinde metin ile beraber metnin
icra edildigi ortamin da 6nemli oldugu vurgulanir. Stiphesiz ki anlatinin icra
edildigi ortam metin incelemelerinde ayri1 bir 6nem tasir. Kullanilan tiim
yontemler halk anlatilarinin daha iyi anlasilmasi icin birer araci olarak
calisir.

Metin merkezli kuramlar arasinda en sik kullanilan Tarihi-Cografi Fin
Kurami’dir. Iskandinav tilkelerinin tarihi ile yakin iliski icerisinde olan bu
kuram koklii bir gecmise sahipti 1632 yilinda isve¢ Krali Gustavus
Adolphus, papazlardan halka ait folklor malzemelerinin derlenmesini ister.
Bu calisma Herder ve Grimm Kardesler’in de destegiyle genisleyerek devam
eder. Danimarkali halkbilimci Svend H. Grundtving tarafindan “Eski
Danimarka Baladlar1” yayinlanir. Norvec’'te Lorgen Moltke ve P. Absjorgen
“Norve¢ Masallari’m yayinlar. 12. yiizyilda Isve¢ tarafindan isgale ugrayan
Finlandiya, 1918 yilinda bagimsizligini kazanir. Bagimsizligin kazanilmasi ile
beraber Fin cografyasinda halkbilimi calismalari da baslar. Abraham Poppius
ve Anders Sjorgen tarafindan baslatilan derleme faaliyetleri Elias Lonnrot ile
zirveye ulasir 1835 yilinda “Kalavela Destani”ni yayinlayan Loénnrot,
Finlilerin bagimsiz kiiltiirlerine verdigi destek acisindan onemli bir yere
sahiptir. Elias Lonnrot ve diger arkadaslarinin ¢alismalari sonucunda Tarihi
ve Cografi Fin Yontemi ortaya ¢ikar. Kurucusu Julius Krohn'un vefati izerine
halkbilimi c¢alismalar1 oglu Kaarle Krohn tarafindan devam ettirilir
(Cobanoglu, 2002: 111-116). Finlilerin bagimsizlik miicadelesinin ve
bagimsiz kiltiir arayislarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Tarihi ve Cografi
Yontem, glniimiizde yine ayni islevle pek c¢ok bilimsel incelemede
kullanilmaktadir.

Halk  anlatilarn  farkli  cografyalarda  farkli  kiiltiirlerde
anlatilmaya/yasatilmaya devam eder. Tarihi ve Cografi Fin Yontemi’'ne gore
derleme yapan kisinin yapmasi gereken bir anlatinin es metinlerini
toplamak, karsilastirma yaparak iclerinden asil bir metin segmek ve bu
metinden hareketle anlatinin ilk seklini tespit etmektir. Bu sayede bir metnin
ilk defa nerede ortaya ciktigi bilinebilir. “ilk sekli, yontem mensuplarinin
verdigi adla ifade etmek gerekirse ‘Ur-form’u belli bir yerde ve zamanda
yaratilan bir halk anlatmasi, tipki suya atilan tasin olusturdugu dalga benzeri
bir sekilde, ticaret ve goc gibi etkenler altinda yayilmaya baslar.” (Ekici, 2006:

247 |Sayfa



90). Baska bir ifade ile yayilmalar metnin varyantlarini meydana getirir ve
biitiin varyantlar tespit edilebilirse metnin ilk haline de ulasilmis olur.

Tarihi ve Cografi Fin Yontemi kapsaminda Antti Aarne’in “Masallarin
Tip Katalogu”, Stith Thompson’un “Halk Edebiyatinin Motif indeksi” ve Axel
Olrik’in “Epik Kanunlar Teorisi” adli calismalar1 6n plana ¢ikar. Bu ¢alismalar
ile halk anlatilarinin metni Uzerinden kahramana ait 0zelliklerin
incelenmesi, sembollerin aciklanmasi ve kahramanin eylemlerinin tespit
edilmesi amaclanir.

Koroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nun Axel Olrik'in Epik Yasalan
Cercevesinde incelenmesi

“Koroglu destan1 / halk hikayesi lizerinde ¢alisanlarin bildikleri gibi
Koroglu anlatmalarinin dogu ve bat1 olmak iizere iki versiyonu vardir. Dogu
versiyonlarina Tiirkmenistan, Kazakistan, Ozbekistan, Dogu Tiirkistan, vb.
anlatmalar1 girmektedir. Anadolu, Azerbaycan, Balkan, vb. anlatmalar ise
bati versiyonlarim olusturmaktadir.” (Alptekin ve Icel, 2011: 37). Her
versiyonun kiymeti goéz oOniine alindiginda Koroglu ile ilgili yapilan
calismalarin biiyiik bir kismi Kéroglu'nun soyu, ailesi, ad1 ve nereli oldugu ile
ilgilidir. Bunlarin yani sira Kéroglu anlatilarinin metni ve icrasi lizerine de
pek cok calisma yapilmistir.

Makalede, Axel Olrik tarafindan olusturulan epik kurallar cercevesinde
Koéroglu'nun Bolu Beyi Kolu incelenerek bu anlatinin ilgili kurallara
uygunlugu degerlendirilecektir. Anlati metni Hatice Igel’in (2010: 175-252)
“Kéroglu’nun Bolu Beyi Kolu Uzerine Bir inceleme” adl eserinden alinmigtir.
Tarihi ve Cografi Fin Yontemi'ne gore yapilan arastirmalarda anlatilarin
¢ozlimlenmesi i¢in Axel Olrik’in “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1” kullanilir.
A. Olrik, halk anlatilariyla ilgilenen birinin tamamen yabanci olsa bile, bu
anlatilarla daha dnce karsilasmis gibi hissedecegini savunur (Olrik, 1994a:
2) Halk anlatilarindaki yaygin benzerliklere halk anlatilarinin epik kurallari
adini verir.

1. Giris ve Bitiris Kural

Axel Olrik’e gore anlatilar “birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez.
Anlatilar durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve coskunluktan
durgunluga giderek biter.” (Olrik, 1994a: 2). Bu durum “Giris ve Bitiris
Kurall” olarak adlandirihr. Kéroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nda da anlatinin
birdenbire baslamadigy, olaylarin durgunluktan coskunluga dogru ilerledigi
gorulir. Hikdye Sultan Muratin Koroglu'na “Kirkta bir pag¢ al” seklinde
ferman vermesiyle baslar. Fermana sadik kalacagina dair yemin eden
Koroglu, padisahin emrini senelerce adil bicimde uygulamaya devam eder.
Her anlatida oldugu gibi Kéroglu’'nun da yoldaslar1 vardir. Sayisi bin dokuz
yluz doksan dokuzu bulan bu yoldaslar her durumda Kéroglu'nun yaninda
olurlar. Ancak diger taraftan bezirganlardan biri Kéroglu'nun iyilik icinde
gecinip gitmesinden rahatsiz olur ve verilen emirden daha fazlasini aldiginm
soyleyerek Koroglu'nu padisaha sikdyet eder. Sikdyet lizerine sinirlenen
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padisah, “Her kim Kéroglu'nun kollarin1 baglar benim huzuruma getirirse
benden diinyaligini istesin.” diyerek iilkenin dort bir yanina haber gonderir.
Anlatinin devaminda bu gorevi listlenen Bolu Beyi, padisahin kiz1 Donek
Hanim ile evlenebilmek i¢cin Kéroglu'nun pesine diiser Kahramanin ve
diismanlarinin uzun siiren miicadeleleri sonunda nihayet bir diigiin ile anlati
tamamlanir (Igel, 2010: 175-265). Hikayenin baslangicinda Kéroglu'na
Sultan Murat tarafindan bir ayricalik verilmesi ve bezirganlarin bu
durumdan rahatsiz olarak Koéroglu'nu padisaha sikayet etmeleri lizerine
yasanan miicadele olaylar1 durgunluktan coskunluga; sonunda Kéroglu'nun
Bolu Beyi ve Kiziroglu Mustafa Bey ile miicadelesinin ardindan Dének
Hanim’la Esabali'yi evlendirmesi coskunluktan durgunluga gecildigini
gosterir. Diger bir ifade ile hikdyenin son derece durgun bir sekilde basladigi,
gelisen her olay ile coskunlugun biraz daha arttif1 ve sona dogru zirveye
ulasarak duragan bir noktaya geldigi soylenebilir Bu sebeple halk
anlatilarinin boéliimlerinin giris-gelisme-sonug gibi kisa bir siralama ile
yapilmasi yerine “giris, gelisme, genisleme, daralma, sonu¢” (Tasliova, 2016:
64) olarak ifade edilmesi daha dogru bir yaklasim olacaktir.

2.Yineleme Kurali

Halk anlatilarinin bir diger 6nemli ilkesi “Yineleme Kurali”dir. “Halk
anlatilan ayrintilara inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender olan
tasvirle de ¢ok kisa olduklari i¢in konuya énem kazandiran etkili bir arag
olamaz. Geleneksel sozlii anlatimimizda yalniz bir segenek vardir; yineleme.
Bir geng ii¢ glin arkasi arkaya devler bolgesine gider ve her giin bir dev
oldiiriir. Bir kahraman billir daga ti¢ kere atla ¢ikmak ister. U¢ miistakbel
asik bir gece bir kiz tarafindan biiyii ile hareketsiz birakilir. Anlatida, ne
zaman c¢arpicl bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek
sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak icin degil, ayni
zamanda anlatinin bosluklarin1 doldurmak icin de gecgerlidir. Yineleme,
bazen gerilimi arttirici, bazen basittir.” (Olrik, 1994a: 3).

Anlati igerisinde “tekrarlar, daha ¢ok olmus bir olayin tekrar
anlatilmasi seklinde gerceklesmektedir.” (Giilmen, 2008: 16). Diger bir ifade
ile heyecan unsuru olan durumlar bazen olayin kendisinin yinelenmesiyle
bazen de kahramanlarin konusmalarinda yeniden dile getirilerek
tekrarlanir. Bu durum Olrik’in savundugu goriisii destekler niteliktedir. Bolu
Beyi Kolu’'nda olaylar benzer sekilde yinelenir.

Koéroglu'nun Sultan Murat tarafindan kirkta bir pa¢ almaya layik
goriilmesi ile baslayan hikdyede bezirganlardan birinin iftira atarak sikayetci
olmasi durumu farkh yerlerde tekrarlanir. ilk olarak Bolu Beyi “Koéroglu sana
asi olmus. Verdigin fermani kabul etmeyerek, emrin kirkta bir pac¢icim, simdi
yedide bir aliyormus. Nece bezirganlar bu Koéroglu hakkinda sikayette
bulunmus. Bunlarin sikdyetine karsilik sende Kéroglu'nun elini baglayip her
kim getirirse, istesin diinyaligini, diye, kimse talip olan yok. Ben Bolu Beyi,
yliz bir senelik mahkiim zindanhanede tellalin ilanini duydum, verdigim
emir Uzerine arz-1 hali yazdim. Huzur-1 divaninda yazdigim arz-1 hal

249 |Sayfa



adaletinde okunursa, ben Bolu Beyi, zindanhaneden ¢ikar. Iste Kéroglu'nun
kollar1 bagh benden iste padisahim.” (igel, 2010: 179) diyerek bu durumu
sozleriyle tekrarlar. Ilerleyen sahnelerde Kéroglu, istanbul’a dogru gelirken
Bolu Beyi’'nin askerleri ile karsilasir. Dervis kiligina girdigi icin kimse onu
tanimaz. Konusmalari sirasinda askerlerden biri “Kéroglu padisahin emrini
kabul etmeyerek bezirgdnlardan kirkta bir pa¢ aliyormus. Bezirganlar
Koéroglu'nu sikdyet etmis padisahimiza, iste bu asker Koéroglu'nun {izerine
gidiyor.” (icel, 2010: 186) diyerek durumu yineler. Tiim bunlar1 égrenen
Koroglu, kocaklarina haber vermek iizere divana geldiginde kirkta bir pac
almak yerine yedide bir pac¢ aldigina yénelik sikayetleri séyler (Icel, 2010:
194) ve boylece olaylar bir kez daha tekrarlanir.
3. Ucler ve Dortler Kurali

“Ugler Kurall”, anlatida olaylarin yinelenmesini / tekrar etmesini
saglayan bir kural olarak degerlendirilebilir. Axel Olrik, {i¢ say1sinin masal,
mit, ritliel ve efsane gibi biitiin tiirlerde korundugunu savunur (Olrik, 1994a:
4). Bolu Beyi Kolu’'nda i¢ sayis1 ilk olarak tellalin ii¢ glin boyunca elindeki
pusuladan padisahin fermanini okumasi (igel, 2010: 177) sirasinda goriiliir.
Tellalin dordiincii glin Lala’nin kizi1 Donem Hanim tarafindan duyulmasi ise
“Dértler Kurali” (Olrik, 1994a:4) basliginda 6rnek verilebilir.

Bolu Beyi, Koroglu'nu yakalamak tizere yola ¢ikmadan énce Sultan
Murat'in huzuruna gelir. Sultan Murat, Bolu Beyi'ne ti¢ kez “Iste benden asker
iste” (Icel, 2010: 180) diyerek emrine asker verir.

Bolu Beyi'nin Koroglu'nu kollar1 bagh sekilde sehre getirecegi haberini
alan Donek Hanim, Bolu Beyi'ne ili¢ kez haber gonderir. Birincisinde “O
Koroglu'nu 6ldiirmeden benim konagimin éniinden getir, gegir, hi¢ olmazsa
bir saghgimi ben de géreyim” (igel, 2010: 210), ikincisinde “Kéroglu’nu
birdenbire gecirme iyice goremem. Konagimin oniinde eglestir, ben de bir
seyredeyim, her tarafina bakayim, Kirat'1 ve kendisini géreyim” (icel, 2010:
211), tgiinciistinde “Konagima igeri ver, kilict benim elime ver, kellesini ben
keseyim” (igel, 2010: 212) der. Bu ifadelere bakildiginda Dének Hanim’in
isteklerini ii¢ ayr1 mektupta ifade ettigi soylenebilir.

Kirat'in Uzerine ¢ikip Bolu Beyi'ni muradina kavusturmak igin
Camlibel’den ¢ikar cikmaz, o glinden itibaren Kése Kenan’in verdigi tembih
lizerine kimse Koroglu'nun adini ve yarenligini anmamasi Han Nigar’i ¢cok
lizer. Bu durum iizerine Esabali, babasim1 bulmak icin Istanbul’a gitmeye
karar verir. Amcasi Kose Kenan’dan ii¢ kere izin ister ve yliziine ii¢ kez tokat
iner (Igel, 2010: 217-218).

Babasinin bulundugu bodrum katina gelen Esabali yaninda Donek
Hanim ile birlikte ii¢ kez Kéroglu'na seslenir. Soru-cevap seklinde ilerleyen
bu konusmada Kéroglu, Dének Hanim’in yaninda bulunan kisiyi tanimak i¢in
¢ kez farkli sorular sorar. Birincisinde Erzurumlu Demircioglu'nun,
ikincisinde Hasan Bey'in, ti¢iinciisiinde ise oglu Ayvaz'in gelip gelmedigini
sorar. Uciinde de Dének Hamim’in yanindaki kisiyi bilemeyen Kéroglu,

250|Sayfa



dérdiincii denemesinde Esabali’yi hatirlar ve kavusurlar (icel, 2010:233-
234). Burada Kéroglu'nun ii¢ kez soru sormasi ile Axel Olrik’in Ugler Kurali
birbirine uygun oldugu goriiliir.

4. Bir Sahnede iki Kural

Halk anlatilarinda sayilarin pek ¢ok islevi vardir. Ug ve dért disinda sik
kullanilan sayilar arasinda iki yer alir. Axel Olrik’e (1994:4) gore iki, olay
akisi icerisinde ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. “Bir Sahnede iki
Kurall” olarak adlandirilan kuralda biitiin anlat1 boyunca sadece iki kisi ayni
sahnede bulunur. Diger bir ifade ile kahraman sayisi ne kadar fazla olursa
olsun “bir sahnede aymi zamanda ortaya ¢ikan Kisi sayisi en fazla iki
olmalidir” (Glilmen, 2008: 17).

Koéroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nda da bu kuralin isledigi gorilir
Hikayedeki olaylara bakildiginda olaylarin biiyiik bir kismu iki kisi arasinda
gerceklesir. Kéroglu ile Ayvaz, Koéroglu ve Bolu Beyi, Koroglu ve Donek
Hanim, Koroglu ve Esabali, Kéroglu ve askerler, Kéroglu ve Kiziroglu Mustafa
Bey, Koroglu ve Nigar Hanim bu kurala verilecek ornekler arasinda
sayilabilir.

Kelesler agir kis sartlar1 sebebiyle ekonomik olarak zorlanmaya
basladiginda Ayvaz'in Koroglu'na gidip para istemesini sdyler. Bunun
lizerine Ayvaz yola ¢ikar ve Koroglu ile karsilikli sdylesmeye baslar. Kéroglu
“Gel Ayvaz gel seninle hesap gorelim” (icel, 2010:183) dizesiyle baslayan bir
siir sdyleyerek saz calar, yola ¢ikacagini bildirir. Daha 6nce adi sayilan Kose
Kenan, Demircioglu, Reyhan Arap, Nigdeli Geyik Ahmet, Bursali Topal
Dursun, Degirmen Avurt, Firfirik Burun, Toz Kopartan gibi kelesler bu
sahnede goriilmez.

Dervis kiligina girerek Kirat'a atlayan Kéroglu, yolda Camlibel’e dogru
giden Bolu Beyi'nin askerleri ile karsilasir. Anlatinin bu kisminda Kéroglu
sahnede tek basinadir ancak kilik degistirmistir. Koroglu'nun kihk
degistirmesi halk anlatilarinda sik¢a karsilasilan bir motiftir. “Kéroglu, kendi
cayirliklarinda bir¢ok cadirin kurulu oldugunu gériince bu ¢adirlarin kime
ait oldugunu ve nigin oraya kuruldugunu 6grenmek amaciyla kiyafet
degistirir.” (Bakirci, 2010: 863). Bu durum kahramanin bilgi edinmek i¢in
kendi kimligini gizlemesi ile agiklanabilir. Koéroglu dervis kiliginda
girdikten sonra askerlere Bolu Beyi'nin ¢adirini sorarak cadira gider. Bu
sahnede de c¢adirin icerisinde oturan pasalar olmasina ragmen yalnizca
Koroglu ve Bolu Beyi'nin konustugunu goriiriiz. Sazini eline alan Kéroglu,
Bolu Beyi'ni incitmek i¢in su dortligi soyler:

“Halini yaman ederim

Basini duman ederim

Dogdugan pisman ederim

Bolu ben senin ben senin” (icel, 2010:187)
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Koroglu, Bolu Beyi'nin divanindan ayrilarak Camlibel’e dogru yola
¢ikar. Burada da ii¢ yiiz altmis alt1 kelesin bulundugu mecliste durumu Kose
Kenan’a anlatir. Meclis igerisindeki bu konusma yalnizca Koroglu ve Kose
Kenan arasinda gectigi icin Bir Sahnede iki Kurali'nma uygun olarak
degerlendirilebilir.

“Bugiin bir haber aldim

Ustiimiize pasa gelir

Bolu Beyi emir almis

Durmup burda cosa gelir” (icel, 2010:193)

Nihayet Bolu Beyi ve Koroglu Camlibel’de bir araya gelirler. Elleri ve
kollar1 baglh sekilde Kéroglu'nun divanina gelen Bolu Beyi “Ey yigit, muradim
goziimde kaldi. Geri gitsem de kellem gidecek, gitmesem de gidecek. Nere
gideyim, o ki muradima kavusamadim” (igel, 2010:197-198) diyerek neden
Camlibel’e geldigini anlatir. Yalnizca iki kahramanin ayni sahnede goriilmesi
kurala uygundur.

Anlat1 igerisinde hile ile Bolu Beyi tarafindan yakalanip padisahin
huzuruna getirilen Kéroglu'nu Dének Hanim saklar. Bu sahnede Koroglu ve
Dének Hanim arasinda gecen konusmalar da Axel Olrik’in “Bir Sahnede Iki
Kurali”’na uygun olarak incelenebilir. Donek Hanim’in Kéroglu'na hitaben
“Aga, ben seni hile ile iceri aldim, ama 6ldiirme kastine almadim. Senin
canina Bolu Beyi kiymasin diye aldim. / ... Eger kabul edersen seni bodrumda
saklayacagim” (icel, 2010:214) demesi, Kéroglu ve Kirat'mi her giin
beslemeye gittiginde kapidan konusmalari bu kurala 6rnek verilebilir.

Diger taraftan Camlibel’de Nigar Hanim ve Esabali’'nin Kéroglu iizerine
olan konusmalari, Nigar Hanim’in aglayarak oglundan babasiyla ilgili haber
istemesi de karsimiza c¢ikar. Esabali, divanhaneye geldiginde mecliste
bulunan diger kisilere ragmen yalnizca Kése Kenan ile karsilikli konusur ve
babasini bulmak icin izin ister. Esabali ¢iktig1 yolda istanbul yerine Halep
diyarina gelince burada kirk haramilerle karsilasir. Kirk haramilerin basi
Koéroglu'nun yakin bir dostudur. Esabali’'nin de Kéroglu'nun oglu oldugunu
o0grenince “Koroglu bana ¢ok biiyiik babalik yapmistir. Ben de bu canimi
Koroglu'nun huzuruna koymusumdur. / ... Elime firsat gecti, onun bana
iyiligine kars1 ben de ona bir iyilik yapayim” (Igel, 2010:224) diyerek bindigi
Pullu Kirat, belindeki silahi ve altinlarini1 Esabali’ye verir. Helallestikten
sonra Esabali Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Yolu kalabalik bir kahveye diiser.
Kahvede Bolu Beyi ile karsilasir ve babasini tutsak edenin o oldugunu bilir.
Sazi ile kem sozler soyledigi icin kahveden atilir.

Doének Hanim’in cariyelerinden biri kahvede Esabali’yi goriince,
Esabali babasinin tutsak oldugu saraya davet edilir. Anlat1 icerisinde Esabali
once Donek Hanim ile sonra Kéroglu ile konusur. Esabali, Kéroglu'nun egri
kilicinin duvarda asili oldugunu goriince babasinin burada oldugunu anlar
ve aglamaya baslar. Donek Hanim neden agladigini sorunca Esabali durumu
anlatir. Dének Hanim “Hi¢ aglama kilicin sahibi sagdir / ... Gel varalim
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bodrum kapagina, ben Koéroglu'nun halini hatirin soracagim derhal, amma
sen geride dur” (icel, 2010:231) diyerek asagiya iner. Burada hem Dének
Hanim hem Koéroglu hem de Esabali’'nin konusmasina sahit oluruz. Ancak
Esabali arka planda kalir. Diger bir ifade ile pasiftir. Kéroglu, Donek Hanim’a
sirasiyla yanindakinin Erzurumlu Demircioglu, Dagistanli Hasan veya Ayvaz
olup olmadigimi sorar. Tahminlerinde yanilan Koéroglu'nun aklina en son
Esabali gelir ve burada baba-ogul kavusmasi yasanir.

Doének Hanim, Esabali ve Koroglu Camlibel’e dogru yola c¢ikarlar.
Donek Hanim’in da gittigini 6grenen halk Kiziroglu'na haber verir. Tozu
dumana katan Alapaca atina binen Kiziroglu, yegeni Doének Hanim’i
kurtarmak icin Kéroglu'nun pesine diiser. iki kahramanin karsilagmasi “Bir
Sahnede Iki Kurali”na oldukg¢a uygundur.

Anlati icerisinde Kiziroglu Mustafa Bey ile Koéroglu arasindaki giires
sahnesi yalnizca iki kahraman arasinda gectigi icin “Bir Sahnede Iki
Kurali”na uygunluk gosterir. Giiresi Koroglu teklif etse de ilk seferde “ne
kadar direniyordu ise, Kiziroglu'na karsilik, Kéroglu'nda kuvvet yok idi” (icel,
2010:243). Suyun kenarinda devam eden glireste Kiziroglu, Kéroglu'na
hamle yapip onu suyun icerisine basar ve hangerini bogazina dayar. Burada
yakismayacagim soyleyerek ayaga kalkar. ikinci seferde Kéroglu, vakit
kazanmak icin lizerinin 1slanmasini bahane eder ve kiyafetleri kurumadan
giires tutmaya yanasmaz. Bir siire de kiyafetlerin kurumasi beklenir.
Kiyafetler kuruyunca Kiziroglu yeniden giiresmeyi teklif eder. Fakat Kéroglu
bu kez de “Giin anasina, kuslar yuvasina kavusuyor. Bu dar vakitte giires hic
gordiin mii?” (icel, 2010:244) diyerek sabah giiresmek ister. Tiim bunlar
Esabali ve Donek Hanim'in kagmasi icin vakit kazanmak adina sunulan
bahanelerdir. Gece oldugunda Kiziroglu, Kdroglu'nun korkusuzca uyumasina
hayret eder ve Kéroglu'nu serbest birakir. Arkasindan da Kéroglu'nun gittigi
yerlerde kendini 6viip 6vmeyecegini merak ederek dervis kiligina girip onu
takip eder.

Camlibel’e dogru yola ¢ikan Koroglu, biiyiik bir sevingle karsilasir.
Evine doniince hanimi Nigar Hatun'u ile bas basa kalir. Anlat1 igerisinde bu
durum “Bir Sahnede Iki Kurali”’na uygundur. Nigar Hatun, Kéroglu'na
basindan gecenleri sordugunda s6z ile sdylemeyi saz ile sdylemeye tercih
ederek sunlari soyler:

“Bir at1 Alapaca

Mecal vermez Kirat kaga

Az kaldi kanimi ice

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey
O da bir bey oglu Mustafa Bey

Hay edenden haya teper
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Huy edenden huya teper
Koéroglu'nu suya teper

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey
O da bir bey oglu Mustafa Bey

Giyinmistir demir donu

Memlekette vardir inii

Hicbir kogak tutmaz onu

Nigar kim? Kiziroglu Mustafa Bey

0 da bir bey oglu Mustafa Bey” (icel, 2010:248)

Koéroglu'nun basindan gecenleri sazi ile anlattig1 bu sahnede Kiziroglu
Mustafa Bey, ¢adirin disinda olan biteni dinler. Nigar Hanim ve Koéroglu
arasinda gecen konusmaya iictincii bir kahramanin dinleyici olarak katilmasi
Axel Olrik’in “Bir Sahnede Iki Kurali’ni olumsuz ydnde etkilemez. Ciinkii
Kiziroglu Mustafa Bey burada olaya dogrudan katilmak yerine dinleyici
konumundadir. Diger bir ifadeyle Nigar Hanim’a ve Koroglu'na gore daha
pasif bir durumda yer alir. Bu acidan bakildiginda Bolu Beyi Kolu’nun “Bir
Sahnede Iki Kurali”na uygun bicimde kurgulandigim séylemek miimkiindiir.

5. Zithik Kurali

Axel Olrik’'in Epik Yasalar’'ndan bir digeri “Zithk Kurali”dir. Bir
Sahnede iki Kural ile biiyiik élciide birbirini tamamlayan bu yasa temelde
kutuplasmaya dayanir. Olrik’e (1994a:4-5) gore, “kuvvetli bir Thor’un
karsisinda mutlaka akilli bir Odin veya kurnaz Loki bulunmalidir. Hiiziinli
bir kadinin yaninda neseli ve ferahlatici biri oturacaktir. Bu temel zithk, epik
yapisinin 6nemli bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiiciik, insan ve
canavar, iyi ve koti. Zithk Kurali, Sage’nin baskahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri bagkahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen
diger bireylere kadar etkili olur.”

Halk anlatilar genellikle iyi ve kotliniin miicadelesine dayanir. Olay
akisi icerisinde bu durum birbirinden zit 6zellikler gosteren iki kahramanin
kars1 karsiya gelmesi ile goriiniir hale gelir. Kéroglu'nun Bolu Beyi Kolu
incelendiginde iki zit kutup karsimiza ¢ikar. Gosterdigi basarilar neticesinde
padisahin 6diiliine mazhar olan Koéroglu, bezirganlardan kirkta bir pag
alarak adaletin ve dogrulugun simgesi konumundadir. Diger taraftan
Koroglu hakkinda yalan s6z soOyleyerek onu padisaha sikayet eden
bezirganlardan birkaci yalanciligi ve kotiiligii temsil eder.

Anlati kahramanlarindan Bolu Beyi, Kéroglu'nun temsil ettigi olumlu
ozelliklerin tam karsisinda yer alir. Clinkii olay akisi icerisinde pek cok kez
cesitli hilelerle Koroglu'nun iyi niyetini suiistimal ederek onu tuzaga
disiirtr. Kéroglu'nun kendi istegiyle Bolu Beyi’'nin tutsagi olarak padisahin
huzuruna gitmeyi kabul etmesi lizerine yolda Bolu Beyi tarafindan kollar
baglanarak déviilmesi bu duruma bir érnektir (icel, 2010:201-202).
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Hile ile Kéroglu'nu tutsak eden Bolu Beyi, yalancilig ile dikkat ceken
bir kahramandir. Kéroglu'nu Donek Hanim’a teslim ettikten sonra padisahin
huzuruna gelerek “Aman padisahim, emrin yerine geldi. Kéroglu'nun
kellesini kestim, meyyitini attim suya” (icel, 2010:215) diyerek éldiirdiigiine
dair yalan sdyler. Bolu Beyi’'nin ve Koroglu'nun anlati icerisindeki davranis
kaliplar1 incelendiginde bu durumun “Zithk Kurali’na uygun olduklar
soylenebilir.

Zithk Kural igerisinde incelenebilecek diger kahramanlar Kirk
Haramiler’'in basi ve Kose Kenan'dir. Kose Kenan, zamaninda soziinii
dinlemeyerek Bolu Beyi ile gitmesine ¢ok kizgin oldugu i¢in Kéroglu'nun
adini bile anmayi yasaklar. Esabali, babasini bulmak i¢in yola ¢ikmaya karar
verdiginde izin almak tlizere amcasi Kose Kenan’'in huzuruna gelir ancak bir
destek goremez (Igel, 2010: 217-218). Buna ragmen yola ¢ikan Esabali, yolda
babasinin eski bir dostu olan Kirk Haramiler’in basi ile karsilasir. Durumu
anlatinca kendisine at, kili¢ ve para verilerek yiireklendirilir (igel, 2010:222-
224). Diger bir ifade ile Esabali, amcasi Kose Kenan tarafindan
desteklenmezken babasinin arkadasi tarafindan desteklenir. Bu durum bir
zithik olusturarak anlatinin epik kurallara uygun olmasini saglar.

6. ilk ve Son Durumun Onemi Kural

Halk anlatilar1 baslangicindan sonuna kadar birbiriyle iliskili
olaylardan meydana gelir. Axel Olrik tarafindan “ilk ve Son Durumun
Onemi Kurall” olarak adlandirilan yasa “bir siirii kisi veya nesne pes pese
ortaya cikinca en 6nemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi
anlatinin duygudashk dogurdugu kisidir” (Olrik, 1994b:4) seklinde ac¢iklanir.
Baska bir ifade ile anlat, ilk olay ile son olay arasinda meydana gelen pek ¢ok
durumdan ibarettir ve bu iki ana olay etrafinda sekillenir.

Koroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nun olay orgiisiine bakildiginda merkezde
iki 6nemli olayin oldugu sdylenebilir. Anlatinin ana kahramani olan Kéroglu,
hikayenin en basinda yasanan olaylara dogrudan katilmaz. Bezirganlar
tarafindan kendisine iftira atili; padisah Sultan Murat Koéroglu'nun
yakalanmasi i¢in emir verir ve bu gérevi tistlenen Bolu Beyi Camlibel’e dogru
yola cikar. Kendisine yoneltilen suc¢lamalar1 keleslerinin ihtiyacglarini
karsilamak tizere ¢iktig1 yolda 6grenen Kéroglu olaylara bu noktada katilir.
Bu noktadan sonra Bolu Beyi ve Kiziroglu Mustafa Bey ile miicadelesi baslar.
Anlatinin en basinda Kéroglu hakkinda séylenen yalanlar biitiin bir anlatinin
sekillenmesinde etkili olur. Donek Hanim’in yardimi ile Bolu Beyi’'ni, kendi
zekasi ile de Kiziroglu Mustafa Bey’in elinden kurtularak Camlibel’e dénen
Koroglu yigitligini yeniden ispatlamis olur. Hikayenin sonunda Kéroglu'nun
oglu Esabali ve Donek Hanim adina bir toy diizenlenir. Bdylece anlatinin en
basinda yasanan olaylarin hikdyenin sonunun sekillenmesinde énemli rol
oynadig1 sdylenebilir.
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7. Tek Cizgi Kural

Axel OlrikK’in Epik Yasalari’'ndan bir digeri “Tek Cizgi Kurali”dir. “Halk
anlatilar1 her zaman tek cizgilidir. Eksik kalan ayrintilar1 tamamlamak i¢in
geriye donlis yapmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa; bu bir konusmanin icinde verilir.” (Olrik, 1994b: 4). Diger bir
ifade ile “kahramanin yiiriiyiisii hep ileriye dogrudur. Macerasinda geriye
donts yoktur. Ciinki ilerlemek onun icin biiylimek ve yeni cografyalari vatan
edinmektir.” (Ozcan, 1996: 97). Kéroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nda “Hikayede
bulunan olaylar kronolojik bir sira ile verilir. Olaylar arasinda sebep-sonug
iliskisi bulunur. Hikayedeki bir olay cizgisi baskasiyla karistirilmamistir.
Olaylarda eksik kalan ayrintilar i¢in geriye doniislere rastlanmaz.” (Bars,
2014: 318).

“Hikaye, Sultan Murat'in Koéroglu'na gelen gecen kervanlardan bag
almasi i¢in bir ferman vermesiyle baslar. Tam bu noktada anlatici, olayin
akisini keserek daha sonraki bir asamada ortaya ¢ikacak ve Koéroglu'nu
kurtaracak olan Esabali hakkinda bilgi vermeye baslar. Burada ge¢mise
dontilerek Esabali’'nin yedi yasindayken Koroglu tarafindan Afganistan’dan
kacirildigindan ve onun olaganiistii giiciinden bahsedilmistir. Boylelikle
anlatmada Esabali’yi tanitmak amaciyla bir ‘art zaman sunumu’ yapilmistir.”
(igel, 2010: 58).

Anlati igerisinde sik sik “Kéroglu zamaninda Sultan Murat devrinde
Erzurum’da yedi sene kis gitmis.” (icel, 2010: 181), “Simdi haberi
Koroglu'ndan verelim.” (Icel, 2010: 183), “Haberi Bolu Beyi'nden verelim.”
(icel, 2010: 184), “Koroglu keleslerinden haber verelim.” (igel, 2010: 195),
“Gel Bolu geri donsiin, haberi kizdan verelim.” (icel, 2010: 213), “Simdi bu
hele yesin, i¢sin, haberi giden Bolu’dan verelim.” (Igel, 2010: 215), “Bolu Beyi
de bu peyke iizerinde sismede dursun haberi Camlibel’de Kéroglu'nun
kocgaklarindan, bir de Kéroglu'nun karis1 Han Nigar’dan verelim.” (icel, 2010:
216) gibi sozlerle es zamanli olarak ilerleyen olaylarda diger kahramanlarin
baslarindan gecenler anlatilir.

8. Kaliplastirma Kurah

“Kaliplastirma Kurali”, ayn1 olay veya kisilerin elverdigi olciide
birbirine benzemesine dayanir. Axel Olrik’e (1994b: 4) gore “gen¢ kahraman,
lic glin arka arkaya bilmedigi bir yere gider. Her giin bir devle karsilasir,
hepsiyle ayni seyi konusur ve hepsini ayni bicimde 6ldiiriir.” Baska bir ifade
ile kahramanlar benzer durumlar veya olaylar Kkarsisinda benzer
davraniglari sergiler.

Koroglu ve Esabali, bir topluluga girecekleri zaman taninmamak i¢in
kilik degistirirler. Dervis kiligina girmek ve saz calarak rakibini yermek Bolu
Beyi Kolu’'nda kaliplasmis bir eylem olarak karsimiza ¢ikar. Her iki eylemin
de iki kahraman tarafindan Bolu Beyi ile karsilasmalar1 sirasinda
gerceklesmesi kaliplastirma kuralina uygundur. Kéroglu'nun Bolu Beyi'ne
ithafen “Avucuna pul koyarim / Gozlerine mil koyarim / Avradini dul
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koyarim / Bolu ben senin ben senin” (igel, 2010:187) sézleri ile Esabali’nin
“degerli degersiz s6z soyleyerek” (igel, 2010: 227) saz ile rakibini yermesi
ortaktir.

Bir bagka kalip davranis Esabali’nin babasinin tutsak oldugunu
0grendigi sahnede karsimiza cikar. Nigar Hanim’in “Babanin hi¢ mi kocaklara
emegi yok imis. /...Bir tanesi at binip Istanbul’a giden yok. Ben de kocamin
ne 6ldiigiinii, ne saghigin, ne zindanda, ne darda oldugunu bilmiyorum. iste
agladigimin sebebi bu.” (icel, 2010: 217) sézlerini duyan Esabali, “Ana ben
simdi kogaklar katina varirim, babami sual ederim. Hele bakayim, ne
diyorlar. Eger onlar gitmiyorsa, ben Kése’den izin alirim. Babamin yoluna
canim feda olsun!” (icel, 2010: 217) der. Halk anlatilarinda kahramanin,
tutsak olan babasimi kurtarmak tlizere maceraya atilmasi/yola ¢ikmasi
kaliplasmis bir motiftir. Ayn1 motif Dede Korkut Hikayeleri'nde de bulunur.
Uruz, babasi Salur Kazan'in tutsak oldugunu 6grendiginde yola ¢ikar (Ergin,
2018: 20-21). Bu durum Tiirk halk anlatilarinda baba-ogul iliskisi soz
konusu oldugunda sik karsilasilan kalip bir eylemdir.

Tutsak edilen kahramanin tutsakliktan kurtulmasi da yaygin olarak
islenir. Diger bir ifade ile "Herhangi bir yere kapatilip da orada kalmis hikaye
kahramani yoktur." (Erol, 2010: 599). “Anadolu sahasi Kéroglu anlatilarinda
belli sarta baglh olarak, yalan sdyleyerek, kilik degistirerek, olagan yardimci
sayesinde, diismanla dost olunmasi ve affedilme sonucunda kurtulma
seklinde alt1 farkl tutsakliktan kurtulma sekli tespit edilmistir.” (Alptekin,
2018: 214).

Koroglu'nun Bolu Beyi Kolu’'nda bir yardimci sayesinde zor durumdan
kurtulma motifi yer alir. Esabali, annesinden babasinin istanbul’da tutsak
oldugunu 6grenir ve yola ¢cikar. Istanbul’da Kése Kenan’in kahvesinde asiklik
hiinerini gésterirken Donek Hanim’in cariyelerinden biri Esabali’yi fark eder
ve saraya ¢agirir. Donek Hanim ile konusmalari esnasinda Esabali babasini
aramak icin Istanbul’a geldigini sdyleyince Kéroglu'nun oglu oldugu anlagilir.
Donek Hanim’in sarayinda tutulan Kéroglu, oglu Esabali tarafindan kurtarilir
(icel, 2010:233-234). Halk anlatilarinda oglu tarafindan babanin
kurtarilmasi kaliplasmis bir motiftir Bu nedenle Koéroglu'nun Esabali
tarafindan kurtarilmasinin Axel Olrik'in Kaliplastirma Kurali’'na uygun
bicimde gerceklestigi sdylenebilir.

9. Biiyiik Tablo Sahneleri

Halk anlatilar1 her zaman “Biiyiik Tablo Sahneleri” ile doruguna
erisir. “Bu sahnelerde Sage kahramanlari yan yana gelirler; kahraman ve aty;
kahraman ve canavar.” (Olrik, 2010:5). Biiyiik tablo sahnelerinde “6nemli
olan ortaya c¢ikan durumun gorkemli olmasi, gercege degil hayale
dayanmasidir.” (Gilmen, 2008:19). Diger bir ifade ile anlati icerisinde
heyecanin zirveye ulastigi durumlar kahramanin engeli asmaya en yakin
oldugu anlar ve kritik olaylar biiyiik tablo sahneleri olarak ele alinabilir.
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Bolu Beyi Kolu’nda biiyiik tablo sahneleri énemli bir yer tutar. Ornek
verilecek olursa Kéroglu'nun Bolu Beyi tarafindan suya atilmasi ele alinabilir.
Istanbul’a giderken askerlerin bir dere kenarinda istirahat ettigi sirada Bolu
Beyi, Koroglu'ndan Kirat’a binerek suyu gecmesini ister. “Insanin yere
bakanindan, suyun da yap akanindan kork.” (icel, 2010: 203) atasézii ile de
stislenen bu sahne dinleyicilerin heyecanin1 doruga ¢ikarir. Clinkii herkes
Koéroglu'nun bir sonraki hamlesinin ne olacagini merak eder. “Senin gibi
altmis paralik bir lekenin elinde Bolu 6lmeden ise bu suya bogulmak bana
kendi canindan vazgecen kahraman, hizli akan suyun icerisinde bir saat
cirpindiktan sonra tasa ¢arpar, kelepcesi acilir ve kendisini kiyiya atar. Tiim
bunlar olup bittikten sonra oturur tiitiin icer (Igel, 2010:.204-205). Anlatida
ifade edildigi izere kahraman 6nce Bolu Beyi ile sonra akintili akan bir su ile
miicadele ettikten sonra engelleri asar. Axel Olrik’e (1994b: 5) gore bu
tiirden sahneler “tek basina kisinin kafasinda bir resim olarak ortaya
c¢ikabilen bir gii¢ tasimaktadir.”

10. Tek Entrika Kural ve Epik Birlik Kural

“Tek Entrika Kurall”, “Epik Birlik Kurall” ile birlikte
diistiniildiigiinde anlasilmasi daha kolaydir. Ciinkii “olaylarin tek entrika
etrafinda dénmesi epik birligi de saglayan unsurdur.” (Giilmen, 2008:20).
Anlati icerisinde tek entrika olmasi ayni1 zamanda bu entrikanin epik birligi
saglayarak olaylarin sekillenecegi daireyi de olusturmasi agisindan
onemlidir. Epik Birlik Kurali, “biitlin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya
¢ikma ihtimali goriilen ve artik gézden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi
seklinde gerceklesmektedir. Dogmayan bir cocuk bir canavara adanir
adanmaz, her sey bu cocugun canavarin pengesinden nasil kurtulacagi
sorusu Uzerine doner.” (Olrik, 1994b: 5).

Bolu Beyi Kolu incelendiginde hikayede tek entrika bulundugu ve
olaylarin tek bir entrika etrafinda dondiigii ortaya ¢ikar. Anlatinin girisinde
bezirganlar tarafindan Kéroglu'na atilan iftira ve padisahin emrine uymadigi
gerekcesiyle verilen yakalama hiikmii biitiin bir anlatinin sekillenmesine
neden olan temel entrikadir. Bolu Beyi'nin Koroglu'nu yakalamak tizere
Camlibel’e dogru yola ¢ikmasi, Kéroglu ile miicadelesi, Kéroglu'nun Donek
Hanim'in sarayinda saklanmasi, babasini kurtarmak iizere Esabali'nin
Istanbul’a gelmesi ve esaretten kurtulmasi, Camlibel’e déniiste Kéroglu ve
Kiziroglu Mustafa Bey arasinda yasanan cekisme gibi olaylarin neredeyse
tamaminin tek bir entrika tizerine kuruldugunu séylemek miimkiindiir. Ayni
zamanda olaylarin tamamina bakildiginda Koéroglu'nun kendisine atilan
iftiradan kurtulma cabasi ve itibarini1 kurtarmak icin verdigi miicadele epik
birligi de desteklemektedir.

11. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama

Halk anlatilarinin bir diger kurali “Dikkati Bas Kahraman Uzerine
Toplama”dir. Anlati igerisinde “iki kahraman belirdigi zaman halk
anlatisinin nasil gelistigini gormek cok ilgi cekicidir. Bir tanesi her zaman
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gercek baskahramandir. Sage onun hikdyesiyle baslar ve bitin dis
gorintsiiyle o, en 6nemli karakterdir.” (Olrik,1994b: 5). “Bu ylizden bu
kurali da epik birlik ve tek entrika kuralindan bagimsiz diisiinmemek
gerekir” (Giilmen, 2008: 20). Baska bir ifade ile hikayenin ana kahramani,
olaylar1 baslatir, bitirir ve tiim bunlar olurken her engele ragmen dikkat
kendisinin iizerine yogunlasir. Kdroglu'nun Bolu Beyi Kolu'nda entrikay1 ve
epik birligi saglayan tiim olaylarin kahramani Kéroglu’dur. Anlati icerisinde
Sultan Murat, Bolu Beyi, Kdse Kenan, Donek Hanim, Nigar Hanim, Esabali ve
Kiziroglu Mustafa Bey gibi pek ¢ok kahraman yer alsa da olaylar doniip
dolasip Koroglu etrafinda sekillenir. Bu durum Koéroglu'nun hikayenin
baskahramani oldugunu gosterir.

Sonu¢

Halk anlatilarinin  incelenmesi ve c¢o6ziimlenmesi pek c¢ok
arastirmacinin iizerinde ¢alistigl bir konudur. Igerdigi kisisel ve toplumsal
bilgilerin agiklanmasi agisindan olduk¢a o6nemli olan bu incelemeler
genellikle belirli kurallar etrafinda sekillenir. Tarihi ve Cografi Fin
Yontemi’'nin 6nde gelen temsilcilerinden olan Axel Olrik, olusturdugu epik
kurallar ile anlatilarin ¢6ziimlenmesine katki saglar. Avrupa halk
anlatilarindan hareketle yaptig1 calismalarda temel ve degismez kurallar
oldugunu savunur. icra sirasinda ya da derleme yapilirken anlatici farkinda
olmadan bu kurallar takip eder. Sayisi on besi bulan ve icerisinde kiilttirel
bellek unsurlar1 bulunan yasalar hemen hemen biitiin anlatilarda bulunur.

Calismamizda Koroglunun Bolu Beyi Kolu, Axel Olrik’in “Halk
Anlatilarinin Epik Kurallar1” dogrultusunda incelenmistir. Kéroglu'nun Bolu
Beyi Kolu'nda anlat1 durgunlukla baslayip coskunlukla devam eder. Olaylar
lic veya dort sayisina da bagh olarak tekrar eder. Kéroglu ¢cogu kez sahnede
tek basinadir ve tiim dikkatleri lizerine ¢eker. Bazi durumlarda rakibiyle
karsi karsiya gelir, bu sahneler iyi ve kotiiniin miicadelesinde oldugu gibi
biinyesinde zitliklar1 barindirir. Olaylar daima tek bir ¢izgi tizerinde ilerler,
geriye donerek bilgi vermek yerine ayni c¢izgide diger kahramanlarin
basindan gegen olaylar anlatilir Anlatidaki entrikanin zirveye ulasmasi ile
birlikte Koéroglu basta olmak lizere anlatinin biitiin kahramanlar1 ayni
sahnede bir araya gelir Kaliplasan motif ve davranmislar cercevesinde
anlatida epik birlik olusturulur. Sonu¢ olarak tiim bu unsurlar géz ontline
alindiginda Axel Olrik tarafindan gelistirilen epik kurallarin Kéroglu'nun
Bolu Beyi Kolu'nda varligini korudugu tespit edilmistir.
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