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Oz

Farkl1 disiplinlerdeki tasarim siireglerinde fikir gelistirme, ilham alma ve gorsel iletisim kurma araci olarak
kullanilan mood board’larmn film tasarim siireclerinde de kullanimi yayginlagsmaya baslamistir. Genellikle filmlerin
yapim Oncesi asamasinda ihtiya¢ duyulan amaglara yonelik bir gelistirim araci olarak farklt mood board tasarimlari
hazirlanabilmektedir. Gerek filmin biitiinliniin veya bir sahnesinin/sahnelerinin teknik, artistik, estetik kararlar
hakkinda bilgi veren gerekse farkli departmanlarin gesitli tasarim geligtirme siireclerinde kullanilan mood board’lar
gorsel bakimdan yaratict diigiinmeyi tetikleyen, yeni fikirler ortaya atilmasini saglayan, yapimin gorsel iletisim
yoluyla anlagilmasini kolaylastiran bir yapiya sahiptir. Bu 6zellikleri sebebiyle film fonlama siirecinde yonetmenin
projeye olan hakimiyetini anlamak, yapimin fizibilitesini 6l¢mek, pazar potansiyelini diisiinmek gibi amaglarla mood
board tasariminin yapilmasi beklenmektedir. Genel olarak film tasarimi siirecinde hazirlanan mood board’larda
oncelikle filmin dramaturjisi yapilmakta, ardindan resim, fotograf, renk paleti, yazi bigimi, ¢izim, sekil vb. farkli
gorsel iletisim materyalleri toplanarak mood board yiizeyine islenmektedir. Bu ¢alismada mood board’un yapisini,
ozelliklerini, ne gibi unsurlardan olustugunu ve nasil uygulandigini tanimlamak, akabinde eylem arastirmasi yontemi
ile 6rnek bir film konusundan hareketle dramaturji yaparak bir mood board tasarimi gelistirmek amaglanmustir. Tki
farkli tiirde iiretilen 6rnek mood board tasariminin film diinyasina iligkin arzu edilen duygu durumunu, atmosferini,
artistik kararlarin1 betimleyen ¢esitli elemanlardan olustugu ve her bir mood board tiiriiniin kendine has, farkli iglevlere
sahip oldugu goriilmiistiir. Halihazirda sinema sektoriinde yogun olarak kullanilan mood board ile ilgili bir akademik
galigmanin yapilmamis olmasi sebebiyle bu ¢aligmanin film tasarim siire¢lerinde mood board hazirlanmasina iligkin
bir kaynak teskil etmesi, uygulamayi tartigmaya agmasi, bu konuyla ilgili olarak farkli boyutlar1 ele alan yeni akademik
calismalarin yapilmasina zemin hazirlamasi arzu edilmektedir.
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FILM DESIGN WITH MOOD BOARD: A CASE STUDY
Abstract

Mood boards, which are used as a tool to develop ideas, get inspiration and establish visual communication
in design processes in different disciplines, have started to become widespread in film design processes. Different
mood board designs can be prepared as a development tool for the needs of the film during the pre-production phase.
Mood boards, which provide information about the technical, artistic and aesthetic decisions of the whole film or a
scene(s) and are used in various design development processes of different departments, have a structure that triggers
visual creative thinking, enables new ideas to be put forward, and facilitates the understanding of the production
through visual communication. Due to these features, it is expected that mood board design will be made during the
film funding process for purposes such as understanding the director's command of the project, measuring the
feasibility of the production, and considering the market potential. In general, in the mood boards prepared during the
film design process, first the dramaturgy of the film is made, and then pictures, photographs, color palette, font,
drawing, shape, etc. different visual communication materials are collected and processed on the mood board surface.
In this study, it is aimed to define the structure of the mood board, its features, what elements it consists of and how
it is applied, and then to develop a mood board design by performing dramaturgy based on a sample movie subject
with the action research method. It has been observed that the sample mood board design produced in two different
types consists of various elements depicting the desired mood, atmosphere and artistic decisions regarding the movie
world, and each type of mood board has its own, different functions. Since no academic study has been conducted on
the mood board, which is currently used extensively in the cinema industry, it is desired that this study will constitute
a resource regarding the preparation of mood boards in film design processes, open the application to discussion, and
pave the way for new academic studies addressing different dimensions on this subject.

Keywords: Mood board, visual communication, film, design, dramaturgy.

Giris

Tasarim siirecine sahip pek ¢ok alanda (moda, tekstil ve endiistriyel tasarim gibi) mood
board olarak adlandirilan, tasarima iligkin g¢esitli tiirlerde gorseller yoluyla duygulari, atmosferi
yansitan, ileten araglar film tasarimi siirecinde de kullanilmaktadir. Ozellikle film tasarim
asamasinda projeye iliskin gorsel referanslarin filme iligkin biricik olan estetik ve artistik kararlari,

filmin tarzini, tiirlinii yansitmasi bakimindan islevsel olmasi sebebiyle mood board kullanimi film
projelendirme asamasinda yayginlasmaya baslamistir.

Film tasarim siirecinde mood board yapimini konu edinen bu ¢aligma esasen uygulamali
derslerdeki birtakim sorunlar sebebiyle hasil olmustur. Bahsi gegen derslerde 6grencilerin bir filmi
hazirlarken oyunculuk tarzi, kadraj tasarimlari, aydinlatma, renk ve mekén segimleri gibi unsurlar
icin birtakim referanslar1 dikkate almalar1 gerektigi gozlemlenmistir. Buradan yola cikarak,
ogrencilerin film tasarim siireglerinde filmlerine iliskin konsept gelistirebilmeleri, alternatifler
fikirler tiretebilmeleri ve ilham kaynaklarinmi ¢esitlendirip onlar1 betimleyebilmeleri i¢in mood
board’dan yararlanmalar1 hedeflenmistir. Bu sebeple bu ¢alisma ile film projeleri i¢in mood board
yapiminda ihtiya¢ duyulabilecek adimlar, araglar ve yontemler tanimlanacak ve eylem arastirmasi
yontemiyle ornek uygulamalar gerceklestirilecektir. Bu kapsamda, uygulamada 6zgiin bir film
senaryosundan yola ¢ikarak film tasarimina ait unsurlar1 géz 6niinde bulundurarak filmin arzu
edilen diinyasina ve atmosferine iliskin gorsel referanslar olusturulmasi, farkli materyallerin
kullanimiyla segilen referanslarin mood board yiizeyine uygulanmasi ile elde edilen nihai tasarim
sonuglarinin degerlendirilmesi ve filme uygulanabilir hale getirilmesi amaglanmistir. Bu
caligmanin film tasarim siireglerinin niteliklerinin gelistirilmesine, mood board uygulamasina
yonelik bir kaynak olusturmasina ve bu uygulamanin tartigilmasina, film yapim siiregleriyle ilgili
pratige iligskin az sayidaki akademik calisma literatiiriine katki sunmasi arzu edilmektedir.
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1. Mood Board Kavrami
1. 1. Mood Board’un Tanim ve Islevleri

Mood kelimesi ingilizcede isim olarak ruh hali, ruhsal durum, miza¢ (“Cambridge
Dictionary: Mood”, t.y.) anlamlarinda kullanilirken board kelimesi ise isim olarak tahta, doseme
tahtasi, levha, pano, ilan panosu, duyuru panosu, yazi tahtasi, oyun tahtasi i¢in kullanilabilmektedir
(“Cambridge Dictionary: Board”, t.y.). Bu iki kelimenin birlesiminden tiiretilmis mood board
kavrami ise Tiirkgede Ruh Hali Panosu, Duygu Panosu, Duygu Durum Panosu, ilham Panosu,
[Tham Tahtas1, Fikir Panosu anlamlarinda kullanilmaktadir. Genel itibariyle tasarim literatiiriinde
yer alan mood board terimi tasarim etkinliginde analize, yaraticiliga ve fikir gelistirmeye yardimci
olmak i¢in kullanilan goriintli ve nesnelerin bir araya getirilmesine karsilik gelmektedir (Garner
ve McDonagh-Philp, 2001). Mood board’lar bir tasarimcinin belirli bir grup tizerinde ¢alismasina
ilham veren fiziksel veya dijital gorseller, eskizler, yirtilmis sayfalar, renk parcalar1 ve renk
orneklerinden olusan bir koleksiyondan olugmaktadir (Keiser ve Tortora, 2023, s. 103). Bu
koleksiyonlar kendi baslarina bir ama¢ degildirler (Garner ve McDonagh-Philp, 2001, s. 59).
Mood board’lar ilgili paydaslara bir fikri, egilimi veya vizyonu anlatabilmek, bu kapsamda iletisim
kurabilmek, diistinmek ve tasarim 6zetinden ortaya ¢ikan farkli goriislerini paylasmak ve tartismak
icin tasarim gelistirme siirecinin ¢esitli boliimlerinde kullanilan gorsel araglaridir (Lucero, 2012;
Mcdonagh ve Storer, 2004). Araclarin kendileri gergek olmaktan ziyade kavramsal ve semboliktir.
Genellikle kolaj benzeri ve goriiniiste uyumsuz unsurlardan olussa da, etkili mood board’larin
olusturulmasi, yalnizca tamamlayici olmakla kalmayip, ayn1 zamanda birlikte, genellikle belirli
bir ozetle ilgili olarak birlesik bir vizyonu ve belirli bir mesaji gii¢lii bir sekilde ifade eden,
arastirma yoluyla toplanan 6zenle segilmis gorsellerden olusur (Cassidy, 2011, s. 232-233). Bu
sebeple mood board’larin olusturulmasi zaman alicidir ve tasarim siireci bitmeden statik hale gelir
(Zabotto vd., 2019, s. 1).

Mood board’lar yapilar1 geregi tasarimin nihai sonucu degil, nihai sonucun nasil
gorlinecegine dair bir 6rnek vermek icin gorsel planlama (Warbung vd., 2021, s. 2) olduklarindan
gecici bir dogaya sahiptir (Mcdonagh ve Storer, 2004, s. 17). Mood board her ne kadar igerigi
acisindan ortam hazirlamakla kalmayip ayn1 zamanda gorsel ve estetik bir nesne olarak hareket
etse de (Endrissat vd., 2016) gerceklestirilecek tasarim fikrini, planmni, diisiincesini ilgili
paydaslara aktardiktan sonra islevi sona ermektedir. Buna karsin tasarim siirecinin tasarimcilara
da pek ¢ok katkis1 bulunmaktadir. Subjektif bir iiretim siirecine dayanan (Mcdonagh ve Storer,
2004, s. 16) mood board {iiretiminde tasarimcilarin duygu ve hisleri goriintiiler ve nesneler
araciligiyla kesfetmesine yardimer olmada énemli ve etkili kabul edilir (Zabotto vd., 2019, s. 2),
tasarimcilarin bir tasarim Ozetinin karmagsik veya soyut yonlerini yorumlamasina ve iletmesine
olanak tanir ve ayn1 zamanda kes-yapistir kolaj1 kullanarak benzersiz bir sanat eserinin ingasini
icerdikleri i¢in de yaratici bir teknik (Spawforth-Jones, 2021, s. 871-872) kullanmalarin1 saglar.
Mood board’lar tasarimcilarin 6zet hakkindaki algilarina, insa edildikce ortaya ¢ikan problemlere
ve gelisen fikirlere yanit vermelerine bir mekanizma sagladiklari i¢in {iretim siireci boyunca eski
fikirlerden 6zgiirleserek ve yeni fikirleri uyararak, yani yanal diisiinme yoluyla diisiinmeyi tesvik
ederler (Garner ve McDonagh-Philp, 2001, s. 57-58). Bu vesileyle mood board’lar tasarimcinin
tasarim ve diistinme ufkunu genisletebilir, zevkinin ve tercihlerinin kolayca anlagilmasina katkida
bulunur (Chipambwa ve Chikwanya, 2022, s. 701), tasarimin en kafa karistirict ve zaman alici
asamalar1 olarak kabul edilen konsept gelistirme asamalarimi hizli ve basarili bir sekilde
atlatmalarina olanak verir (Ormecioglu ve Ucar, 2015, s. 176).
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Mood board’lar, tasarim arastirma ve gelistirmesi i¢in gorsel ve duyusal bir iletisim ve
ilham kanali sunar; bu, tasarim baglaminda geleneksel sozlii merkezli yaklasimlardan daha
mantikli ve empatik olarak degerlendirilebilir (McDonagh ve Denton, 2005, s. 35). Mood board
bilesenleri olarak ¢alisan ¢esitli gorsel pargalarin estetigi ve yine bunlarin sahip oldugu duygusal
yonleriyle proje i¢in genel bir his olusturulmasini saglar. Boylelikle izleyenin duygularina hitap
eden bir hikaye yaratir (Munk vd., 2020). Burada mood board’larin anlagilmalarinin kisith
olabilecegine de deginmek gerekir. Mood board, diller araciligiyla ifade edilmesi zor olan
karmasik ve hassas duygusal nitelikleri ileten sozsiiz bir ortam (Chang vd., 2014, s. 222) olmasi
sebebiyle gorsellerin olusturulurken ve okunurken ortak paydada bulusulmasi 6nem tagimaktadir.
Tasarimda uygun gorsellerin segilmemesi, tasarimcilarin sozsliz iletisim araglarini dogru
tanimlayamamasi ve tasarimcilarin/alicilarin fazla subjektif yorumlamasi gibi etkenler sebebiyle
mood board’larin siklikla yanlis anlasilmalari riski bulunmaktadir (McDonagh vd., 2002, s. 237-
238).

Lucero (2012, s. 438-444) mood board’larin tasarim siirecinin ilk agsamalarinda bes ana rol
oynayabilecegini belirtir: Cerceveleme, hizalama, paradokslama, soyutlama ve yonlendirme. ilk
olarak mood board’lar hem problem belirlemeyi hem de problem ¢dzmeyi igeren tasarim gorevinin
sinirlarii tanimlayarak cergeveleme rolii oynar. Mood board’larin oynadigi ikinci rol, farkl
paydaslar ortak frekansta bulusturarak bir diislincenin, fikrin, vizyonun aktarilmasina yardimei
olmaktir. Mood board’larin oynadig ti¢lincii bir rol, tasarimcinin goriiniiste ¢elisen veya celisen
fikirlerin paradoksunu arastirmasina izin vermektir. Mood board’lar hem bi¢im hem de igerik
acisindan ¢atisan goriintiileri gorsel olarak yan yana getirerek bu tiir fikirleri kesfetmeye yardimci
olabilecek giiclii bir aractir. Dordiinciisii, mood board’lar tasarimcilarin projeye ve miisteriye bagl
olarak hem somut hem soyut goriintiileri yan yana getirmesine olanak taniyarak soyutlayici bir rol
oynar. Tartismay1 soyut diizeyde tutmak, izleyicinin diislincesinin akmasina ve yeni fikirler ortaya
cikarmasina olanak tanir. Son olarak, mood board’lar gelecekteki tasarim g¢abalari i¢in bir rota
belirleyerek yonlendirici bir rol oynamaktadir.

1. 2. Mood Board Kullanim Alanlar1 ve Uretim Siirecleri

Mood board’lar yaratici tasarim siirecine sahip mimari, moda, tekstil, reklam, endiistriyel
tasarim, i¢ tasarim, grafik tasarimi, web tasarimi, konsept fotografciligi, sinema gibi pek ¢ok alanin
hazirlik siireglerinde kullanilmaktadir. Ozellikle moda ve endiistriyel tasarim alanlarinda mood
board gorselleriyle ¢aligma tasarim siirecinin koklii ve yerlesik bir gelenegi hale gelmistir
(Endrissat vd., 2016, s. 2355; Cassidy, 2011, s. 230). Mood board’lar profesyonel tasarimcilar,
mimarlar, sanatgilar tarafindan yaratici siireclerde ilham kaynagi olarak kullanilirken, aym
zamanda miisterilere, nihai tasarimlar1 iiretecek ekiplere projenin atmosferini, stilini ve genel
hissiyatin1 agik¢a ifade etmek, bir iirlin i¢in miisteriyle ilk ortami olusturmak ve {izerinde
anlagsmaya varmak, pazarlamak gibi amagclarla kullanilmaya baslanmistir. Bunlarin yan1 sira mood
board tasarim boliimlerinin 6grencileri tarafindan da duygularini ifade etme, fikir gelistirmeyi
O0grenme, tasarim sorunlarina ¢oziim liretme gibi egitsel amaclarla da kullanilmaktadir.

Her mood board iiretildigi alanin baglam ihtiyaglarina gore olusturulmakta, gorsel 6gelerin
farklh proje taleplerini karsilayacak sekilde konumlandirilmakta ve yonlendirilmektedir (Baxter,
2011; Gade, 2016’den aktaran Reis ve Merino, 2021, s. 1). Bu sebeple her bir mood board her bir
tasarim disiplininin tiiriine gore, ilgili projeye uygun olacak c¢esitli materyallerden olugmaktadir.
So6zgelimi; endiistriyel tasarimcilar mood board’lar i¢cin materyallerinin 6rneklemini alan, hareket,
sekil ve malzeme unsurlarin1 betimleyecek elemanlardan secerken moda ve tekstil tasarimcilar
mood board’larini renk, doku, detay, estetik unsurlarindan; grafik tasarimcilar ise sema, gorsel
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ogeler, semboller, sekiller, yazi bigimleri, illiistrasyon ve fotograf stili, renkler, dokular vb.
cagrisimlardan yararlanabilirler (Lucero, 2012, s. 440). Nihayetinde mood board iizerine eklenmis
her bir par¢anin yeni bir biitiin olusturmaya hizmet etmesi gerekmektedir. Bu nedenle her bir
parcanin diger pargalarla iligkisi uyum i¢inde olmalidir ve her biri bir araya geldiginde birbirlerine
ait oldugu hissini vermelidir, bir arada olmalar1 sonucunda tasarim ile olusturulmasi istenen anlami
kargilamalidir. Sonucta olusturulacak mood board ile olusturulan baglamin farkli bir kimlik
kazanmas1 gerekmektedir (Lucero, 2012, s. 444). Izleyicinin-okuyucunun pargalar arasinda
baglant1 kurabilmesi gerektiginden ortaya ¢ikan mood board’un oldukga basit anlagilir nitelikte
olmasi da 6nem tagimaktadir.

Mood board tasarim siirecinde neredeyse tiim tasarim, dnceki tasarimlarin 6gelerinin yani
sira diger nesnelerin, goriintiilerin ve olaylarin 6gelerini ve yonlerini dontistiirerek, birlestirerek ve
uyarlayarak ilerler. Tasarimcilar, farkli hedeflere ulagmak i¢in ¢esitli farkli durumlardaki tasarim
ogelerinin Onceki orneklerine atifta bulunarak iletisim kurarlar (Eckert ve Stacey, 2000, s. 524).
Bu siire¢ dogrusal olarak ilerlemez, siirecteki eylem dizileri birgok Ortiilii ilham ve geri bildirimle
beslenir (Ormecioglu ve Ucar, 2015, s. 172). Tasarimcilar gegmiste dergi, gazete, kitap, katalog
gibi basili kaynaklardan gorseller biriktirmekteydi. Buralardan fotograf, renk, sekil, yazi bigimi
ornekleri keserek biriktirme yapmaktaydilar. Bunlarin yani1 sira malzeme ornekleri, dokular,
formlar, cesitli nesneler de koleksiyonlar i¢in gerekmekteydi. Bu materyallerin kolaj1 ise renkli
kartonlara, tahtalara veya kopiik panolara yapilmaktaydi. Boylelikle coklu duyusal (doku, hareket,
ses) iletisim araglari (McDonagh ve Denton, 2005, s. 36) haline getirilmekteydi. Yakin
donemlerden itibaren mood board’lar dijital ortamlarda da iiretilmeye baglanmistir. Araci internet
siteleri lizerinden hazir mood board sablonlarina gorsel yerlestirmek miimkiin hale gelmistir.
Cevrimi¢i mood board’lar video, gorseller, baglantilar ve renk igerebilmekte; bu da yepyeni bir
yaratici olasiliklar diinyasinin kapilarini1 agmaktadir (Clancy, 2024).

Mood board yapimi iletilmek istenen duygunun, diislincenin, temanin baglaminin
belirlenmesiyle baglar. Tasarimcinin bu mood board tasarim amacini belirlemesinin ardindan
hedeflenen anlatinin gergeklestirilmesi icin, kullanilan enstriiman tiirline gore degisen
materyallerin toplama agamasina gecilir. Tasarimci belirlenen bu baglama gore iletecegi mesajin
unsurlarinin bir bilesimini olusturabilecek her seyi kullanabilir. Bu siiregte tasarimcinin gorsel ve
duygusal hassasiyetlerini kullanmasi gerekir. Mood board olusturulmasinda belirli bir kural
olmasa da tasarimcinin kisisel yaraticiligi, bireysel tercihleri ve kiiltlirel baglamlar1 (McDonagh
ve Denton, 2005) iiretime etki etmektedir. Yaratici, problemle ilgili alternatif ¢6ziimleri kesfetmek
icin analitik, yorumlama ve degerlendirme becerilerini iceren se¢im ve eleme siiregleriyle ¢alisir
(Cassidy, 2011, s. 237). Mood board olusturulmasinda hesaba katilmas1 gereken unsurlardan biri
de hazirlanan tasarimin kompozisyonudur. Mood board kompozisyonunu olusturan unsurlarin
boyutlart ve konumlari gérsel okuma siirecini etkileyebilmektedir (Reis ve Merino, 2021, s. 2).
Boylelikle mood board olusturulurken estetik kaygilarin yani sira gorsel okuma kontroliiniin de
dikkate alinmasi gerekmektedir. Mood board kompozisyonlarinin gorsel okumasi iizerine
aragtirma yapan Marcos Roberto dos Reis ve Eugenio Andrés Diaz Merino (2021, s. 9)
katilimcilarin mood board okumalarini orta alanda ve alt ve sol yarisinda yogunlastirdiklarini tespit
etmiglerdir. Boylelikle mood board goérsel okumasinda goze ilk ¢arpmasi istenen materyallerin bu
alanlarda yer almasinin uygun olabilecegi belirtilebilir.

Mood board iiretimi yeni fikirlere agik olarak eklemelere ve ¢ikarmalara ugrar. Sonug
olarak materyallerden {iretilmis unsurlar mood board iizerinde sabitlenir ve olusturulan yeni

230



INIF E-DERGI Kasim, 2024, 9(2)

biitlinliiklii bir kompozisyon sunuma hazir hale getirilir. Sunum Oncesinde ise mood board’un
amacina uygun olarak hazirlanip hazirlanmadigi test edilir.

1. 3. Sinema Endiistrisinde ve Film Tasarimi Ozelinde Mood Board Kullaninm

Film iretimi c¢ok sayida teknik ve artistik departmanin kolektif birlikteligi ile
gergeklestiginden sinema pahali bir sanat dalidir. Filmlerin {iretim maliyetleri, sonraki siireclerde
pazarlanmalar1 ve satilmalari, bdylelikle belirli bir oranda kar elde etmeleri gerektigi
distintildiiginde bu siirecin belirli bir endiistriyel liretim mantig1 tasimasi gerekmistir. Bu
sebeplerden dolay1 filmlerin yapim siireclerinde tesadiiflere yer birakilmamasi hem yatirimcilar
hem de film ekibi tarafindan 6nem tasimaktadir.

Uretim siirecindeki teknik ekipmanlarin maliyetlerinin ucuzlamasi, film yapimcisi ve film
proje sayisinin artmasi iiretim sayisini, beraberinde de rekabeti arttirmis, boylelikle filmlerin hentiz
proje asamasindayken filmin diinyasina iligskin ikna edici kanitlar sunarak projenin 6ne ¢ikmasi
icin birtakim stratejilerin gelistirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Film yapimi 6ncesi asamasinda
filme maddi kaynak saglamak icin gerek bir yatirimcinin yapima ikna edilmesi gerek yapim
marketleri, kitlesel fonlama vb. yoluyla destek bulmak gerektiginden filme iliskin belirli proje
tasarimlarinin gorsellestirilerek filmin tanitilmasi gerekli hale gelmistir. Yapim oncesi asamasinda
ve filmlerin yapim siire¢lerinde fonlamada gerekli araglarindan biri filmi tanitan materyallerdir.
Fon saglayicilar filme iliskin gorsellestirmeleri talep etmektedirler. Boylelikle projenin yapimi igin
karar vericilerin bakis agilari, inceledikleri yapimin senaryosunun yani sira, yapimin fizibilitesi,
pazar potansiyeli gibi unsurlara odaklanmaktadir.

Tasarim mantiginin disiplinler arasinda calismasi ve her bir disiplinde islevsel olmasi
hasebiyle moda ve endiistriyel tasarim siireclerinde kullanilan mood board zaman igerisinde
sinema sektoriinde de kullanilmaya baslanmistir. Sinema yapist geregi hareketli goriintii sanati
olmasi ile gorsel tasarimi i¢in hazirlik asamasinda birtakim kararlar alinmasini zorunlu kilmistir.
Bu siiregte mood board bir biitiin olarak filmin veya bir sahnenin estetik olarak goriinlimiine,
atmosferine ve hissiyatina dair bir iletisim kurma olanagi tanimaktadir. Boylelikle filme nasil bir
duygunun hakim olacagy, seyircinin duygusal olarak nasil bir tepki verecegi tasarimci tarafindan
mood board yoluyla hissettirilebilir. Nihayetinde mood board ile sunulan gorsel referanslar filme
iligkin net bir vizyonun ortaya konulmasini saglamaktadir (Peterson, 2022). Bununla beraber mood
board’un sinema sektoriinde kullanildigi tek alan burasi degildir. Film iiretim siirecinde ¢alisan
herkesin ayni fikirde oldugundan emin olmak i¢in de bir mood board olusturulmasi
gerekebilmektedir (Hellerman, 2023). Goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni, set tasarimcisi,
kostiim tasarimcisi gibi gorsellikle bir biitlin yaratacak olan ekibin ilgili departmanlarinin filmin
gorsel diinyasina iligkin ortak bir anlayis ve tutarlilik saglamalari i¢in de bir mood board
hazirlanabilmektedir. S6zgelimi, eger bir film seti tasarlaniyorsa, tamamlanan alanin nasil
gorlinecegine dair bir fikir vermek icin mobilya pargalari, kumaslar, aydinlatma armatiirleri ve
benzerlerinin hepsi tek bir mood board iizerinde diizenlenmis gorselleriyle kullanilabilmektedir
(DeGuzman, 2023). Asagidaki Gorsel 1°deki 6rnekte sanat yonetmeninin bir filmin set tasarimi
icin hazirladig1 mood board 6rnegi goriilmektedir.
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Gorsel 1. Sanat yonetmeni Anne Seibel'in “Midnight in Paris” (2011) icin hazirladig1 mood board
ornegi.

Kaynak: Hellerman, 2023.

Bu Ornekte sanat yonetmeni Anne Seibel’in Midnight in Paris (Allen, 2011) filmi i¢in
Paris’teki gece kuliibii “Moulin Rouge™u ge¢misteki haline gore yeniden tasarlamasi amaciyla
hazirladigi mood board yer almaktadir. Seibel “Moulin Rouge’un gergekligine miimkiin
oldugunca yaklasmaya calistim. Cok 6zel bir ahsap zemin ve balkondu ve ger¢ek mekani
kullanamadigim i¢in orijinal referanslar1 ve en dikkat ¢ekici olanlar1 gozlemledim,” (Berkowitz,
2012) demistir. Hazirladigt mood board ile setin goriinlisiinii ve hissiyatini vermek igin
resimlerden, fotograftan, eskizlerden, renkli kumas pargalarindan, yazi puntosundan
yararlanmistir. Mood board igerigini olusturan pargalara bakildiginda geg¢mise ait bir sahnenin
yeniden canlandirilmasinin genel gorliniimiiniin sunuldugu goriilmektedir. Kalabalik olacak
eglence mekan sahnesinde dans edenlerin, sandalyede oturup onlar1 izleyenlerin yer alacagi
anlatilmaktadir. Ge¢gmise ait olan fotograf ve ¢izimler mekanin genel goriiniimii, insan kalabaligi,
kadin-erkek giyim-kusami hakkinda bilgi vermektedir. Bunlarin yani sira ¢esitli figiir ¢izimleri ve
eskizler kostiim tasariminin nasil olacagmi gostermektedir. Eski tip aydinlatma ve armatiir
gorselleri, ahsap ayak ve oOrtli deseni Ornegi, kesilmis sandalye fotografi sahne tasariminda
kullanilabilecek dekorlar1 orneklemektedir. Kesilmis kumas parcalar1 ise kiyafetleri, dekor
tasarimlarinda kullanilacak malzemelerin dokularim1 ve renklerini tanimlamaktadir. Yukarida
mood board ile tasarlanan sahnenin filmdeki karsilig1 asagidaki Gorsel 2°de yer almaktadir.

Gorsel 2. Midnight in Paris (Allen, 2011) filminde sanat yonetmeni tarafindan mood board’u
tasarlanan sahneden bir goriiniim.
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Bu planda mood board {izerinde yer alan pargalarin kostiimden aksesuara kadar kullanildigi
goriilmektedir. Seibel burada yonetmenin tahayyiil ettigi diinyayr kurmaya calisirken goriintii
yonetmeni ve kostiim tasarimcisiyla ortak bir ¢aba gelistirmistir (Berkowitz, 2012). Bu ekip
caligmasi ile olusturulan sahne tasarimi yonetmenin kurmak istedigi diinyaya hizmet eden bir
islevsellige sahip olmustur.

Bunlarin yani sira filmin yonetmeni filme dair bir gorsel tasarim olusturulmasi siirecinde
kisisel olarak bir mood tasarimi gelistirebilmektedir. Yonetmenin yapim Oncesi asamada
hazirladig1 mood board’u; filme dair estetik ve diigiinsel boyutlara génderme yapmasina, filmin
teknik ve artistik yapisi baglaminda bir diinya tasarimi ortaya koymasina, gorsel bakimdan
yaraticiligini gelistirmesine ve ¢esitlendirmesine, ilgili kisi ve kisilere filmle ilgili duygu ve
diisiince iletimi saglamasina ve ilham almasina olanak tanimaktadir. Bu tasarim ayni zamanda
farkli gorsel unsurlarin bir arada calisip ¢alismadigini géormeye de yardimci olarak zaman ve
kaynak israfin1 6nlemenin 6niine gegmektedir.

Film tasariminda mood board gelistirme siireci filmin dramaturjik ¢aligmasiyla birlikte
gerceklestirilebilir. “Dramaturji, metnin dramatik kurulusunu, metindeki diislincenin estetik ve
ideolojik boyutta nasil sahnelenecegine yonelik yorumlar1 ve oyun ile izleyici arasinda kurulacak
olan iletigsimi (alimlama estetigini) irdelemeye calisan bir ¢éziimleme yontemdir” (S6zen, 2013, s.
101). Dramaturji diinyanin ayr1 pargalari arasinda doku, yapi, baglam ve bigimsel benzerlikler
bulup bunlarin her birinin kendi i¢indeki neden sonug iliskisini inceleyip olaylar arasindaki i¢
baglar1 bularak onlarin birbiriyle kaynastirmasini saglamaktadir (Aslanyiirek, 2004, ss. 47-50). Bu
nedenle dramaturji diyalektik bir siirectir, siibjektiftir ve her yapitin dramaturjisi sanat¢isinin
diinya goriislinii, estetik anlayisini, i¢ diinyasini ele vermektedir (Kirag, 2018, s. 85). “Sinema
dramaturjisi, kavramlarini biiyiik 6l¢lide oyun yazinindan almis oldugu i¢in sinema dramaturjisi
de biiyiik 6lclide senaryoya dayanmaktadir” (Sozen, 2013, s. 103), “dramatik inganin kurulusunu
kurgu, kamera konumu, ¢erceve, miizik, 151k ve renk tasarimi gibi sinematografik diger unsurlar
izlemektedir” (Ozyurt ve Sunal, 2022, s. 151). Film yapimimin eklektik dogasi sebebiyle farkli
uzmanlik alanlarina inisiyatif birakilmis olsa da, tiim siirecin 6znesi olan film yonetmeninin film
dramaturjisi konusundaki birikimi ve yaklasimi belirleyicidir. Sinemada yonetmen dramaturgun
sorumlulugunu da yiiklenerek filmin basarisin1 dnemli Olciide belirlemektedir (Cinar, 2022, s.
430).

Dramaturji ile bir dykiiniin en etkileyici ve yogun bir big¢imde anlatmanin nasil miimkiin
olacag1 sorusunun yanitlar1 aragtirilmaktadir. Bu kapsamda “filmlerin dramatik ingasinda yer
verilen gorsel ve isitsel anlatim Ogelerinin teknik ve estetik kurulumuna yonelik nitelemeleri
kapsayan bir calisma” gerceklestirilmektedir (Sozen, 2017, s. 22). Sinema dramaturjisinde filmin
temasi, anlatilmak istenen, anlatilma bigimi, bilgilerin agiklanma sekli, Oykiiyii ilerleten
catismalarin kurulma ve ¢oziilme bigimleri, sahnelerin birbirleriyle olan iligkileri, gorsel ve isitsel
anlati 6gelerinin islevleri ve bunlarin seyirciler i¢in ne tiir etkiler yarattig1 gibi sinemasal dyki
ingasinin estetik baglamda irdelenmesinin yaninda oyuncular, kamera, ses, miizik ve kurgu gibi
yaratici tiim unsurlar da bulunmaktadir (S6zen, 2017, ss. 23-24).

Film yapimi gibi hareketli goriintii sanatlarindaki mood board tasarimlarinda bir filmin
diinyasint veya herhangi bir yoniinii taslak ilizerinde yansitmaya calisan, filme ait bilesenleri
tanimlayan her tiirlii gorsel-isitsel-yazinsal unsurun yer alabilecegi belirtilebilir. Bunlarin her biri
icin ayrt ayrt bir mood board olusturulabilmektedir veya hepsi tek bir panoda
karistirilabilmektedir. Film tasariminda mood board yapimi ile ilgili de kati kurallar yoktur
(Clancy, 2024). Yapim oncesi siirecinde olusturulan mood board, genel itibariyle renk paletleri,
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resimler, fotograflar ve videolar araciligiyla filmin goriiniimiinii ve hissini gorsel olarak
sergilemektedir. Genellikle bir kolaj halinde sunulmakta ve filmin tarzi1 ve tonu hakkinda hizli bir
fikir vermektedir. Bir mood board fiziksel bir nesne, dijital bir dosya veya hatta klipler ve
animasyon iceren bir video mood board’u olabilmektedir (Peterson, 2022).

Film tasariminda mood board olusturma siireci filmin hikayesinin, tiirliniin belirlenmesiyle
baslamaktadir. Devaminda filmin diinyasina iliskin genel duygu durumu veya 6zel bir unsura
(aydinlatma, set tasarimi vb.) odaklanip bunu belirtecek gorsel materyaller toplanmaktadir.
Sinema dramaturjisi siirecindeki tiim unsurlar da goz 6niinde bulunduruldugunda filmin hikayesi
ve tiirli dogrultusunda yonetmenin kurdugu diinyaya iliskin, filme ait bilesenler olarak ifade edilen,
bir filmin duygu durumunu belirtebilecek mood board aracinin gorselleri i¢erisinde genel itibariyle
yer alabilecek unsurlar sunlardir (Bordwell ve Thompson, 2012; DeGuzman, 2023; Peterson,
2022; Clancy, 2024, Hellerman, 2023):

*Sinematografiye iligkin gorseller; filmin veya sahnenin atmosferini yansitacak
cergeveleme/kompozisyon bi¢imi, aydinlatma referanslari, renk paletleri.

*Kostiim tasarimi, makyaj ve aksesuar Ornekleri; karakterlerin kiyafetlerinin,
makyajlarinin, 6ne ¢ikan aksesuarlarinin tarzlari ve gériiniimlerini betimleyen gorseller.

*Sese ve miizige iliskin ¢esitli referanslar; Ses tasarimi 6rnekleri, filmde kullanilacak miizik
tiirii 6rnekleri.

«Karakter referanslari; karakterin kisiligini veya duygusal durumunu yansitan fotograflari,
eskizleri, oyunculuk tarzi, canlandiracak oyuncularin fotograflari, goriiniislinii yansitacak unsurlar.

*Mekan gorselleri; filmin ¢ekilecegi veya hedeflenen atmosferi veren benzer veya asil
mekanlarin ¢izimleri, fotograflari.

*Donemsel unsurlar; film ge¢miste, gelecekte veya farkl bir bugiinde geciyorsa o doneme
ait kostlimler, mekanlar, aksesuarlar, mimari tarzlara iliskin gorseller.

Set tasarimi Ornekleri; filmin ¢ekilecegi seti olusturan her bir 6ge i¢in ¢esitli gorseller.
*Gorsel efekt 6rnekleri; filmdeki gorsel efektler i¢in hazirlanan her tiirlii taslaklar, eskizler.

*Sahnelemeye iligkin Ornekler; kritik sahneler icin kamera agilar1 ve oyuncu
konumlandirma eskizleri, hikaye taslagi ¢izimleri. Varsa pilot olarak c¢ekilen sahnelerden kareler.

Film tasariminda mood board i¢in toplanan materyaller mood board kompozisyonuna dahil
edilir, uygun olmayan gorseller icin ekleme-¢ikarma yapilir.

2. Yontem ve Uygulamalar
2. 1. Yontem

Bu calismada Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema
Boliimii’nde 2023-2024 egitim-6gretim yili giiz doneminde Kisa Film dersini alan 6grencilerin
film tasarimi agamasinda yasadiklar1 sorunlardan yola ¢ikarak, kavramsal olarak acgiklanan mood
board’un uygulama asamalarini ortaya koyarak film tasarlama yollarin1 gelistirmek amag¢lanmustir.
Bu sebeple bu arastirmada, bir film konusu 6zelinde, filmin genel duygu durumuna hitap eden bir
mood board tasarim siireci eylem arastirmasi yontemiyle kurgulanmistir.

Eylem arastirmasi, bilimsel arastirma ile eylem arasindaki ¢izgiyi kaldirmaya yakin olan
uygulamal1 bir arastirmadir. Eylem arastirmasinda, incelenenler arastirma siirecine katilirlar,
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arastirma, bilinglendirme ya da farkindaligi artirma amaci tasir ve dogrudan eylemle baglantilidir
(S1gr1, 2021, s. 206). “Eylem arastirmasi bizzat uygulamanin ic¢inde olan bir uygulayicinin
dogrudan kendisinin ya da bir arastirmaci ile birlikte gerceklestirdigi ve uygulama stirecine iliskin
sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi ya da halihazirda ortaya ¢ikmig bir sorunu anlama ve ¢dzmeye
yonelik sistematik veri toplamay1 ve analiz etmeyi igeren bir arastirma yaklagimidir” (Yildirim ve
Simsgek, 2021, s. 319). Eylem arastirmas1 uygulamayi iyilestirmeyi amacglamaktadir. Belirli bir
ortamda ve belirli bir durumun gelistirilmesi/belirli bir sorunun ¢6ziilmesi ¢cabalarini inceler. Nicel
ve nitel veriler kullanilir, aragtirmaci bizzat uygulamanin i¢indedir, esnektir, birey/grupca
yapilabilir (Si8r1, 2023, s. 479). Bu sebeple “kuramsal bilgi iiretmek yerine uygulamayi yapan
egitim yonetimi bireylerin aragtirma siirecine dogrudan katilimini saglayarak ilk elden 6grenmeyi
ve boylece 6grenilenleri goniillii bir sekilde uygulamay1 saglamaktadir” (Aksoy, 2003, s. 477-478).
Eylem arastirmasinda ispat etme ylkimliligi bulunmadigi gibi mevcut c¢aligmalarla bir
karsilagtirma yapilmasini da gerektirmemektedir (Giiglii, 2021, s. 420). Genellikle egitim alaninda
cokca kullanilan eylem arastirmasinin uygulanabilirliginin yiiksek ve yaygin kullanim alanina
sahip olmasi sebebiyle farkli tiirleri ortaya ¢ikmistir. Eylem arastirmasi tiirleri; caligma dallarina,
amaglarin ¢esitliligine, ele aldiklart problemlere, konulara, meydana geldikleri ortamlara ve
caligmaya dahil olan insan gruplarina gore farklilik gosterebilmektedir (Gtiglii, 2021, s. 421).
Eylem aragtirmalar1 teknik/bilimsel/igbirlikli model, pratik/karsilikli igbirlikli/maksatli model ve
ozglirlestiren veya yetkilendiren/artan/ elestirel bilimsel model olarak ii¢ tlire sahiptir (Berg ve
Lune, 2021, s. 269-271). Teknik/Bilimsel/ isbirlikli Model’de ana amag dnceden belirlenen teorik
cergeveye dayali belirli bir miidahaleyi test etmektir. Bu tiir eylem arastirmasinda ilgili teorik
cergeveye hakim bir rehber esliginde uygulayici yeni bir yaklasim uygulamaya koyabilir ve bu
stirece iliskin bir degerlendirme yapilir. Arastirma siirecindeki iliski arastirmaci ve uygulayici
arasindadir. Bu modeldeki asil amag siirecin betimlenmesidir. Pratik/Karsilikl1 isbirlikli/Maksatli
Model’de ise arastirmaci ve uygulayici bir araya gelerek potansiyel sorunlari ve konulari, altinda
yatan nedenleri ve olas1 miidahaleleri belirleyerek (Holter ve Schwartz-Barcott, 1993, s. 301°den
aktaran Berg ve Lune, 2021, s. 270) uygulamanin anlagilmasini ve mevcut sorunlarin
coziimlenmesini hedefler. Eylem arastirmasinin bu deseni teknik/bilimsel/isbirlikli modelden daha
esnek bir yaklagim saglar, ¢linkii bir uygulayici ile birlikte ¢alisan paydaslarin 6zgiirlestirilmesini
ve yetkilendirmesini daha ¢ok dikkate alir. Eylem aragtirmasinda bdyle bir karsilikli bir igbirligi
yaklagiminda bulunan uygulayicilar kendi uygulama tarzlarini yansitma, aragtirmadan ortaya ¢ikan
yeni bilgiyi eski bilgisiyle birlestirme, katildiklar1 gruplarda sonug olusturacak etkili degisikliklere
yol agabilecek miidahaleleri uygulamaya alirlar. Ozgiirlestiren veya Yetkilendiren/Artan/ Elestirel
Bilimsel Modelde ise uygulayicilarin yapilan uygulamayla yeni bilgiler, beceriler ve deneyimler
kazanirken Ozgiirlestirilmesine ve elestirel biling kazanmasina, boylelikle aydinlanma yasayarak
uygulamalarina iliskin bilingli degerlendirmeler yapabilmeleri, kendi alanlari ile ilgili yeni
goriisler gelistirmeleri saglanmaktadir. Bu aragtirmada eylem arastirmasi yontemi, pratik/karsilikli
isbirlikli/maksatli model olarak ele alinmistir. Bu kapsamda kurgulanan 6zgiin bir filmin
konusundan yola ¢ikarak mood board gelistirilmistir. Oncelikle ilgili film konusunun Sézen’in
(2017) yontemi baz alinarak dramaturjik analizi uygulanmis, devaminda ilgili baglamda mood
board tasarimi i¢in gorsel arastirmasi gergeklestirilmis, gorsellerin film ile iliskisi dogrultusunda
secimi yapilmig, nihayetinde gorsellerle birlikte mood board tasarimi olusturulmustur. Mood
board tasariminin ilhamla alakali olmas1 ve yaratici siirecin filme iliskin belirli amaglara hizmet
eden kisithliklar1 disinda herhangi bir kisitlamasinin olmamasi sebebiyle filme ait belirli birtakim
unsurlarin gorsellestirilmesi ile sinirlandirilmaya gidilmistir.
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Mood board tasariminda iizerinde ¢alisilacak filmin 6zgiin senaryo konusu arastirmaciya
aittir. Ilk asamada filmin konusu ortaya konmus, devaminda filmin dramaturjik ¢alismasi
yapilarak, temasi ve seyircide yaratacagl hissiyat belirlenmis, boylelikle nasil bir film
tasarimlanacaginin planlamasi yapilmistir. Sonraki agsamada bu planlama dogrultusunda mood
board tasariminda kullanilacak gorsellerin se¢imine gegilmistir. Filmin diinyasini ortaya
koyabilecek gorsellerin se¢iminde resim sanatindan, 6zgiin ¢izimlerden, fotograflardan ve referans
filmlerin imajlarindan yararlanilmistir. Bu gorsellerin her birine nihayetinde tasarimlanmasi
hedeflenen filme iligkin diinyay1 betimleyen parcalar olarak bakilmis, bir bagka deyisle bu parcalar
tasarimi anlatan bir gorsel iletisim araci olarak degerlendirilmistir. Gorsellerin se¢imi asamasinda
elde edilen materyallerin filmin tasarim olarak biitiinliigline gére uygunlugu test edilmistir. Filmle
ilgisi olmayan ve ilgi diizeyi diisiik olan gorseller tasarim disinda birakilmistir. Filmin tasarimini
yansittigi kabul edilen her bir gorsel Ornek film konusuna yapilan dramaturjiyle birlikte
degerlendirilerek yorumlanmistir. Son bdliimde ise mood board tasariminda kendisine yer bulan
gorseller yiizeye yerlestirilmistir.! Bu galisma 6zelinde iki farkli mood board tasarlanmustir. lk
tasarim salt gorsellerle filmin duygu durumunu betimlemeyi amaclarken ikinci tasarimda ise
endiistriyel ihtiyaglar gozetilerek gorseller tasniflenmis ve tasarim yazilarla desteklenmistir.

2. 2. Ornek Film Konusu ve Filmin Dramaturjisi
2.2.1. “Ekmegim” Filminin Konusu

Bursa’da bir ekonomik kriz déneminde isten ¢ikartilan evli ve geng bir baba olan Ugur is
bakar, sorusturur, cevap bekler. Sene baslarinda fabrikaya haberi olmadan kendi adina giris ¢ikiglar
yapildig i¢in tazminat ve igsizlik maas1 alamamistir. Bu siire igerisinde de ¢6zlim olarak evinde
baktig1 fel¢li babasinin saglikli doneminden kalma diirbiinlerle Tophane seyirlik terasinda sehir
manzarasi izletmek icin seyyar bir tezgah kurmaya, onlar1 bes dakikasi elli kurusa kiralamaya karar
verir. Ozenerek tezgahini kurar, ilk giin para kazanir. Ikinci giinden itibaren kendi bulundugu
tepeye tam da onun tezgahinin karsisina belediye tarafindan sahsa kiralanmis otomatik demir
diirbiin kurulur. Yepyeni, cilasi parlayan bu diirbiine kars1 indirimler uygulayip ek esyalar satsa da
buradan da para kazanamamaya baslar. Hem demir diirblinle hem de arada yagan yagmurla
miicadele eder. Geceleri uyuyamama bas gosterir. Giinler gectikce baktigi islerden sonug ¢ikmaz.
Bir aksam yemeginde esi Mediha'nin is bakma istegi karsisinda ¢ilgma doner. Yagmurlu bir
gecede yataginda uyuyamaz, baglandigi diirbiin isinde ne yapmasi gerektigini diisliniir. Bir yandan
diirblin gece yalniz basina iken goziinlin Oniine gelir, diger yandan Mediha’nin sdyledigi laf
kulaginda ¢inlar. O sinirle yatagindan firlar, takim ¢antasini alir, diirbiiniin yanina gider. Takim
cantasindan malzemeleri alir, otomatik diirblini vidalarindan sokmek i¢in ugrasir, sokemez.
Diirbiine tokat atar, diirblin de tokadin siddetiyle Ugur’a doner. Ugur sokemedigi diirbiiniin
camlarimi kirar, kosarak uzaklasir. Eve doniis yolunda karanlik bir sokakta higkira higckira aglar.

2.2.2. Oykiiniin Gectigi Zaman ve Mekéan

Filmin 6ykiisii zamansal olarak giiniimiizde, mekan olarak Bursa sehrinde ge¢mektedir.
Bursa’nin eski semtlerinde yasayan Ugur karakteri diirbiiniinii filmin hikayesinin 6nemli bir
boliimiiniin gectigi, sehrin bilinen tepelerinden biri olan Tophane’deki seyirlik terasta kiralamaya
calisarak gelir elde etmeye c¢alismaktadir. Filmde genel itibariyle zaman ve mekan belirgin olarak
vurgulanmigtir. Filmin bu vurgusu 6zellikle biiyiik sanayi sehirlerinden birinde yasanan ge¢im
miicadelesine odaklanan hikayelerden birine dikkat cekmesi sebebiyledir. Hikdyenin doruk
noktasi da karakterdeki kasvetli ruhun yansimasi olan yagmurlu bir gecede gegmektedir.

! Kaynag belirtilmemis ¢izimler, fotograflar ve elde edilen mood board tasarimi arastirmaciya aittir.
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2.2.3. Oykiiniin Bicemi (Uslubu)

Filmin 6ykiisii Ugur karakterinin isten ¢ikarildiktan sonra i aramasiyla baglar. Ugur her ne
kadar kendisine bir kazang yolu elde etmeye caligsa da nihayetinde is bulamaz, kendisine gegici
bir siire gelir elde etmesini sagladig1 seyyar diirbiin kiralama isinde de basarili olamaz. Ugur
karakterinin herhangi bir kazanimi yoktur. Film 6ykiisii boyunca verdigi ge¢cim miicadelesi sonug
vermez, Oykii karakter bir gece yolda aglarken sona erer. Film 6ykiisti Ugur’un miicadeleye devam
edip etmeyecegi, edecekse nasil edecegi, eve dondiikten sonraki ailevi iligskisinin durumunu
belirsiz birakip agik uclu sonla biter.

Film Oykiisiiniin birbirine kenetlenen anlatilara, yani Oykiileyici anlatim tarzina sahip
oldugu goriilmektedir. Film Oykiisii ana hikdyenin akigina yogunlagsmistir, yan hikayelere yer
verilmemistir. Bunlarin yani sira, tarihsel ve kiiltiirel kosullar, toplumsal algi ve degerler
karakterlerin davranislarinda birtakim izler birakmustir. Ugur isten c¢ikarilsa da hirsizlik,
dolandiricilik yapmay1 akil etmez, helalinden kazanmayi arzular. Bu sebeple bir yandan is arar bir
yandan da seyyar diirbiin kiralama igine girerek har¢lhigini ¢ikarmaya ¢aligir. Ayni sekilde Ugur’un
esi Mediha da bir ise girip para kazanmay1 diisiinmiistiir. Bununla beraber 6zellikle Ugur
karakterinin apolitik bir 6zellige sahip oldugu gériilmektedir. Oykiideki ¢atismanin Ugur’un
sosyo-ekonomik statiisii geregi kisiye karsi sistemle miicadeleyi isaret ettigi sdylenebilir. Yine
Oykiideki diirbiiniin; Oniinii, gelecegini gormeye c¢alismak olarak sembolik bir anlam tasidigi
belirtilebilir. Bunun yani sira Ugur seyyar diirbiin kiralarken aynmi yere otomatik bir diirbiin
kurulmasi; otomatizasyonu, makinelesmeyi, insan giiclinden tasarruf etmeyi verimlilik sayan
sistemi simgelemektedir. Ugur bu ise basladiginda her ne kadar oniinii gorebilecegini sansa da
endiistrilesen bu alet karsisinda kaybeden taraf olacaktir.

2.2.4. Tema

Filmin sOylemi biiyiikk bir sanayi sehrinde yasayan ve ge¢imini saglamaya calisan bir
gencin kendi bagina miicadele etmeye cabalamasinin nafile oldugunu isaret eder. Bu film 6ykiisii
hayatin ve para kazanmanin kolay olmadigmi, kapitalist sermayenin biitiin yagsam alanlarini
kusatmakta oldugunu, para kazanabilme sistemine dahil olmayanlar1 oyun dis1 ve yapayalniz
biraktigin1 gosterir. Buradan yola ¢ikarak filmin yalmzlik, kaygi, masumiyet, merhamet,
cikigsizlik gibi temalarin odagindaki bir dykiilemeye sahip oldugu goriilmektedir. Film oykiisii
bireyin sistem diginda var olamayacagini vurgulayan karamsar bir diinya resmini ¢izmektedir.

2.2.5. Anlatinin Tonu, Duygu Durumu (Mood) ve Atmosferi (Ambiance)

Anlatinin basindan itibaren ana karakter Ugur yalnizdir. Kendisi gibi sanayi bolgesinde
calisan arkadaslarina is sorar, bulamaz. Ugur’un bakima muhtac¢ babasi ve esi Mediha da ona
yardim edemezler. Ana karakter Ugur evine para getirme konusunda tek basina miicadele etmek
zorundadir. Filmin dykiisiinde Ugur’un pek c¢ok girisimde bulundugu ancak biitiin girisimlerin
sonugsuz kaldig1r goriilmektedir. Film Oykiisiiniin ana karaktere heniiz baslangicindan itibaren
biitiin kapilar1 kapatmasi, onu yalniz ve kaygilariyla bas basa birakmasi sebebiyle anlatinin kasvetli
ve mutsuzluga dayali bir tonla kuruldugu soylenebilir. Bu sebeple anlatinin karamsar bir yapida
oldugu, izleyiciye ¢ikissizlik, iiziintii, i¢ kararmasi duygularini verecegi, bunaltici bir atmosfere
sahip olacag belirtilebilir.

2.2.6. Temel Onerme ve Mesaj

Film Oykiisiinlin temel 6nermesi, icinde bulunduklar1 ekonomik kosullarin getirdigi her
tirlii zorluga ragmen bazi erdemlerini yitirmemis, alninin akiyla miicadele eden, yasama
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tutunmaya calisan bir insanin tek basina basarili olmasimin miimkiin olmadigi tizerinedir. Bunun
yaninda film &ykdisii biitiin olaylara yol agan kapitalist sistemin sermayedarlarinin fazla kazanma
hirstyla bireyi kolaylikla magdur pozisyonuna diisiirebilecekleri, bunun karsisinda bireylerin kendi
emeklerinin haklarini gézetmeleri gerektigi, aksi takdirde bu ykiide oldugu gibi calisanlarin zor
durumlara diismelerine yol acacaklarinin mesajin1 vermektedir. Film oykiisii boyle sorunlar
yasamis ve can1 yanmis kisilerin sikintilarina ortak olmak, bu olaylarin sadece kendilerinin bagina
gelmedigini hatirlatmak; yasamamis olanlaraysa bu sikintilar1 isaret edip zimnen calisma
konusunda ve diger ilgili konularda haklarimin varligini hatirlatip bunlara sahip ¢ikmalari,
baslarina boyle sorunlarin gelmemesi igin tedbirli davranmalar1 gerektiginin diisiincesini
iletmektedir.

2.2.7. Anlatica Tipolojisi, Bakis A¢is1 ve Mesafe ve Perspektif Kurulumu

Film oykiisiinde anlatici tipolojisi metin-digidir. Yani anlatilan Oykiide yazar1 yer
almamakta, Oykiiyii disaridan olaylar araciligl ile anlatmakta, metni yOnlendirici bir anlatict
karakter konumlandirmamaktadir. Oykiiniin bakis acis1 bir ana karakterin, Ugur’un iizerine
yogunlagmistir ve basindan sonuna kadar sabit kalmakta, degismemektedir. Bu da 6ykiideki biitiin
olaylar karakterin perspektifi iizerinden izlemeye ve degerlendirmeye, nihayetinde onunla bag
kurulmasina olanak tanir. Boylelikle izleyici karakterin biitiin miicadelesine tanik olarak onunla
birlikte kayiplar yasar, onun sikintisini anlar ve onunla birlikte ¢ikigsizlik duygularint deneyimler,
karamsar gelecek 6nermesiyle bas basa kalir.

2.2.8. Oykiiniin Dramatik Insas

Oykiiniin dramatik yapist zaman, mekin ve kisilerden soyutlandiginda su sekilde
tanimlanabilir: Geng karisina, yeni dogmus bebegine ve felgli babasina bakmakla yiikiimlii bir
is¢inin kriz doneminde isten ¢ikarilmasi sonucunda kendine yeni bir is bulup diizen kurmaya
calismasi, bu siiregteki miicadelesi. Is¢inin bu siiregte saga sola is sormasi, yeni girisimlerde
bulunmasi, ailesiyle ugrasmasi, karsisina ¢ikan otomatik diirblinle olan miicadelesi dykiiniin
dramatik insasini olusturmaktadir. Oykiiniin dis aksiyon gelisimi ana karakterin git gide elini
kolunu baglarken, yasanan olaylar genel itibariyle sakin olan ana karakterin i¢ aksiyonunda, ruhsal
boyutunda degisimlere neden olmakta, onu sinirlendirerek kendisiyle celisecek birtakim
davranislar sergilemesine yol agmaktadir.

2.2.9. Olay Orgiisiiniin Dizimi

Film Oykiisiiniin olay Orgiisiiniin dizimine bakildiginda dogrusal bir akis ile isledigi
goriilmektedir. Oykiide geri doniis, ileri atlayis gibi zamansal kirilmalar bulunmamaktadir. Bu
anlatim yontemiyle izleyicinin 0ykiiniin akisina dahil olarak ana karakterle 6zdeslesim kurmasini
kolaylastirmak ve dykiiniin sdyleminin daha agik bir sekilde alimlanmasini saglanmasi gergeklesir.

Film oykiisiindeki ilk diigiim noktasini isten ¢ikan ana karakterin bir sonraki adimda ne
yapacaginin bilinmezligi olusturur. Ikincil derecedeki diigiim ise seyyar diirbiiniin karsisina
otomatik diirbiiniin kurulmasidir. Son diiglim noktasin1 ise Mediha’nin i bakma teklifi sonrasi
Ugur’un gurur yapmasi olusturmaktadir. Bu ii¢ noktada dykiiniin gidisat1 etkilenmektedir.

Film 6ykiisiindeki ¢atisma ana karakterin i arama siireciyle, otomatik diirbiinle ve esiyle
iletisimi siirecinde yaganmaktadir. Catismanin doruk noktasini baslatan olay ise ana karakterin bir
aksam esiyle yasadig tartismasidir. Bu andan itibaren ana karakter aile destegini kaybettigi
inanctyla hayal kiriklig1 yasar, kendisini kaybederek evden ¢ikar. Oykiide miicadele ve basarisizlik

238



INIF E-DERGI Kasim, 2024, 9(2)

adimlar1 her bir catismanin zemininde kullanilmaktadir. Boylelikle olay orgiisiiniin her bir
catigsmada negatif sonuglanan bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

2.2.10. Anlatinin Eylemsel Kurulumu

Filmin dykiisii ana karakterin eylemleri {izerine kurulmustur. Oykii anlatimina y&nelik
eylemsel bir harita yapildiginda, {i¢ ana odagin (Act I, Act II, Act III) varlig1 goriilebilir.

Act I odag, agirlikli olarak Ugur karakteri iizerinedir. Isten ayrilip is arama miicadelesine
baslar, tazminat alamayacagini 6grenir. Ugur’un is bulma arzusu pesindeki eylemleri izlenir.

Act II, bu odakta Ugur seyyar diirbiin kiralama isine girmistir, hem para kazanmaktadir
hem de esiyle iliskisi yolundadir. Hayatin1 kismen yoluna koydugunu diisiiniirken onun diirbiin
kiraladigr mekéana otomatik diirbiin gelir. Ugur otomatik diirbiine karsi miicadele verip para
kazanmaya devam etmeye calisir.

Act III odaginda ise Ugur diirbiin kiralama isinde basarisiz olur, aksamleyin esiyle bir
tartigma yasar ve evden disar1 ¢ikarak otomatik diirbiinii kirmaya gider. Bu odakta ise Ugur’un
kaybettigine inandig1 i¢in verdigi duygusal tepkiler yer alir.

2.2.11. Karakter/Tip Tasarimi

Hikayenin ana karakteri Ugur bencilik yapmayan sadece kendi kurtulusunu diisiinmeyen,
kendisini adamis, endiistrilesmenin iyice kok saldigi giliniimiize ragmen bireysel girisimden
umudunu yitirmemis, inatla bagarmak i¢in ¢aligan biridir. Sehrinin arka mahallelerinde yasamakta,
fabrikada isci olarak calismaktadir. Yiiksek 0grenimi yoktur. Yine kendisi ile ayn1 semtlerde
yasayan bir gen¢ kadinla gen¢ yasta evlenmis, bir ¢ocuk sahibi olmustur. Annesini ne zaman
kaybettigi bilgisi oykiide yer almazken, gen¢ yasinda hasta babasina da bakma zorunlulugu
yiikiiniin omuzlarina bindigi yer almaktadir. Ugur mahallesinin yerlisi bir delikanli olarak issiz
kaldig1 donemlerde harama el uzatmay1 aklindan bile ge¢irmemis, kendince bir ge¢im yolu
bulmaya caligmstir.

Ugur’un karsit karakteri her ne kadar bir otomatik diirbiinde cisimlesmis olsa da genel
itibariyle film 6ykiisii boyunca gériinmeyen ama her yana niifuz etmis bir sistemin hayaletidir. Bu
hayalet her sektore, her kdse basina sirayet ederek biiylimeye ¢aligmaktadir. Ugur karsisina somut
olarak ¢ikan otomatik diirbiin ile kendi diirbiinlerinin kirasina ek indirim uygulayarak ve yaninda
slis esyas1 satmaya c¢alisarak miicadele etmeye ¢alisir. Yasadigi her bir kayip Ugur’u kendi
icerisinde ¢ikmazlara sokar. Bu sebeple git gide sinirlenmeye baglar. Kendisi ile ayni semtin insani
olan Mediha esine sadik, ona yardimec1 olmak isteyen, iyi niyetli bir insandir. Fakat Mediha da,
hasta olan babasi da Ugur’a yardimci olamazlar, bu sebeple yan karakterlerin olay 6rgiisii tizerinde
onemli etkileri bulunmamaktadir. Ugur Mediha’nin iyi niyetli c¢alisma teklifini kendisini
beceriksiz, ise yaramaz hissetmek suretiyle i¢erleyerek karsilar. Ugur’un Mediha ile olan ¢atismasi
beklenmediktir. Gittikge sinirlenen Ugur, esasen naif bir insan oldugundan, son yaptig1 eylemden
sonra pismanliktan, yaptiginin ¢6ziim yolu olmadigindan, kendiyle ¢elismis oldugundan goz
yaglaria bogulmustur. Bu haliyle bakildiginda Ugur karakterinin film dykiisiiniin bagindan beri
bir tiir diisen kahraman 6zelliklerine sahip oldugu goriilmektedir.

2.3. Film Tasarim Siirecinde Gelistirilen Mood Board Uygulamasi

Dramaturjisi yapilan film dykiisiiniin mood board tasarimi i¢in ilk 6nce ilham alinabilecek
resim ve fotograf sanatinin 6rneklerine gz atilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda Marcel
Gromaire’in (1892-1971) toplumsal gergekei (1922-1939) figiiratif sanat 6rnegi olan toplumsal
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yasama ait gercekleri resmeden (Demirkol, 2008, s. 81) Le Chomeur-issiz (Gromaire, 1936) adli
eserine rastlanmistir.

Gorsel 3. Marcel Gromaire’in Le Chomeur-issiz (1936) adh resmi.

Film oykiisiiniin toplumsal gercek¢i anlatisina uyan bir gorsel olan bu resim filmde
verilmek istenen duygu durumunu anlatan 6zelliklere sahiptir. Tablonun isminden de anlagildig1
gibi bir igsiz geng adamin bir sokakta sikismis halde resmedildigi goriilmektedir. Sokak uzayip
giden, ucu bucagi goriinmeyen, tek diize bir yapiya sahip is¢i bloklarina benzeyen evlerle
cevrilidir. Evlerde ve sokakta bir yasam belirtisine rastlanmaz. Bloklarla ayni renge sahip gokytizii
yer yer kara bulutlarla kaplidir. Bos sokakta iizerinde ceketi, sirtinda ¢antasi ve basinda kasketiyle
bir is¢i resmedilmistir. Kasketiyle gozlerini ortse de yiizlindeki derin taze yaralar goriilmektedir.
Elleri, basi, burnu, agzi, ¢enesi ve ylizii olduk¢a sert hatlara sahiptir. Figiir sol eliyle sag dirsegini
tutmaktadir. Bir yandan kendine sarilir gibi goriiniirken bir yandan da dirsegini bir yere vurmus ve
ovusturuyor izlenimi vermektedir. Film dykiisiindeki ana karakter Ugur da bu resimde oldugu gibi
1s arama siirecindedir ve diirbiin kiralama isinde dis mekanlarda bulunmaktadir. Bu resim filmde
mekan olarak uzayip giden dar sokaklarin yer alabilecegine, hatta Ugur’un sosyo ekonomik
durumu baglaminda bu tiir bir sokakta ikamet edebilecegine; ana karakterin kostiimiiniin
tasarimina, rengine ve genel goriiniisiine ilham kaynag1 olmustur.

Resmin yarattigi atmosfer bir biitiin olarak filmin rengi konusunda solmusluk i¢in
doygunsuzlastirma (desaturation) ve hafif kahverengi bir ton kullanimi diislincesine kaynaklik
etmistir. Renk miktarinin azaltilmasi olan doygunsuzlastirma (Oztiirk, 2020, s. 70) ile goriintiiniin
dingin ve duragan algilanmasi (Lidwell, Holden ve Butler, 2023) saglanacaktir. Genel olarak filme
hakim olacak renk se¢ciminin kahverengi agirlikli olmasi kararlastirilmstir.

Kahverengi renklilik 6begi ile renksizlik 6beginin kesistigi alanda ortaya c¢ikan tek renktir. Cilinkii bu
renk, yesil ile kirmizinin birlesimi ve buna siyahin eklenmesiyle olusur. Kahverengi genel olarak topragi
animsatan bir yapiya sahip olsa da sert, cansiz ve az devinimli bir renk oldugu soOylenebilir.
Kahverenginin tonu koyulastikca, siyah rengin tasidigi nitelikleri tasimaya baglar. Koyu kirmiziya
yaklastikea, kirli ve karisik bir goriiniim alan bu renk; bilesimi gibi dengesizligi, eskiligi, belirsizligi,
gostermeye baslar. Kahverenginin bu tonunu secen kisi ya mutsuzdur ya da hasta veya kendini hasta
hissetmektedir. Bu renge yonelenler, morallerinin bozuk oldugunu, giivenli bir ortama ve iyi bir dosta
ihtiya¢ duyduklari mesajini verirler. Bu ton, bagkaldirma, karsi ¢ikma, sevimsiz olma gibi duygular da
tagir (Sozen, 2003, ss. 93-94).

Resmin renk paleti Adobe Color (“Goriintiiden alinan renk temasi, Adobe Color”, t.y.)
tizerinden ayiklandiginda renk g¢emberi lizerinde birbirine yakin konumlandirilan renklerle
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olusturulan yakin renk armonisinin (Uludag Eraslan, 2020, ss. 85-86) kullanildig1 goriilmektedir.
Donuk renk moduyla olusturulmus ve filme de uyarlanmasi arzu edilen tonlar1 soyledir:

Gorsel 4. Film tasariminda kullanilacak renk paleti

Filmde kullanilacak renk tonuyla alakali yapilan bu segimlerle ilgili olarak cesitli
filmlerden referans gorseller alinmistir. Bu referanslar i¢in filmlerdeki karelerden bir veritabani
olusturmus film-grab.com, flim.ai, shotdeck.com gibi sitelerden yukaridaki renk tariflerine gore
tarama yapildiktan sonra tasarima uygun gorseller se¢ilmistir. Filmin renk diinyasinin bu karelerde
goriildiigi gibi bir renk tonunda olmasi istenmektedir.

Gorsel 5. Sol iistte Her (Jonze, 2013), sag iistte Saint Maud (Glass, 2019) ve altta No Country for
Old Men (Coen ve Coen, 2008) filmlerinden filmde agirlhikh olarak kullanilacak renk tonuyla ilgili
gorsel referanslar.

Ugur karakterinin genel itibariyle fiziki goriiniisiiniin orta boylu, zayif ve sakalli olmasi,
kostiimlerinin eski ve soluk renklerde se¢ilmesi ve karakterin kendisini her an gizledigini hissettigi
bir sapkasinin bulunmasit uygun olacaktir. Ugur’un kostlimlerinin, diirbiinleri tasidigi eski
cantasinin koyu tonlardaki kahverengi renklerde sec¢ilmesi filmin genel renk konseptine uygunluk
saglayacaktir. Karakter tasarimini betimleyen iki adet ¢izim yapilmis ve filmden bir kare ile
karakterin kostiim referans1 6rneklemistir.
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Gorsel 6. Sol iistte ve alttaki resimde ana karaktere iliskin 6zgiin karakter tasarimi cizimleri; sag
iistte karakter kostiim referansi gorseli Crime and Punishment (Kaurismiki, 1983) filminden.

Hikayenin bas karakteri Ugur’un tizerinden birtakim olgulari yalnizca saptayarak
yetinilmeyeceginden salt bir gbzlemci olarak degil, onunla empati kurmaya ¢alisarak i¢ diinyasina,
sikismishigina, c¢aresizligine, buna karsilik yilmayan miicadeleci yanina katilimer olarak eslik
edilecektir. Film oykiisiinde karakterin naif, diiriist, iyi niyetli olarak tasarlandigr dramaturjik
analizde saptanmisti. Bu sebeple karakterin oyunculuk tarzi da sakin, jest ve mimik kullanimi1
oldukea az sekilde olmali, karakter diisiik bir ses diizeyi ile konugmalidir.

Dramaturji ¢alismasinda filmin dykiisiiniin sdylemi ve temasi dikkate alindiginda genel
olarak karamsar, umutsuz bir diinya resmini ¢izdigi goriilmiistii. Bu sebeple ana karakterin film
boyunca bulunacagi mekanlar da, 6zellikle de sehirde dis diinyanin ¢ikigsizlik duygusunu veren
mekanlar/kadrajlar olmalidir. Ana karakterin yagadigi mahalleye ait sokaktan 6rnek gorseller sdyle
olabilir:

Gorsel 7. Sehirden mekéan fotograflari.
LA |

Sehrin eski semtlerinden birinde birbirine yapismis, diizensiz binalariyla, park etmis
arabalarina sahip, tek bir ¢icegin dahi agmadigi sokaklar bulunmus ve fotograflanmistir. Bu
gorseller film mekani olarak degerlendirilmistir. Bununla beraber ana karakter Ugur ile diirbiin
kiralama isini yaptig1 Tophane tepesi arasinda organik bir bag vardir. Bu tepe ona gelecegini gérme
firsat1 veren bir mekandir. Ancak bu dogal mekan da yine sistemin hayaletinden kagamaz,
otomatizasyon gelip onu burada da bulur.
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Gorsel 8. Film oykiisiiniin 6nemli bir boliimiiniin mekam olan Tophane tepesinden fotograflar.

Birbirine yapigsmis binalariyla sikisik sokaklar ve hikayenin gectigi mahallenin ve
Tophane’nin yokuslar1 hikayedeki karakterin bulundugu duruma ve ruh haline uygun metonimik
bir fon olarak kullanilacaktir.

Film 6ykiisiinde 6ne ¢ikan otomatik diirbiin nesnesi de Ugur i¢in rekabet edilen bir karakter
niteligi tastyor gibidir. Bundan 6tiirii yapilacak ¢ekimlerde film dykiisiiniin simgesel karakteri olan
otomatik diirbiine bir tiir kisilik kazandirabilecek kompozisyonlar gelistirilebilir: Otomatik
diirbiinii sahnelemede vurgulayacak planlar yer almalidir.

Gorsel 9. Tophane tepesindeki otomatik diirbiinii kisisellestiren birtakim 6zgiin cizim 6rnekleri.

Bu gorsellerde oldugu gibi, diirbiiniin 6n cepheden goriiniisii, dik durusu ve boydan
goriiniimii ona bir tiir kisilestirmeyi saglayabilecektir. Yagmurlu gecedeki final sahnesinde darbe
aldiktan sonra bas1 Oniine egik duran diirbiiniin metal kenarlarindan birikmis yagmur damlalari
yogunlasarak biiylik bir damla halinde akabilir. Film 6ykiisiindeki finale giden sahnelerde ve bu
final sahnesinde karakterin sehrin karanliginda yol almas1 gerekmektedir. Sehirdeki karanliklar,
los 151klar ve bos sokaklar i¢ karartict duyguyu yansitmasina hizmet edebilecektir. Ozellikle son
sahnelerde dramatik aydinlatma ruh haline uygun olarak kullanilmalidir.

Gorsel 10. En solda Tophane tepesinde bulutlu ve kapal bir hava gorseli; ortada Crime and
Punishment (Kaurisméki, 1983), en sagda ise Red Desert (Antonioni, 1964) filmlerinden giindiiz ve
gece atmosferine iliskin ornek gorseller.

Film 6ykiisiinde dogrusal akan hikdye gergek¢i bir anlatiya sahip oldugu i¢in filmde de
kadraj tasariminin ve 1siklandirmanin da benzer bir ger¢ekei oyuna sahip olmasi tercih edilmistir.
Bu sebeple kameranin elde sakin, ani sallamasiz ve odak hareketsiz bir sekilde kullaniminin;
dinamik ¢ekim 6l¢ekleri degisiminden kaginmanin; sikintili ruh haline uygun bir kurgu tasariminin
bu gercekci oyun tarzini desteklemesi hedeflenmektedir. Hikdye ana karaktere odaklandigindan
onun kompozisyonal diizenlemede de vurgulanmasi saglanacaktir. Bunlarin yani sira film
izlendigi gibi gergekei bir sessel evrenle gevrilecek, 6zel gecis efektleri kullanilmayacak yalnizca
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canlilik saglamak ve sehrin kalabaliginin ugultusunu hissettirmek i¢in kimi sahnelerde foley
kayitlar ¢aligmada yer alacaktir. Filmde hikdyenin anlatimini yonlendirip duygu sOmiiriisii
yaratmamak adina miizik kullanilmayacaktir. Miizik kullanilmamasima yonelik bu tasarimin,
filme, “goriintiiler lizerinden, -dogrudan seyirciler tarafindan icsellestirilen- gergeklik katmani
eklenmis bir anlat1 olarak okuma imkanlar1 vermesine” (S6zen, 2016, s. 246) olanak saglamasi
planlanmaktadir.

Calismanin bu asamasinda toplanan gorsellerden Adobe Photoshop programi vasitasiyla
iki farkli mood board tasarimi gelistirilmistir. Ilk mood board tasarimi biitiin gorsellerin bir araya
getirildigi, herhangi bir metin yardimi olmayan yapimdir.

Gorsel 11. Gorsellerden elde edilen ilk mood board tasarimi.

Bu yapimda tasarimin kenarlart Tophane tepesindeki demir korkuluk ¢izimleriyle
cevrilmistir. Bu ¢izimler filmdeki ¢ikissizligir andirmasi i¢in tasarimin dort bir yanina eklenerek
cerceve haline getirilmis, biitiin gorseller bu ¢er¢evenin igerisine konumlandirilmistir. Mood board
yiizeyi karanligin, ¢ikmazlarin, matemin rengi olan siyah renkle doldurulmus, gorseller bu arka
plan iizerine yerlestirilmistir. Mood board’un tasariminda anlam biitiinliiglinii saglayabilmek,
tasarimi odak noktasindan sol, sag, list ve alt gorsel gruplandirmalart seklinde okuyabilmeye
olanak verebilmek adina miimkiin oldugunca gorsellerin gruplar halinde bir arada bulunmasina
dikkat edilmistir. Film tasariminda en c¢ok ilhami veren resim, mood board okumada ilk dikkati
cektigi daha once de belirtilen orta noktaya eklenmistir. Resmin solunda filmde olmas1 planlanan
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renk paleti, onun da altinda filmlerden gorsel referanslar bulunmaktadir. Resmin sag boliimiinde
karakterin ¢izimi filmden alinan bir gorsele eklenmis, bdylelikle karakterin kostiim 6rnegi ifade
edilmistir. Yine bu sirada karanlik, binalarla gevrili sokak fotograflari? filmin mekan &rnekleri
olarak yer almistir. Mood board’un iist boliimiinde ise Tophane tepesi ve seyirlik terasindan
fotograflar, diirbiiniin filmde kullanilmasi planlanan ¢izimleri ve Ugur karakterinin diirbiin
kiralama yaparken bir ¢izimi birlestirilerek yerlestirilmistir. Bu birlestirmede Ugur karakterinin
rekabet halindeyken otomatik diirbiinii gozetlemesini betimlemesi amaciyla diirbiiniin ¢izimleri ile
Ugur karakterinin ¢izimi karsilikli konuslandirilmistir. Mood board’un alt kisminda ise filmin
giindiiz ve gece atmosferine iliskin fotograf ve film kareleri 6rnekleri bulunmaktadir.

Ikinci mood board tasarim drnegi ise gorsellerin belirli bir baslik altinda bir araya getirildigi
ve metinle desteklenen yapimdir.

Gorsel 12. Gorsellerden elde edilen ikinci mood board tasarimi.

Bu mood board’da da siyah zemin lizerine tasarim yerlestirme yontemi uygulanmustir.
Zeminde, filmde kullanilacak renk paletinin ortasindaki kahverengi renk referans alinarak
olusturulmus metin kutusu yer almaktadir. Metin kutusunun igerisinde mood board alt baglig1 ve
bu baslikla iligkili birtakim tanimlamalar bulunmaktadir. Metin kutusunun etrafi demir korkuluk
cizimleri ile c¢ergevelenmistir. Elde edilen gorsellerden Ana Karakter, Sanatsal Yaklagim,
Sinematografi ve Mekanlar bagliklarina yer verilmis, bu basliklarla dramatuji ¢oziimlemesi
neticesinde ilgili yonetmen kararlarini igeren metinlerle ve gorsellerle mood board tasarimi
yapilmustir.

2 Mekan fotograflarinin genel mood board konseptini bozmamasi igin, filmde kullanilacaklari sekilde doygunluklari diisiiriilmistiir.
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Sonuc¢

Tasarim siirecinin gelistirici unsurlarindan biri olan mood board sinema sektoriinde gesitli
birimlerce tasarim fikri gelistirmek, ilham almak ve gorsel iletisim kurmak amaciyla
kullanilmaktadir. Bir tiir ara tasarim olarak da tanimlanabilecek mood board sinema endiistrisinde
ozellikle yapimlara fon bulma siireglerinde filmin tanitilmasi, yonetmenin tasarladigi film
diinyasina iligkin dramaturjik kararlarin, film tarzinin, duygu durumunun, atmosferinin
betimlenmesi ve sunulmasi amaciyla da hazirlanabilmektedir.

Film tasarimi siirecinde mood board tasariminin gectigi asamalar1 bir ornekle ortaya
koymanin amaglandigi bu ¢alismada ornek bir film konusu iizerinden iki farkli mood board
tasarimi1 siireci kurgulanmistir.  Yapilan c¢alismada mood board igin segilen referanslar
sinematografi (renk paleti, renk tonlar1 ve bazi sahnelerin aydinlatilmasi), kostiim ve aksesuar, ana
karakter, mekadn ve sahneleme bagliklarimi kapsamistir. Calismanin  bu basliklarla
sinirlandirilmasinin nedeni film konusunun tasarim icin hissettirdikleri ve diistindiirdiikleri ile
ilgili olmustur. Gorsel referanslarin segilmesi ve mood board tasarimi siirecinde filmin
senaryosunun belirleyici oldugu, baska bir deyisle icerigin bicimsel ifadeye yansidigi, icerigin
tasarim siireclerinde kaynak olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yaninda filmin dramaturjik
coziimlemesinin gorsel referans se¢iminde ve mood board hazirlamada 6nemli bir paya sahip
oldugu soylenebilir. Bu sebeple tasarimlanan filmin 6ncelikle dramaturjisinin pek ¢ok diizlemde
saglikla yapilmasi 6nem tasimaktadir.

Her iki mood board tasariminda da resim, fotograf, film karesi, karakalem ¢izimi gibi pek
cok farkli tlirden yararlanilmistir. Bu noktada mood board’un pastis bir yapiya sahip oldugu
goriilmistlir. Burada belirtilmesi gereken bir diger husus kullanilan materyal tiirlerinin ¢esidinin
her proje i¢in farklilik gosterebilecegidir. Referans gorsellerin se¢ciminde ana konsepte olan
bagliligin giiclii oldugu miiddetce tiir sayisinin ve ¢esidinin kag oldugu 6nem tagimamaktadir. Yine
bu siiregte film tasarimina iligkin pek ¢ok unsurun gorsel referanslarla desteklenerek mood board
tasarimiyla gorsellestirilmesinin tasarlanan film diinyasinin anlatimina iligkin kolaylik saglayici
ve verim arttirict bir yaninin oldugu bulgulanmigtir. Bunun yaninda mood board yapimi i¢in ¢ok
saylida g¢evrimici tasarim sitesinin varliginin tasarimlart kolaylastirmakta ve ¢esitlendirmekte
oldugu sdylenebilir. Ayn1 sekilde film karelerini toplayarak bir veritabani haline getiren sitelerin
arama motorlarinin ayrintilandirilmast mood board’lar icin film referanslarin1 bulmay1
kolaylastirmistir. Bu ¢alisma kapsaminda yer bulamamis, film tasarimi 6zelinde sahnelerden,
imgelerden, vb. olusan hareketli goriintiilerin veya test cekimleri gibi pek ¢ok farkl tiirden gorselin
interaktif bir mood board tasariminda kullanilabilecegi de belirtilebilir.

Bu calisma 6zelinde iki farklt mood board hazirlanmasi, film tasarimi siirecinde filme
iliskin betimleme yapmay1 saglayacak en verimli mood board tiiriiniin seg¢ilmesi i¢in olanaklar1
ortaya koyma firsati sunmustur. Her iki tiirdeki mood board tasariminin kendine ait birtakim
avantajlarinmn oldugu sdylenebilir. ik mood board tasarimi, biitiin filme iliskin kurgulanan ruh
durumunu bir bakista 6zetleyici niteliktedir. Bu tasarimda goziin dikkatini ilk ¢eken orta noktaya
filme tasarim fikrini en ¢ok veren resim yerlestirilmis, etrafina mekan, film karesi, renk paleti ve
cizimlere iliskin referanslar gruplandirilarak yerlestirilmistir. Gorsellerle olusturulmus
kompozisyonun filmin diinyasina iliskin belirlenmis, karakterleri, catismalari, sinematografisi,
mekanlari ile duygu durumunu, atmosferini ileten yeni bir tasarim meydana gelmistir. Ikinci mood
board tasariminda ise gorseller belirlenen basliklar altinda siniflandirilmis ve yazi destegiyle
olusturulan gruplandirmalar daha rahat bir okuma saglamistir. Ayrica daha az sayida gorselle
gruplandirma yapmanin mesaj1 daha net iletmeye destek sagladigi belirtilebilir. Ilk mood board
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tasariminda gorsel kullaniminin fazla olmasi gorsel olarak daha karmasik bir yap1 olugsmasina
sebebiyet verse de mood board’un farkli okumalara olanak tanimasini da saglamistir. Bu tasarim
yeni fikirlerle, gorsellerle gelistirilmeye agiktir. Yalnizca gorsellerle olan bir kolaj 6zelligine sahip
olmasi sebebiyle anlam bakimindan belirsizlik tasimasinin yaninda kiskirtici, tartismaya agik ve
tesvik edicidir. Boylelikle yaratict diisiinmeyi ve fikirlerin akiciligini artirmanin yani sira, gorsel
mesajinin tarzi ve i¢erigi hakkinda arastirmay1 da gelistirici, sozlii olarak ifade edilmesi zor olani,
goriliniiste birbiriyle baglantisiz fikirlerden olusan gorsellerden kurulan ag yoluyla etkili bir sekilde
iletisim kurabilmeyi (Freeman, Marcketti ve Karpova, 2017, s. 6) saglamakta ve projenin gorsel
dilinin ve tonunun belirlenmesinde biitiinliik arz etmesine zemin olusturan ¢esitli niteliklere sahip
oldugu goriilmektedir.

Bunlarin yani sira, her iki tasarimda da, mood board tasariminin dogasinda olan,
tasarimcinin 6znel bakisinin, becerisinin etkileri bulunmaktadir. Gerek gorsel se¢imi gerekse
mood board iizerine uygulama biciminin bu bakistan ve beceriden etkilendigi muhakkaktir.
Ozellikle ikinci tasarimda daha farkli, daha 6zel basliklarla veyahut ayni bashklarda farkli
ozelliklere deginilebilecegi, nihayetinde amaca yonelik olarak bambaska bir mood board
tasarlanabilecegi belirtilebilir. Nihayetinde her bir mood board tasarimi ile ulasilmasi gereken
miimkiin mertebe az sayida materyal ile 6znel film tasarimini 6z bir sekilde gorsellestirebilmek,
film distincesini  gorsel iletisim yoluyla anlatabilmek, duygu durumunu, atmosferini
hissettirebilmektir. Bu konuyla ilgili olarak; film tasarimi 6zelinde veya diger dallarda hazirlanan
mood board tasarimina iliskin alimlamaya ve yorumlamaya yonelik; etkilesimli tasarim siireglerini
daha ayrintili olarak aciklayan ve mood board tasarimina iliskin ¢esitli ilkeler gelistirebilecek
aragtirmalar yapilmasinin literatiire katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Extended Abstract

Mood boards, visual communication tools that reflect the emotions and atmosphere of
design in different disciplines design processes, help creativity and idea development, and enable
communication with relevant stakeholders, are also used in film design processes. Especially
during the film design phase, it is important that the visual references for the project be functional
in terms of reflecting the unique aesthetic and artistic decisions and film style, and the use of mood
boards in film project development has gradually become widespread.

This study, which focuses on mood board production during the film design process, was
mainly produced due to some problems in applied lessons. In the aforementioned lessons, it was
observed that students should take into account some references for elements such as acting style,
framing designs, lighting, color and location choices when preparing a film. Based on this, it is
aimed for students to benefit from the mood board in their film design processes so that they can
develop concepts for their films, produce alternative ideas and diversify their sources of inspiration
and describe them. However, there are no studies in the academic literature about the structures of
mood boards used in film design processes, the materials used in their design, their design
processes and their use in the professional field. There are a few international academic studies in
this field, focusing mostly on mood board development in fashion, textile and industrial design
processes. With this study it is aimed to; define the steps, tools and methods that could be needed
in making mood boards for film projects, thus supporting the development of the qualities of film
design processes; contributing to the small body of academic literature on the practice of film
production processes; creating a resource for mood board application and allowing discussion of
this process; discuss the development of efficiency-increasing methods in mood board
construction.
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In the literature section of the study, first of all, the definition of the term mood board and
its functions as a tool are explicated, and its usage areas and production processes are mentioned.
Later on, the use of mood boards in the cinema industry and film design is explained. In the
application part of the study, a mood board design was developed from an original movie scenario
by using the action research method.

Within this scope, first of all, the dramaturgy of the film was made based on the sample
film script. With the dramaturgy study, the time and place in which the film takes place were
defined; the style, theme, emotional state and atmosphere of the story were mentioned; the basic
premise of the film, its message and the narrator's perspective have been clarified; the dramatic
construction of the film story and the sequence of the plot were examined and character analysis
was made. Then, visual references regarding the desired world and atmosphere of the planned film
were searched. For the mood board design, first looked at examples of art of painting and
photography that could be inspired by. Afterwards, original design drawings for the main character
were made and sample images from various movies were selected and added to the design. Next
step, a color palette was selected for the colors that would dominate the film, and images from
films using similar color palettes were obtained from websites that created various databases. In
addition, photographs from the locations where the film will be shot have been added. Drawings
of automatic binoculars, which have an important role in the narrative of the film, were made.
Finally, photographs and different film frames were used for lighting and framing reference in the
final scene of the film. All selected visual references were applied to the mood board surface, and
two different types of mood board designs were created in order to provide the opportunity to
reveal the possibilities for choosing the most efficient mood board type that will provide a
description of the film during the film design process.

In the conclusion part of the study, two different types of mood board designs were
compared. The first mood board design is where all the visuals are brought together, without any
text help. This design summarizes at a glance the mood of the entire film. A new design has been
created that conveys the emotional state and atmosphere of the composition created with visuals,
determined by the world of the film, with its characters, conflicts, cinematography, locations. The
second mood board design example is the one where visuals are brought together under a
significant title and supported by text. The titles Main Character, Artistic Approach,
Cinematography and Locations were included at the second design, and a mood board was
designed with texts and visuals containing the relevant director's decisions as a result of the
dramatugy analysis with these titles. In this design, the compositions could be grouped more easily
with text support, providing a more convenient reading. It can also be stated that grouping with
fewer images helps convey the message more clearly. Although the excessive use of visuals in the
first mood board design resulted in a more visually complex structure, it also enabled the mood
board to allow for different readings. This design is open to improvement with new ideas and
visuals. Although it is vague because it is a collage with only visuals, it is also provocative,
controversial and encouraging. In addition, the design in question enabled the expression of what
is difficult to express verbally and had various qualities that formed the basis for its integrity in
determining the visual language and tone of the project. In addition, it can be stated that the mood
board, which is designed using many different types of materials such as paintings, photographs,
movie frames, pencil drawings, has a pastiche structure. Mood board design enabled the
visualization of the world of the film and embodied the understanding of the production through
visual communication.
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About this subject; for the reception and interpretation of mood board designs can be
studied prepared specifically for film design or other branches and It is thought that conducting
research that explains interactive design processes in more detail and can develop various
principles regarding mood board design will contribute to the literature.
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