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Oz

Sinema baglangigta giindelik hayatin iginden olaylar1 beyaz perdeye yansitirken,
insanlar {izerindeki etkilerinin fark edilmesiyle birlikte ideolojik bir kitle iletisim
aracina doniligmiistiir. Toplumlarin sinemay: etkilemesinden daha fazla egemen
giiclerin toplumlart etkilemesini saglayan bir ara¢ haline gelen sinema, bu giiclinii
kullanirken sanat dali olmaya da devam etmektedir. Bu ¢aligmada Woody Allen'in
Kahire'nin Mor Giilii (1985) adl filmindeki ana karakter Cecilia'nin igerisinde
bulundugu 1930’lu yillardaki Amerika’nin toplumsal hayatinda yasadiklart ve
filmin igerisine serpistirilmis olan ideolojik sdylemler incelenecektir. Ydntem
olarak elestirel sdylem analizinin kullanildigi bu ¢aligmada sinemanin kiiltiir
endiistrisinin biiyiik bir parcasi olmasindan hareketle, sinema ve sinemanin
izleyiciler iizerindeki etkilerinden bahsedilecek, ardindan filmin bas kahramani
olan Cecilia karakterinin gergekligini ve sinemaya baglanmasina neden olan yani
Cecilia’nin yagamimin gercekligini yapilandiran tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal kosullar agiklanarak elestirel sdylem tizerinden incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kahire’nin Mor Giilii, Elestirel Soylem Analizi, Kiiltir Endiistrisi,
Fantezi, Sinema.

Abstract

Initially, cinema projected events from everyday life onto the silver screen, but as
its effects on people became apparent, it evolved into an ideological mass
communication tool. Cinema, which has become a means for dominant powers to
influence societies more than societies influence cinema, continues to function as
an art form while wielding this power. This study will examine the experiences of
the main character Cecilia within the societal context of 1930s America in Woody
Allen's The Purple Rose of Cairo (1985), as well as the ideological discourses
embedded within the film. Employing critical discourse analysis as the method, this
study will discuss the role of cinema as a significant part of the culture industry and
its impact on audiences. Subsequently, the historical, cultural, economic, and social
conditions that shape Cecilia's reality and lead to her attachment to cinema will be
explained and analyzed through a critical discourse lens.

Keywords: The Purple Rose of Cairo, Critical Discourse Analysis, Culture Industry,
Fantasy, Cinema.
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GIRIS

Sinema Oncelikle insanlar1 eglendirme amaciyla ortaya ¢ikan, sonrasinda ise sanat dali ve endiistri haline
doniisen bir kavramdir. Ilk ddénemlerini gercekligi pelikiile kaydederek baglayan sinema, zaman
icerisinde Oykil anlatmaya baglamasiyla sanata doniigmiis, Hollywood’un ana akim sinema olarak
endiistrilesmesiyle birlikte de bir sanayi haline gelmistir. Toplumu kayit altina alarak baslayan
sinemanin seriiveni; 6ykii anlatmaya baslamasiyla toplumu yansitan, endiistri haline geldikten sonra ise
ideolojileri yansitmak adina kullanilan bir ara¢ haline doniismistiir.

Sinema, ilk kullanildig1 zamanlarda salt bir teknik bulus ve hareketli goriintiileri yakalayan arag
durumundan toplumlart pesinden siiriikleyen bir konuma gelmistir. Bugiin ise sinema; genis kitlelere
seslenebilen bir kitle iletisim araci, yiiksek getiri potansiyeli tasiyan ticari bir meta, kullanilan teknik
ekipman ve farkli is boliimlerinde istihdam sagladigi calisanlariyla ileri diizey bir endiistri
konumundadir. Sinemanin en dnemli ozelligi; tliim sanat dallarimi i¢inde barindiran bir sanat dali
olmasidir. Sinema, hayatin somut ve soyut olgularini kendine 6zgii yontemlerle yeniden kurgulayarak
yasamdaki anlami, giizellikleri hissettiren, kotiiliikleri, cirkinlikleri ve tezatlar1 ¢arpict bigimde dile
getiren bir sanat formu durumundadir (Kuyucak Esen, 2019).

Diger sanat dallarina kiyasla yeni bir sanat dali olmakla birlikte icadindan kisa bir siire sonra sinemanin
bireyleri ve toplumlar1 etkileme giici fark edilmistir. Kitleleri pesinden siiriikleme, doniistiirme
potansiyeline sahip olan sinema bu baglamda ABD basta olmak iizere gelismis iilkelerde kisa zamanda
biiyiik bir endiistri haline gelmistir. Endiistrilesen sinema ekonomik getirisiyle zaman i¢inde devasa film
sirketlerini ortaya c¢ikarmistir. Sinemanin kazandigi bu popiilerlik dogal olarak onu toplumsal
fenomenlerle iligki igine sokmus; boylece sinema endiistriyel, teknik ve sanatsal dzellikleriyle toplumun
biitiin kesimini etkileyen bir yapiya biirlinmiistiir. Bu baglamda sinema zaman igerisinde toplumsal bir
olgu haline gelmistir.

Sinema, i¢inde izleyicilerin tizerinde etkili olan ve kamuoyu olusturmak igin yapilmig siyasal unsurlar
tasimaktadir. Izleyiciler bu unsurlardan dolayli veya dogrudan etkilenebilmektedir. Sinema secilmis ve
birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri stirmekte, bunu yaparken de seyirciyi belli bir
konuma ya da bakis agisina telkin etmektedir (Giichan, 1999).

Sinema, baslangicindan itibaren kadinlarin kolayca katilabilecegi ortak eglence alan1 ve ortak kamusal
alan haline gelmistir. Bu baglamda sinema, kadin ve erkegin esit olarak yararlanabildikleri, ataerkil bir
alan olusturmayan ancak igerisinde ideolojik olarak Oykiilemeleriyle ataerkil ideolojiye hizmet de
edebilen bir arag durumundadir. Buna ek olarak, yirminci yiizyilin bagindaki ortam olarak sinema ve
yedinci sanat da kamusal alanin yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Klasik algida “kamusal alan’;
halkin sorunlarinin, ihtiyaglarinin ve sorumluluklarmin tartisildigi, planlandigi, kararlastirildigi,
¢ozlldigi ve sonunda bir “kamuoyu” olarak olustugu bir alam1 tamimlamaktadir. Sinema ise
yonetmeninden senaristine degin dykiilemenin igerisinde yer alan kisilerin ideolojileri dogrultusunda
olusturuldugu i¢in halkin duygu ve diisiincelerini yansittig1 gibi, filmlerden yansitilan ideolojiler de
izleyiciler tarafindan alimlanabilmektedir (Demiray, 2015). Bu baglamda izleyiciler izledikleri filmler
iizerinden hayatlarin1 sekillendirebildikleri gibi filmler de hayatin igerisinden giindelik sorunlari
gosteren bir ara¢ konumunda kullanilabilmektedir.

Calismanin konusu olan The Purple Rose of Cairo (Allen, 1985) filminde bas karakterin bir kamusal
alan olan sinema salonuna giderek, hayaller diinyasi olarak bilinen sinemaya kagis1 sirasinda, hayal ile
gercegin yer degistirmesi ve filmde yer alan karakterin canlanarak seyirci konumundaki kadinla ask
yasamasi tizerine Kurulmustur. Bu ¢alismada kiiltiir endiistrisinin durumu, ana akim sinemanin vermekte
oldugu ataerkil ideolojinin kullanimi {izerinden elestirel sdylem analizi ile incelenmistir. 1985 yapimi1
olan bu filmin se¢ilmesinin nedeni, Basak Demiray’in kadin sinema seyirciligi ile gergek-fantezi
dilemmasi tizerinden inceledigi “Fantasy Asks: Where the Reality Ends?” makalesi ve sinoptikon gibi
kavramlar 6zelinde yazilan makaleler igerisinde deginilmesi disinda, iilkemizde bu filme dair herhangi
bir akademik inceleme yapilmamis olmasidir. Bu baglamda toplum, kadina bakis, kiiltiir endiistrisi
iizerinden filmin incelenmesine karar verilmistir.
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Bu ¢alismada sinema ve 30°lu yillarin Amerika’sindaki giindelik hayat arasindaki iliski ortaya
konulmaya ¢alisilmis; donemin siyasal ve toplumsal yapisi Kahire’nin Mor Giilii filmindeki s6ylemler
lizerinden ¢oziimlenmistir. Bu aragtirmada yontem olarak elestirel soylem analizi se¢ilmistir. Elestirel
sOylem analizi, tarihsel olmasi ve betimsellikten uzak olmasiyla birlikte ideolojinin olusturulmasina
yonelik ilgiyi 6n plana ¢ikarmasi baglaminda diger sdylem tiirlerinden ayrilmaktadir. Elestirel soylem
coziimlemesi, sOylemin ardindaki ideolojiyi dilbilim temelinde ortaya ¢ikarma yontemidir (Vardar,
1998). Bahsi gecen teknikte, verili tarihsel doneme ait toplumsal ve kiiltiirel yapilar, iligkiler ve siiregler
arasinda bulunan nedensellik ve belirleyicilik gibi baglantilar1 agiga ¢ikarmak amaglanmaktadir. Bu
baglamda ideoloji, gii¢ ve toplumsal bakis acis1 gibi kavramlar da dogrudan siirece ortak olmaktadir.

THE PURPLE ROSE OF CAIRO

Sekil 1. The Purple Rose of Cairo filminin afisi (IMDB, n.d.)

Yapim : 1985, ABD , 84 dk.

Yonetmen : Woody Allen

Senaryo : Woody Allen

Goriintii Yonetmeni : Gordon Willis

Miizik : Dick Hyman

Oyuncular : Mia Farrow, Jeff Daniels, Danny Aiello, Edward Herrmann, John Wood, Deborah Rush,
Van Johnson, Zoe Caldwell, Eugene Anthony

Filmin Konusu

1930'lu yillarin ortalarinda ABD'deki 'bilyiik ekonomik buhran' tiim agirligiyla hiikiim siirerken New
Jersey'in kiiglik bir kentinde bir lokantada garson olarak c¢alisan Cecilia gelecegi olmayan isinden ve
kaba saba bir insan olan issiz ve alkolik kocasindan bunalmis, c¢aresizce siginacagi bir seyler
aramaktadir. Buhran yillarinda birgoklarinin yaptig1 gibi o da gergeklerden kagmak, bir siireligine de
olsa hayal diinyasina dalip mutlu olmak i¢in firsat buldukg¢a kendini sinemanin log salonuna atar. Bir
karabasana benzeyen yasantisina ancak bu sekilde katlanabilmektedir. Bir giin ‘Kahirenin Mor Giili’
adl1 bir filmi besinci kez izlerken garip bir sey olur, filmin bas oyuncusu olan Tom Baxter seyircilerin
arasindaki Cecilia'ya donerek 'Bunca kez geldigine gore filmi ¢ok sevmis olmalisin' diyerek perdeden
cikip salona atlayiverir ve filmdeki rol arkadaglarinin biitiin itirazlaria ragmen filme geri donmeyi
reddeder. Filmde havali kasif bir arkeologu canlandiran Tom Baxter ve gercek diinyadaki hayrani olan
Cecilia birlikte sehri gezerler ve birbirlerine asik olurlar. Ortadaki tek sorun Tom'un ger¢cek olmamasidir.
Tom'un yoklugunda perdedeki siyah beyaz film kesintisiz olarak devam etmektedir, ancak filmin diger
oyunculart Tom olmadan konuyu toparlayamazlar ve siirekli olarak kendi aralarinda tartigirlar. Filmi
yapan sirket de paniktedir, zira baska sinemalarda gosterilen filmlerdeki diger Tom Baxter'lar da
perdeden ¢ikmaya calismaktadirlar. Caresiz kalan film sirketi yetkilileri filmde Tom Baxter'i
canlandiran Gil Shepherd'1 bulurlar ve durumu kurtarmasi i¢in Cecilia'nin yasadigi kente gonderirler.
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Kahire’nin Mor Giilii’nii Koklamak

1929 yilinda yasanan biiyiik ekonomik kriz Amerika basta olmak iizere sanayilesmis toplumlart vurmus,
fabrikalar kapanmig ve bir¢ok kisi bu ylizden issiz kalmis, tarlalar siiriilememis ve issizlik tim
Amerika’ya hakim olmustur. Bu donemde kadinlar, erkeklerin I. Diinya Savasi nedeniyle savasa
gitmeleriyle basladiklar1 calisma yasamlarina devam etmisler; yasamlarindaki tek mutluluk kaynaklari
da sanayi haline doniismiis filmlerin oynatildig1 sinemalara gitmek olmustur (Temizer, 2019).

Ev kadimi sinemanin karanliginda onu toplumla biraz daha biitiinlestirmeyi 6ngoren filmlere ragmen,
tipk1 ev ve dinlence denen seylerin var oldugu giinlerde pencereden disartyi seyrettigi gibi, baskalarinca
denetlenmeden birkag saat gegirecegi bir sigimak bulmustur. Biiyiik kentlerdeki isgsizler ise sicakligin
kontrol edilebildigi bu mekanlari yazin serinlik, kisin ise sicaklik i¢in tercih etmistir (Adorno, 2009).
Hig siiphe yok ki, benzer bir reaksiyon farkli yaklagimlarla hala devam etmektedir. Giiniimiizde bile
insanlar akin akin bagkalarinin yagamina dykiinmek i¢in sinemalara kogmaktadir. Kusursuz, bir bagka
deyisle milkemmel insanlarin ve adaletin var oldugu o hayali diinya; i¢inde yasadigimiz adaletsiz ve
acilarla dolu gercek diinyadan daha yasanilasi bir yer olarak kabul gormektedir. Bir giin zengin
olabilecekleri, sampanya i¢ip yalnizca keyif siirebilecekleri bir diinya hayaline biraz daha 6zenebilmek
igin...

1930'lu yillarin ortalarinda ABD'de “biiyiik ekonomik kriz” tim agirligiyla hissedilirken, New Jersey
eyaletinin kiigiik bir kasabasinda, lokantada garson olarak calisan Cecilia; 6lesiye ¢alistigi ve gelecegi
olmayan isinden, kaba saba bir insan olan igsiz, kumar bagimlisi ve alkolik kocasi Monk’dan bunalmis,
caresizce siginacagi bir seyler aramaktadir. Monk, Cecilia’nin gece giindiiz ¢alisarak kazandig paralari
ondan almakta; kumar, kadmnlar ve alkol igin harcamakta bunlar1 yaparken de Cecilia’ya bir ayak
bagiymig gibi davranmaktadir. Kriz yillarinda ¢alismanin baslangicinda deginildigi sekilde birgok
kisinin yaptig1 gibi o da gerceklerden kagmak, bir siireligine de olsa hayal diinyasina dalip, mutlu olmak
icin firsat bulduk¢a kendini sinemanin los salonuna birakmaktadir. Bir baska deyisle, Adorno’nun
bahsettigi “siginagina” kagmaktadir. Bir karabasana benzeyen yasantisina ancak bu sekilde
katlanabilmektedir. Kocasina kizip esyalarini toplayip evi terk etmeyi her denediginde, kendini gidecegi
tek siginak olarak gordiigii sinemada bulmaktadir.

Filmi izlerken soguktan ve sokaklardan kurtulmakta ancak film bittiginde yine kocasina ve evine geri
donmek zorunda kalmaktadir. Gidecek baska bir yeri yoktur; ya evine donecektir ya da hayat kadini
olacaktir.

Cecilia seyrettigi her filmden bir sonraki giin, filmi gercekmiscesine algilayarak kiz kardesine
anlatmaktadir. Filmin yildizinin giydigi elbiselerden, yedigi yemeklerden ve gittikleri yerlerden
bahsetmekte; kendisini filmdeki yildizin yerine koymaya c¢aligmaktadir. Toplum ekonomik bir krizin,
kithgin ve igsizligin ortasindayken Cecilia’ya siit banyosu yapip, kokteyllerden sikilan insanlarin
yasaminin nasil oldugunu hayal etmek cekici gelmektedir. Sinemadayken seyirci yoksul karaktere
biiyiik ikramiyenin ¢ikacagini ve onun sonunda zengin olacagini bilir. Dolayisiyla kendisinin basina
milyonda bir gelebilecek bu durumu, sanki kendi basina gelmisgesine sevingle karsilar. Boylelikle film
seyircisine “Bir giin senin de basina gelebilir” mesajini verir gibi goriiniir ancak seyircinin bagina gelme
ihtimali ¢cok ¢ok azdir (Adorno, 2009). Bu sekilde seyirci umudunu korumaya devam eder ve bu umut
da katlanilmasi gii¢ yasamini bir nebze ¢ekilir kilmaktadir.

Doérdiincii Duvarin Yikilmasi
Bir giin Cecilia, “Kahire 'nin Mor Giilti” adl1 filmi besinci kez izlerken garip bir sey olur ve filmin bag
oyuncusu olan Tom Baxter seyircilerin arasindaki Cecilia'y1 fark eder. Bu, biraz dnce soz ettigimiz
milyonda bir ihtimalden biridir.

Basroldeki Tom her zamanki mizansenini yarida biraktiginda Cecilia sasirir; ¢evresine, diger seyircilere
bakarak koltugunda kipirdanir. Siyah beyaz perdede Tom’un yiizii goriiniir — 6nde sinema seyircilerinin
baglarinin ve sirtlarinin renkli goriintiileri vardir.
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TOM (Perde disindaki Cecilia’ya dogru bakip
basini sallayarak) Tanrim, bu filmi gercekten
seviyor olmalisin.

Kamera yeniden sinema salonundaki Cecilia’ya
ve yamnda oturan saskina donmiis diger
seyircilere déner.

CECILIA (Goézleri Tom’da, kendi kendisini
gostererek) Ben mi?

Ardindan Tom Baxter perdeden ¢ikip salona atlayiverir ve filmdeki rol arkadaglariin biitiin itirazlarina
ragmen “Birbirinin aynt olan 2000 gésterimden sonra ozgiiriim” diyerek filme geri donmeyi reddeder.
Baz1 seyirciler bayilir, sinema calisanlart midiirii ¢agirmaya gider. Miidiir geldiginde sinema
perdesindeki oyuncularla konusarak onlart yatigtirmaya calisir. Seyirciler, tartigmakta olan film
oyuncularini patlamis misirlarini yerken izlemeye devam etmekte; sinemanin isletmecisi ve yer gosterici
kiz ise duruma ¢are aramaktadirlar. Filmin oyuncular1 gergek diinyadaki konusmalar1 duyabilmekte ve
cevap verebilmektedir.

Seyirci ve oyuncularin film esnasinda aralarinda bulunan perde kalkmis, bir diger deyisle dordiincii
duvar yikilmistir. Ersan ilal’m kitle iletim araglariyla ilgili calismalarinda degindigi iizere “iletim”
durumu ortadan kalkmis ve seyirci ile oyuncularin karsilikli etkilesime gegtikleri bir ortam olugmustur
(Ilal, 1997). Sinemanin filmin cekildigi zamanda gerceklesen olay &rgiisii ve kalicilig silinmis, yerine
tiyatro duygusunu hissettiren “simdiki” zaman igerisinde etkilesimle gerg¢eklesen bir durum ortaya
cikmustir.

« Yanhy taraftasin,
- Hemen buraya don, Hikayenin ortasindayiz.

Sekil 2. Purple Rose of Cairo

Ancak Murat Giilsoy’un sdyledigi gibi “Tiyatro sahnesi olmadigi i¢in oyuna son veremezler. Gergek
hayat olmadigi igin de hikdyeye devam edemezler. Gergekte biri hayat terk ettiginde (vani oldiigiinde)
ardinda asla bosluk kalmaz. Doga boslugu sevmez (horror vacui) sozii gercek yasam icin gecerlidir;
ama Kahire’nin Mor Giilii 'nde bu soziin tersine ¢evrildigini goriiriiz. Bu da bize garip bir zevk verir.
Ashinda o narsistik, cocuksu yanimizdir bu zevki alan: Olecegini bir tiirlii kabullenemeyen, biz dldiikten
sonra hayatin tamamen durmast gerektigini, biz olmadan hayatin ne gibi bir anlami olabilecegini
diisiinen tarafimizdir” (Giilsoy, 2010). Ayni zamanda The Purple Rose of Cairo bir metafilmdir; ¢iinkii
kendi 6nermesine meydan okumaktadir (Dunne, 1987)

Bu filmde dordiincii duvarin yikilmasina génderme yapmis olan Woody Allen, Annie Hall (Allen,
Annie Hall, 1977) da dahil olmak iizere bir¢ok filminde dordiincii duvari yikan yabancilastirma efektleri
kullanmigtir. Sinema anlatisinda dordiincii duvarin yikilmasini ve seyircinin aktiflestirilmesini saglayan
yabancilastirma efektleri, siklikla oyuncularin direkt seyirciye hitap ederek konusmasi, ¢ekim
ekipmanimin kadraj i¢inde birakilmasi, filmsel mekén algisimt bozacak kurgusal hatalarin 6zellikle
planlanmas1 gibi yontemler ile kendisini gostermektedir. Yabancilagtirma efektlerinin kullanimina,
Avrupa sanat sinemasinin yani sira 1970’1 yillarda yiikselise gecen, yeni Hollywood sinemasinda da
anlatinin elestirel yapisini destekleyecek bir unsur olarak siklikla bagvurulmustur. Klasik Hollywood

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License
T



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC October 2024 VVolume 14 Issue 4, p.826-839

sinemasinin aksine, i¢inde yasadiklar1 diinyaya elestirel bir gbzle bakan, bigimsel denemelere
girismekten cekinmeyen ve sinemayi sanatsal bir yaraticilik alani olarak benimseyen bu hareket
icerisinde Woody Allen, Dennis Hooper, John Cassavettes, Robert Altman, Mike Nichols gibi
yonetmenler 6ne ¢ikmaktadir (Tinaz, 2023). Dolayisiyla, Woody Allen onun agisindan bir yonetmen
imzas1 olarak da nitelendirebilecegimiz doérdiincii duvar1 yikma eylemini, en sevdigi film olarak
nitelendirdigi Kahire’nin Mor Giilii’nde (2012) de dolayl olarak kullanmustir.

Beyaz Perdeden Gergek Diinyaya Gegis

Filmde Tom Baxter havali bir kasif arkeologu canlandirmaktadir. Egzotizm ytiiklii Dogu iilkeleri batililar
icin hazz, cinselligi ve yoksullugun icerisindeki 6zgiirligii cagristirmaktadir. Hollywood un bu klisesi
birgok filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Oryantalist filmlerde beyaz erkek kahraman safari kiyafetleri
icerisinde gezinmekte, beyaz kadin kahramanlar ise yoksullugun ve kirliligin ortasinda bembeyaz
kiyafetleri icerisinde parildamaktadirlar (Erken, 2009). Beyaz kahramanin gittigi Dogu iilkesindeki
gerek Arap gerek Hintli gerekse Cinli olan yerli halklar hep ilkel konumda goriilmektedirler. Beyaz
modern kahraman ile yerli barbar Dogulu’nun birbiri i¢in 6teki konumuna ge¢mekte oldugu bu filmler
Hollywood’un c¢ok kullanmakta oldugu, kliselesmis Orneklerdir. Ayrica maceract Batili kasif,
Hollywood tarafindan kadinlara nasil davranmasi gerektigini bilen ve her zaman tutkulu bir agik olmay1
becerebilen bir karakter olarak ¢izilmistir. Dolayisiyla Tom tiim kadinlarin arzuladigi maceraperest,
tutkulu bir kasif arkeolog karakteri olarak beyaz perdeden gergek diinyaya adimini atmustir.

Tom ve ger¢ek diinyadaki hayranmi Cecilia birlikte sehri gezer ve birbirlerine agik olurlar. Dans eder ve
yemege giderler. Cecilia evlendiginden bu yana kocasi tarafindan hi¢ yemege c¢ikarilmamis ve dansa
gotiiriilmemistir. Hayali gercek olmus, dans etmis ve yemege ¢ikmistir ancak bir sorun vardir; o da
Tom'un gergek olmamasidir. Tom’un kendisi ger¢ek olmadigi gibi, gittikleri yerlerde biiyiik bir havayla
sampanya isteyip, filmdeki gibi hareket etmesi sonrasinda hesap gelince parasinin da kendisi gibi gercek
olmadigimi fark edeceklerdir. Ger¢ek yasamda, filmlerde oldugu gibi zenginlik ve liiksiin ¢ok da
miimkiin olmadigi bu sekilde vurgulanmaktadir.

Cecilia ile Tom hesab1 6deyemedikleri lokantadan kacarlar. Tom parkta duran bir arabaya yonelir,
kullanmaya ¢alisir ancak anahtari olmadigindan basarili olamaz. Filmdeyken rahatg¢a kullanabildigi
arabay1 neden kullanamadigini bir tiirlii anlayamaz. Bu sahne, filmlerdeki miikemmel insanlarin, ger¢ek
yasamda miikemmel olmaktan uzak olduklarini yani “miikemmel ’in aslinda var olmadiginin altini ¢izen
sahnelerden biri olarak dikkati ¢cekmektedir.

George Bernard Shaw “Hayatta iki trajedi vardir. Bir tanesi isteklerinizi ger¢eklestirememektir. Digeri
ise gerceklestirmektir” demistir. Cecilia’nin idoliiniin olagantstii bir bigimde beyaz perdeden ¢ikip
diinyaya gelmesi onun sorunlarini ¢6zmek bir yana dursun, artiracaktir (Gabbard & Gabbard, 2001).

Arabadan inip kosmaya baslarlar ve lunaparka gelirler. Burada Tom Cecilia’y1 ilk kez 6per. Filmlerde
goriilen Oplisme sonrasi ekran kararmasinin yasanacagini sanan Tom, ekranin kararmamasi nedeniyle
sasirir ve gerceklikte insanlarin nasil sevistiklerini merak eder. Paralar1 gercek olmasa da Tom Cecilia
ile yasamak istemektedir. “Gerekirse ¢olde yasariz, benimle Kahire’ye gel” diyen Tom, hayali bir
kahraman olmakla birlikte hayalperesttir. Oysa Cecilia cani ¢ikana dek ¢aligan, diinyanin sartlarini bilen
tam bir gergekgidir. Ayrica ¢olde yasama fikri egzotik, kiskirtict ve cinsel hazza yonelik bir tekliftir.
Batinin goziindeki otekilesmis Dogu imgesine tekrar bakildiginda, bu séziin alt metninde otekilesen
doguyla ilgili mesaj da rahatlikla goriilebilmektedir.

Tom Baxter X Cecilia
Hayali Kahraman X Gergek Kisi
Hayalperest X Gergekei
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Tom'un yoklugunda perdedeki siyah beyaz film kesintisiz olarak devam etmektedir ancak filmin diger
oyuncular1 Tom olmadan konuyu toparlayamazlar ve siirekli olarak kendi aralarinda tartisirlar. Bu sirada
seyirciler halen sinema koltuklarinda oturmus patlamis misir yiyerek birbirleriyle tartismakta olan
oyuncular izlemeye devam etmektedirler. Baz1 seyirciler paralarini geri isterken, daha 6nce filmi
izlemis olan bazilar1 filmin eskisi gibi olmasini istediklerini sdyleyerek duruma itiraz ederler. Tom
Baxter karakteri olmadig igin devam edemeyen oyuncular Riziko gibi oyunlar oynamakta, bunu géren
seyirciler ise bir papazin eline iskambil kagitlar1 almig olmasini elestirmektedir. Gazeteciler sinema
salonuna toplanmis haber yapmaktadir. Sonugcta kendi yasamlarindan siyrilabilecekleri bir film olmasa
da kendilerini kaptirabilecekleri baska bir ‘film” ekranda yansimaya baslamistir. Isinmak ve
gergeklikten kopmak isteyen seyirci igin onemli olan Tom Baxter’in filmde olup olmamasi ya da filmin
sonunda ne olacagi degildir. Dolayisiyla ekranda yalnizca bir odada oturmus tartismakta olan kisileri
izlemek ve onlarla karsilikli konugmak da seyirciyi kendi yasamindan soyutlama ve eglendirme islevini
yerine getirmektedir.

Film yapimcisi sirket de paniktedir, ¢aresiz kalan film sirketi yetkilileri filmde Tom Baxter'i canlandiran,
o sirada liiks bir davette bulunan Gil Shepherd'1 bulup durumu anlatirlar ve icinde bulunduklari krizi
diizeltmesi i¢in Cecilia'nin yasadig1 kasabaya gitmesini isterler. Hem film girketinin hem de menajerinin
en biiyiik korkusu Gil Shepherd’in ikizi konumunda olan ve fiziksel olarak olanaksiz bir sekilde sinema
perdesinden gercek diinyaya ge¢mis olan Tom Baxter’in soygun yapmasi ya da tecaviiz gibi suglar
islemesi ve bu suglarin da Shepherd’a yliklenmesidir. Gil menajerine “Gergek¢i olmasi igin ¢ok
calismugtum.” der, menajeri ise “Biraz abartmissin.” diyerek cevap verir. Bu sahneler ile sinemanin
gergekeiligi, oyuncularin karakterleri yaratma siirecindeki karakterlerle bir olma durumuna atifta
bulunulmaktadir. Bu sirada film sirketi ¢alisanlar1 da aralarinda ¢dziim bulma tartismalarina devam
etmektedirler. Calisanlardan biri “Gergek insanlar hayali yasam, hayali olanlar da ger¢ek yasam istiyor.
Eger bu bir modaysa endiistrimiz ¢dkecek demektir” der ve film sirketi sahibi intihar etmeye gittigini
sOyleyerek odadan ayrilir.

Filmin 6zellikle beyaz perdede akmaya devam eden hali, yonetmen ve yapimcinin durumu ¢6zmek igin
cabalamalart, izleyiciler ile oyuncular arasindaki dordiincii duvarin yikilmasi gibi durumlar iizerinden
sanat¢i, oyuncu, senaryo yazarlari ve yapimcilar arasindaki iligskiyi de incelemektedir. Sanatgi
izleyicileri aydinlatmali ve eglendirmeli midir yoksa aldatmali ya da kandirmali midir? Yoksa bu iligki
karsilikli alisverise dayali, asalakea ya da karsilikl olarak asagilayict mi1 olmahdir? Ozellikle izleyiciler
ile oyuncularin dordiincii duvarinin yikilmasina gonderme yapilan sahnelerde bu sorulara yanit
verilmeye c¢alisildigi rahatlikla goriilebilmektedir (University of Michigan). “Sinoptikonun temel
belirleyicilerinden birisi olan gérsel diinyadaki karakterler kendilerini izleyenleri gordiigiinde neler
olabilir?” sorusu ile Ozetleyebilecegimiz, izleme karsilikli oldugunda neler olabilecegine iliskin
fantastik tartisma bu filmde oldukca carpici sekilde islenmistir (Oztiirk, 2013).

Bu baglamda yonetmen, izleyicinin filmin kurgu oldugunun farkinda oldugunu ancak ikisinin de oyuna
ortak oldugunu bilmektedir. Izleyicilerin adeta bir tavsan deligine girerek kandirildiklarim ve kendilerini
olanaksiz seylere bakarken bulduklarini da gostermektedir. Beyaz perdeye bakarak girdigimiz bu hayal
diinyasindan dinozorlarin disar1 adim attig1, kursunlarin iizerlerine geldigi, yagmurun izleyicilerin
tizerine sigradigi sempatik bir atmosfer sunmaktadir (Jain, 2021). Giiniimiizde gelinen noktada 4DX ya
da IMAX gibi teknolojilerin saglamaya c¢aligtiklar1 atmosfer de tam olarak bu filmde yansitilan
atmosfere oykiinmektedir.

Hayalin Gercegi ile Karsilasmak

Gil Shepherd kasabada gezinirken Cecilia ile karsilasir. Cecilia Gil’i Tom sanar ancak Gil konusmanin
ilerlemesinde Cecilia’nin Tom’u saklayan kadin oldugunu anlar. Cecilia ve Gil, Tom’un yanina giderler.
Tom her seye ragmen filme geri donmeyi reddeder ve Cecilia’y1 sevdigini soyler. Bu kez Gil Shepherd
Cecilia’ya donerek “Onu sevemeyecegini soéyle. O hayali. Hayali bir karakterle mi takilacaksin? Hos
bir kizsin. Gergek birini hak ediyorsun” der. Cecilia ise “Ama Tom miikemmel” diyerek karsilik
verdiginde bu kez Gil “Evet ama gercek degil” diye yanit verir. Gil’in “Ger¢ek olmadiktan sonra,
miikemmel olsa ne olur” sézii iizerine Tom “Ger¢ek olmayr ogrenebilirim” der. Gergek olmayi 6grenme
iizerine biraz tartiyma yasandiktan sonra Gil avukatin1 arayacagini sdyleyerek oradan uzaklasir.
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Burada Tom’un “Gergek olmayr 6grenebilirim” sozii Pinokyo masalini animsatmaktadir. Tahta bir
kukla olan Pinokyo iyi bir ¢cocuk olursa Mavi Peri tarafindan gergek bir ¢cocuga doniistiiriilecektir. Tom
Baxter da Cecilia ile beraber olabilmek icin gergek bir insana doniismeyi istemektedir. Oysa seyirci
sinemaya hayali olanin yerine gegmek yani hayali olmak adina gitmektedir. Ger¢ek olan hayali, hayali
olansa gercegin yerine gegmeyi dilemekte; dolayisiyla kimse kendi yasamindan ve diinyasindan
mutluluk duyamamaktadir.

Filmde de replik olarak gecen, yukarida da degindigim bu diislince seyirci ile oyuncunun ideallerini
yansitmaktadir. Diiz metin olarak verildigi gibi ayrica alt metin olarak da verilen bu diisiince, 6zendirme
ve gerceklerden kagmay1 saglama iizerine kurulu sinema diinyasini ¢okertecek bir sorundur. Her ne
kadar dogru bir yargi gibi diisiiniilse de bu sanayi igerisinde iyi kazanan herhangi bir aktor ya da aktris,
yoksul bir adamin yerinde olmak istemeyecektir. Dolayisiyla miitkemmel ve kusursuz goriinen kisilerin
de aslinda mutsuz oldugunun gosterimiyle seyircilerin bir sekilde zenginlere acimasi saglanacak ve
durumlarindan hosnut olmalar1 gerektigi bu sekilde metinler arasinda verilmis olacaktir. Yoksul olan
seyirci “Neyse ki onun yerinde degilim, sampanyam olmasa da olur, en azindan mutluyum” dediginde
sinema sektoril istedigi siniflandirma plani {izerinden, seyircilerin hayalleri ve “en azindan mutluyum”
diisiinceleri yoluyla kazandig1 paralar1 ayni yolla arttirmaya devam edecektir.

Tom Baxter X Gil Shepherd
Sahte X Gergek

Film sirketi telefonda durumu tartismaktadir. Basin belli bir {icret 6demeleri sonrasinda kendi
taraflarindadir ve bu konu skandal yaratmayacagi igin biraz olsun icleri rahatlamistir. Bagka bir sinema
salonundaki Tom ise repliklerini unutmaktadir. Basin bunu da okuyucularina yansitmayacaktir. Burada,
para giicli ile medyanin kontrol altina alinabildigi goriilmektedir. Giiniimiizde de basinin istedigi
haberleri, ideolojisine gore ya da riigvet baglaminda degerlendirerek yayinlamasi devam etmektedir.
Filmin ¢ekildigi zaman (1985), filmin gectigi donem (1940’lar) ve giiniimiiz diistiniildiigiinde yaklasik
doksan bes yildir basin ve basin sansiir sisteminde bir degisiklik yasanmadig1 apacik géze carpmaktadir.

Tom ile Cecilia sokaklarda yiiriirken bir kiliseye girerler. Tom gergek degildir, dolayistyla bir dine de
mensup degildir. Gordiigii Isa heykelinin ne oldugunu sorar Cecilia’ya. Cecilia’da Tom’a dini anlatmaya
cabalar.

CECILIA “Kdinati ve evreni yaratan
kisi, tanridwr. Tanrt’ya inanir
misin Tom?”

TOM “Kahire’nin Mor Giilii 'nii yazan
adamlar yani...”

Tom’un diinyasi filmle sinirhi oldugundan, tanrisi da filmin yazarlaridir. Her bir birey igin tanr1 yani
yaratan, diinyasiyla smirli oldugu yerin hakimi olan kisidir. Tom bir film karakteridir, bu nedenle
Tom’un tanrisi filmin yazaridir.

Kiliseye Cecilia’nin kocas1 Monk girer ve Cecilia’y1 Tom nedeniyle dévmeye kalkar. Tom araya girer
ve Monk’la doviisiir. Kazandiginda elini uzatarak Monk’u kaldirmaya c¢alisir ancak Monk saldirir ve
Tom’u iyice dover. Tom Monk’tan ilk darbeyi aldiginda “Ama bu adil degil” der. Bu ciimle ile gergek
diinyanin adaletsiz oldugu, filmlerde ise ger¢ek diinyada var olmayan adaletin gecerli oldugu
vurgulanmaktadir.

Monk, Cecilia’y1 gotiirmeye c¢abalar ancak Cecilia Tom’u birakip gitmek istemez ve Monk bira igmek
iizere yanlarindan ayrilir. Cecilia telasla yedigi dayaktan sonra yerde yatmakta olan Tom’un yanina
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gider, ancak Tom yaralanmamustir, Gistelik sag1 bile bozulmamustir. Cecilia Tom’un gergek olmadigin
bir kez daha gozlemler. Darbe almayan Tom, muhtemelen yaslanmayacaktir da ancak Cecilia heniiz
bunu diisiinemeyecek kadar sagkindir. Bu sahnede dikkat ¢eken bir unsur da Tom’un sapkasinin diigmesi
ve Tom’un hemen yerden alip basina takmasidir. Batili bir beyefendi icin sapka ¢ok kiymetlidir ve
modern, batili, beyaz erkek temsiliyetinin bir parcasidir. Bu sahnede Tom Baxter’da doviis ortasinda
olmasini 6nemsemeden diisen sapkasini alip kafasina takmay1 dncelige almis yani kendini sinifsal olarak
temsil eden sapka ile diger kisiden ayirmay1 ne olursa olsun dnceliklendirmistir.

Askin Tanimin1 Yapmak

Cecilia, Gil ile bulusur. Sohbet eder ve birbirlerini tanimaya baslarlar. Bu sirada Tom lunaparkta
Cecilia’y1 beklemektedir. Emma adinda bir hayat kadiniyla tanisir ve kadin onu calistig1 geneleve
gotiiriir. Tom, genelevdeki kadinlara kilisedeyken Cecilia’nin kendisine agiklamaya calistig1 tanri,
varolus, hayat gibi kavramlardan bahsederken kadinlar onu bastan ¢ikarmaya ¢abalamaktadir. “Corabim
nasil?” gibi sorular sorarak, parasi olmasa da ¢ok tatli oldugu i¢in onunla seviseceklerini sOylerler.
Ancak Tom, hayat kadinlarina Cecilia’ya asik oldugu soyleyerek ondan bagkasiyla sevisemeyecegini
aciklamaya calisir. Hayat kadinlar1” Tamam Cecilia ile evlen. Bu yalnizca eglence” diyerek aciklamaya
ve Tom’u ikna etmeye ¢abalarlar. Bunun iizerine Tom “Nankdrliik ettigimi diisiinmeyin hanimlar ama
benim tek istedigim Cecilia. Kendimi ona adadim. Sadik kalacagim. Onun her nefesinde kalbim
yerinden oynuyor” der.

IN LOVE # MAKING LOVE
Asik olmak Ask yapmak

Hayat kadinlar1 Tom’a geldigi yerde kendisi gibi baska erkekler de olup olmadigini sorarlar. Burada
seyreden kadinlar i¢in sadik erkeklerin ve gercek askin yalnizca filmlerde olacagi, gercek hayatta boyle
erkekler olamayacaginin alt1 ¢izilmektedir.

Bu sirada Gil ve Cecilia bir miizik diikkanina girerler. Cecilia eline bir ukulele alir ve sarki sdylerler.
Diikkanin sahibi kadin piyanoya gecer, sarki sdyleyerek ona eslik ederler bu kez de. Ardindan Gil’in
oynadigi bir filmden replikleri karsilikli sdylemeye baslarlar. Cecilia filmin repliklerini kelimesi
kelimesine bilmektedir. Sonra Gil Cecilia’y1 6per, Cecilia’nin akli karigir, Gil’e kendisine aldig1 ukulele
icin tesekkiir eder ve oradan ayrilir.

Bu iki sahnenin arka arkaya kurgulanmasinin nedeni gergek ile hayalin karsilagtirilmasi i¢in 6nemlidir.
Bir hayali temsil eden Tom Baxter bir geneleve girdiginde kadinlar onunla para olmaksizin birlikte
olmak istediginde dahi Cecilia’ya sadik kalacagim soylerken; Cecilia ger¢ek Gil Shepherd’la zaman
gecirirken ondan hoglanmaya baslamis ve Gil ile 6piismiistiir. Yani ilk yalniz kaldiklarinda hayali olani,
gercegi ile aldatmistir. Bu baglamda Cecilia’nin aska bakigina ve sadakatine dikkat etmek
gerekmektedir. Hayalindeki adam olan Tom’la yasadig1 ask, kocast Monk’da bulamadigi mutlulugu
Cecilia’ya vermistir. Monk’u Tom ile aldatmistir. Ancak Gil ile yakinlasmaya baslamasiyla durum
karigmis, asik oldugu kendine mutluluk veren hayalindeki erkegi de Gil’le aldatmistir.

Bu arada filmin oyuncular1 halen tartigmaktadir. Oyunculardan biri eylem yapmalar1 gerektigini
sOylerken bir digeri ise gergegin kendileri perdenin disindakilerin ise illizyon diinyasi olarak
tanimlanmasi gerektigine dair tartigma baglatmaya ¢aligmaktadir. Bu durum aslinda gergekligin kisiden
kisiye degisebildigini ve gercekligin aslinda goreceli oldugunun altini ¢izmektedir. Beyaz perdede halen
Tom Baxter’in gelmesini bekleyen oyuncular ig¢in gergeklik farklidir, beyaz perdenin disindaki
diinyadaki gergeklik ise bambaskadir. Diger sehirlerdeki Tom’lar da perdeden ¢ikip kagmaya
baglamislardir. Film sirketleri ve sinema isletmecileri Tom’lar1 yakalayp filmleri yakmay1
disiinmektedirler.

Gerceklikten Beyaz Perdeye Gecis
Cecilia Tom’la bulusur. Tom Cecilia’y1 elinde ¢igekler ile karsilamistir. Tom “Hadi yemege gidelim”
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der ve Cecilia’y1 kolundan ¢ekerek gotiiriir. Cecilia “Ama biliyorsun paramiz yok” derken Tom
Cecilia’y1 ¢oktan sinema salonuna getirmistir. Tom Cecilia’y1 kendiyle beraber filme sokar ve diger
oyuncularla tamigtirir. Tom Cecilia’min diinyasinda yasayamiyorlarsa Tom’un diinyasinda
yasayabileceklerini diistinmektedir. Oyuncular once itiraz etseler ve bu diinyaya ait olmadigim
soyleseler de Cecilia’y1 kabullenirler. Film oyunculari, bu sahnede i¢inde yasadigimiz toplumdaki
insanlardan ¢ok daha anlayisli ve uyumlu gosterilmektedir.

Oyuncular, Tom ve Cecilia hep beraber Copacapana’ya yemege giderler. Garson alt1 kisilik masa
ayarlamaya calismaktadir ve her zaman alti kisiyken simdi neden yedi kisi olduklarina anlam
verememektedir. Ayrica bu yemek, filmdeki Tom’un Kitty Haynes adl1 sarkictya asik olup evlenecegi
sahnedir, ancak yemekte Cecilia’da vardir. Masada Cecilia’y1 goren Kitty kim oldugunu sorar, Tom’da
“Nisanlim Cecilia” der. Kitty asik olup evlenmeleri gerektigini sdyleyince, diger oyuncular Cecilia’nin
gergek diinyadan gelen, gergek biri oldugunu anlatirlar. Bunu duyan Kitty bayilarak diiser. Garson filmin
Oykiisiiniin degisip degismedigini sordugunda Tom “Herkes bildigini okusun.” der ve garson “Artik
insanlar1 oturtmak zorunda degilim. Yasasin!” diyerek tap dans1 yapmaya baslar. Bu arada filmdeki liiks
yalnizca goriintiiseldir. Sampanya bardaklara konuldugunda Cecilia icer ve bunun sampanya degil de
gazoz oldugunu fark eder. Bu durum ile filmlerde goriilen liiksiin ger¢ek olmadigi, sahte bir likks imajina
seyircinin imrendigi imgesi yansitilmaktadir.

Cecilia ve Tom filmin i¢inde tiim gece eglenirler. O gece kuliibiinden digerine geger, dans eder, i¢ki
icerler. Tom kendi diinyasinda zengindir ve Cecilia’nin yasaminda gitmedigi liikks gece kuliiplerine
giderek sabaha dek dans eder, kadehlerce sampanya icerler. Her tiir miizigin ve her tiir dansin yapildigi
tiim mekanlart dolagirlar.

Sekil 3. Purple Rose of Cairo

Gecenin sonunda eve dondiiklerinde Tom Cecilia’y1 tam 6pmek iizereyken birden sinema salonuna Gil
girer ve Opiismelerine engel olarak, Cecilia’y1 sevdigini soyler. Cecilia ile Tom filmden ¢ikip, Gil’in
yanina sinema salonuna gelirler. Gergek ile sahte arasinda kalan Cecilia’nin kafasi karigmistir. Bu sahne
yine kitle iletiminin “iletisim” modeli haline doniistiigii, dérdiincii duvarin ise yikildigi1 sahnelerden
biridir. Filmin i¢indeki Tom ve Cecilia, sinema salonundaki Gil ile karsilikli konusmaktadir. Seyirci ve
oyuncular arasindaki perde tamamen yok olmustur yine. Bu se¢im sirasinda filmin oyunculari
seyircilerin yerine gegmis, bir film izler gibi Cecilia’nin kimi se¢ecegine odaklanmislardir. Gil, Tom ve
Cecilia arasindaki diyaloglar1 6zenerek ve imrenerek izlemekte, bir yandan da Cecilia’nin yerinde
olsalar hangi se¢imi yapacaklarina dair 6nerilerde bulunmaktadirlar. Burada Tom, oyuncular ve Gil’in
soyledikleri arasinda gidip gelmekte bir beyaz perdeye, bir de Gil ve Cecilia’ya bakarak konusmaktadir.

Gergeklik ile Hayal Arasinda

Bu sahne 6zellikle Mulvey’in bahsettigi “réntgencilik” kavramimn en iyi yansitildigi sahnelerden
biridir. Sonugta, seyirci sinema koltugundayken filmi izlediginde kendini rontgenci gibi hissetmemekte
ancak karanliga gizlenip baskalarinin hayatlarim1 dikizlemektedir (Mulvey, 1997). Oysa bu sahnede,
filmin oyuncular1 Tom, Cecilia ve Gil’i izlerlerken olay tersine donmiis ve durum gozler Oniine
serilmistir. Oyuncular gercek yasami rontgenlemeye baslamis ve olaya 6zenmislerdir.
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- Sonsuza kadar boyle kalinz.
- Peder Donnelly bizi burada eviendirebilir.

Sekil 4. Purple Rose of Cairo

Tom kendini diiriist, giivenilir, cesur, romantik ve harika Opiisen biri olarak dogru se¢im olarak
gosterirken; Gil yalnizca gergek oldugunun altini ¢izerek dogru se¢im oldugunu vurgulamaya
caligmaktadir. Burada Tom’un saydig1 ozellikler, tiim kadinlarin hayallerinde yasattiklari erkeklerde
olmasi gereken temel 6zelliklerdir ve Hollywood sinemasindaki basroldeki beyaz erkek karakterlerin
nitelikleridir. Filmdeki oyunculardan biri “En insancil ozellikleri se¢melisin” der. Burada Tom’un
ozellikleri insancil 6zellikler olarak ele alinmaktadir ancak ger¢ek yasamdaki insanlarda bu “insancil”
ozelliklerin var olmadigi da bilinen bir gergektir.

Cecilia secimini yapar ve Gil’i seger. Gergeklik, sahteligi ve hayali yenmistir. Biiyiik bir diis kiriklig
ile Tom filme geri donerken sinema salonundan ¢ikmakta olan Gil ve Cecilia’nin ardindan birkag kez
bakar.

Cecilia heyecanla eve gider ve esyalarini toplamaya baslar. Monk ne yaptigini sordugunda Hollywood’a
taginmakta oldugunu sdyler. Monk Cecilia’y1 yalanci tatliliklarla ve biraz da zorbalikla ikna etmeye
calisir ancak bagsaramaz. Cecilia kapidan ¢ikar ve Monk arkasindan bagirarak “Er ya da ge¢ bu eve geri
doneceksin. Hayat filmlere benzemez!” der ve kapiyi kapatir.

Cecilia elinde valizi ve ukulelesi ile sinemanin oniine gelmistir. Sinema isletmecisi panodaki afisi
degistirmektedir. Kahire’nin Mor Giilii’niin gosterimi bitmistir. Cecilia Gil’i sorar, isletmeci Gil’in film
sirketindeki diger kisilerle birlikte Hollywood’a geri dondiigiinii sdyler. Cecilia sasirir, inanamaz. Gil,
yalmzca Tom’u filme geri dondiirmek icin Cecilia’ya asik olmus gibi davranmistir. “Hayat adil
degildir” ve milyonda bir vuran piyango Cecilia’ya vurmamustir. isletmeci Fred Astaire’nin filminin
gosterime girecegini, onun da ¢ok iyi bir film oldugunu soyler.

Sekil 1. Purple Rose of Cairo

Cecilia sinemada gosterimine baslanan Fred Astaire’nin filmine girer. Elinde ukulele ve bavulu ile
koltuga oturur. Fred Astaire ve Ginger Rogers’in danslar1 sirasinda Astaire’nin sesi yankilanmaktadir:
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“Heaven... I'm in heaven,

(Cennet. Ben cennetteyim)

And my heart beats so that | can hardly speak.

(Ve kalbim éyle ¢arpiyor ki zor konusuyorum)

And | seem to find the happiness | seek,

(Ve oyle goriiliiyor ki aradigim mutlulugu buldum)
When we're out together dancing cheek to cheek.

(Yanak yanaga dans etmeye ¢iktigimizda)”

Hayal kiriklig1 ile filme bakar, koltuga iyice yaslanir, gozleri dolar. Hayalindeki erkegi gerceklik ugruna
reddetmis ve sonunda kagmaya ¢abaladig1 yasamina tekrar geri donmiistiir. Fred Astaire’nin bahsettigi
cenneti yasamis ama cehenneme kendi istegi ile geri donmeyi se¢mistir. Gozyaslari, kaybedisi ve hayal
kirikligi i¢indir. Yasam devam etmektedir ve gergek hayat hig¢ de adil degildir.

Woody Allen'in kurgusal masumiyet aski ve masum kurgu sevgisine dair tuhaf 6ykiisii, mutlu sonlarin
yalnizca filmlerin kurgusal evrenlerinde meydana geldigini gostermektedir (Moradi, 2021) Y6netmen
ayrica gergeklik/fantezi, koca/sevgili, evlilik/agk, yasam/yok olma ve izleyici/izlenenin ikiye katlanmasi
veya yan yana getirilmesi yoluyla ortami, onun yapisini ve izleyicileriyle olan muglak iliskisini
gelistirmektedir (Preussner, 1988).

Yonetmen Allen i¢in mutsuz son, bu filmi ¢ekmesinin sebeplerinden biri olmustur. Film stiidyosu
Allen'dan filmin sonunun degistirilmesi istenmis ancak Allen filmin finalini degistirmeyi reddetmistir
(Woody Allen Pages, 2016). Kendisiyle roportaj yapan kisilerden biri tarafindan filmin neden mutlu bir
sonu olmadig soruldugunda ise Allen, “Mutlu son buydu” diye yanitlamistir (Spears, 2015).

Filmin sonunda gdsterilmemis olsa da Cecilia’nin kaba, alkolik kocasina ve eski hayatina dondigi
tahmin edilebilmektedir. Bu baglamda filmi izleyen kadinlara verilen mesaj da gayet agiktir: “Bir hayal
ugruna bosuna kocanizi ve hayatinizi terk etmeye kalkmaymn. Sonunda hayallerinizden syyrildiginizda
en iyi yasamin yine kendinize ait olan yasam oldugunu géreceksiniz.” Dolayisiyla filmdeki karakterlere
tekrar baktiginizda kadinlarin ya Cecilia gibi uysal bir ev kadim1 ya da bir fahise oldugu
goriilebilmektedir. Ataerkil yapiya sahip olan bu karakterler, kadini ya yaratici anne imgesi ya da cinsel
haz objesi fahise olarak betimlemektedir. Hristiyanlk tarihinde de Isa’nin annesi kutsal Bakire Meryem
ve fahise Magdalali Meryem olarak géze ¢arpan bu ayrim Hollywood filmlerine de bakis agisi olarak
yerlesmis durumdadir. Artik tipik bir Hollywood yaklagimi olan kadina bu bakis, gayet i¢ karartici bir
durum ortaya koymaktadir. Kadin aldatilsa da doviilse de kocasina itaat edip, onun yaninda kalmasi
gereken bir nesne durumuna getirilmistir. Korunmaya muhtag¢ gériiniimde olsa da en uysal kadin bile
kocasini aldatabilmektedir. Ustelik Cecilia gibi uysal bir karakter, biri gergek digeri hayali olsa da film
boyunca kocasimi iki adamla birden aldatmistir. Dolayisiyla koca dayagini ve cehennemi hak etmektedir.

SONUC

Filme adim1 veren “Kahire’nin Mor Giilii” ulasilamayacak bir hayali simgelemektedir. Mor renkte dogal
bir giil tlirii bulunmamaktadir. Asaletin ve ruhaniligin simgesi olan bu renk, hayallerin pesinde kogmak
adina filmin adi olarak segilmistir. Cecilia’nin hayalinde canlandirdigi erkegin canlanmasi ve diinyaya
gelmesiyle hayaller ger¢ek durumuna doniismektedir. Dolayisiyla var olmayan bir hayale asik olan
Cecilia, zaman ilerledikce zaten bu hayalden sikilacak, gercege yonelecektir.

Christian Metz sinemay1 “bir ayna” olarak tanimlamaktadir. Bir sanayiye doniigmiis olan sinema adeta
diislerin iiretildigi bir fabrika gibi islemektedir. Sinema salonlari, seyircilerin glindelik yasamlarimin
acilarindan, zorluklarindan kagmak i¢in ya da soguk havalarda i1sinmak, sicak havalarda serinlemek
amaciyla gittikleri bir mekan haline gelmistir.

Seyirciler film sirasinda beyaz perdeye yansiyan karakterlerle bir sekilde 6zdeslesirler ve bu 6zdeslesme

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License
T



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC October 2024 VVolume 14 Issue 4, p.826-839

ile filmin hayal diinyasinda, ger¢ek hayatta yasayamayacaklar1 deneyimleri yasarlar. Dolayisiyla film
izlemek, oyuncularla 6zdesleserek hayal diinyasina dalip gergeklerden bir siire uzaklagmayi vaat
etmektedir.

Filmin ana karakteri Cecilia’nin tavri da bu yondedir. Tekdiize, zorluklar ve acilarla dolu, monoton
yasamindan uzaklasip beyaz perdeye yansiyan, kendisine zit karaktere 6zenerek, bir siireligine hayal
diinyasina kagmaktadir. Begendigi, hayallerindeki erkek; tiim kadinlarin hayalini kurdugu, romantik,
cesur, zengin, iyi Oplisen erkek imgesidir ve Kahire’nin Mor Giilii filminde Tom Baxter olarak ortaya
konulmustur. Cecilia, hayalindeki erkegin aksine korkak, yoksul, romantizmi ve dplismeyi yasayamamis
bir kisidir. Bu zitlik Cecilia’nin Tom’u hayalindeki erkek olarak belirlemesini saglar. Uzakdogu
felsefesinde de goriilen Ying ve Yang’in yani iyi ile kotii olarak tanimlanan, “birbirini tamamlama”
durumu sinemada seyirci ve oyuncular arasindaki temel bagi olusturmaktadir. Seyirci ya kendine zit
olan ozellikler (olumlu 6zellikler; cesaret, zenginlik gibi) ya da kendine benzer 6zellikler (olumlu
ozellikler; sa¢ rengi, hayata bakisi, tarzi gibi) iizerinden bu baglantiy1 kurmaktadir.

Burada bir de 6tekilestirmeyi de i¢eren oryantalizm etkisi s6z konusudur. Hollywood sinemasinda
egzotik dogu imgesini verebilmek icin son derece modern, kibar ve cesur batili imgesi ortaya
cikarilmistir. Aslanlarin, kaplanlarin, vahsi orman hayvanlarinin serbestce gezindigi Dogu iilkelerinde
ellerinde kamg¢i ve tabancalariyla cesurca gezinen beyaz kahraman erkekler, kadinlarin gozdesi
durumundadir. Barbar, ilkel Dogu yerlilerinin karsisinda cesurca ve uygar sekilde dikilen bu adamlarin
imgesi dogu ve batiyr birbirinden uzaklastirmis ve adeta aymi diizlemde olamayacak kadar
otekilestirmistir. Buradaki Tom Baxter karakterinin Cecilia karakterini etkilemesi bu sekilde miimkiin
olabilmektedir. Tom karakteri giyinigi, konugsmasi ve romantizmiyle tiim kadinlarin hatta hayat
kadinlarinin bile basin1 dondiirmektedir.

Onemli ayrintilardan biri de filmin temelini dayandirdigi, masals1 anlatima gecisi saglayan hayalin
gercege doniismesinin somut anlatimi yani beyaz perdeden Tom Baxter’in ¢ikisidir. Sinema sanayisinin
kurulusundan bu yana seyircilerin kendi hayatlarindan kopmak adina karanlik bir salonda baska birinin
yasamina bakarak aldiklar1 haz, bir nevi rontgenciliktir. Dolayisiyla seyirci 6znel kamera kullanimlari
disinda, oyuncu ile goz géze gelmemektedir. Oysa Kahire’nin Mor Giilii’'nde Tom Baxter gézlerini
cevirip, dogrudan Cecilia’ya bakarak konusmaya baglar. Bu durum, hem seyirci ile oyuncu arasindaki
“zaman” kavramini yok eder ve filmin gecirdigi siiregleri yok ederek bir tiyatro haline getirir hem de bir
nevi 1siklar1 yakarak rontgenlemekte olan kisiyi fark ettigini isaret eder.

Kurmaca ile gergekligin birbiriyle paralel ilerledigi filmde, Allen kurmaca i¢inde kurmaca, oyun iginde
oyun yaratmistir. Filmde kurmaca icinde yer alan karakterler 6zgiirliiklerine kavusmak igin gercek
hayatta, gercek hayatta yasayan izleyiciler ise kurmaca evrende yer almak istemektedir. Gergek insanlar
hayali yasami, hayali olanlar ise gergek yasami istemektedir; bu da bir ¢ikmazi isaret etmektedir
(Saydam, 2013).

Gergek ile hayalin karistigi Kahire’nin Mor Giilii filminde ayrica kurulan hayallerin bos oldugu,
filmlerdeki hayal diinyasinin bile “miitkemmel” olmadigi, mitkemmel olarak nitelendirilebilecek her
seyin ve gergek yasamin sadece simdiki zamanda var oldugu gibi disiinceler alt metinlere
serpistirilmistir. Bu sayede bilingli hayal kurma hedeflenmekte, dolayisiyla iletisim kuramlari igerisinde
yer alan “aktif seyirci” kuramina da gondermeler yapilmaktadir. Seyirci her ne kadar ger¢ek hayatindan
uzaklagmak i¢in filmin hayal diinyasina dalsa da o hayal diinyasinin bir yaraticist oldugunu ve gercek
olmadigini bilerek izlemelidir.

Filmin sonunda yer alan “Yasamin adil olmamasi” gergegi ve ataerkil bakis agisiyla yaratilmis olan
kadin imgelerine toplu seslenisin de ¢ok net olmasi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte Woody Allen,
Amerikan riiyasi {itopyasiyla da 6zdeslestirebilecegimiz Hollywood sinemasinin hayatin gergeklerine
ve problemlerine karsi ¢6ziim sunan bir mecra olmaktan ¢ikarip; yasama dair problemlerin yagamin
kendi icinde, bizatihi problemi yasayan kisiler tarafindan ¢oziilmesi gerektigine isaret etmektedir.
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