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CAGDAS SANATTA iFADE ARACI OLARAK ETNOGRAFIK NESNE
L

ETHNOGRAPHIC OBJECT AS A MEANS OF EXPRESSION IN
CONTEMPORARY ART

Muhammet Hanifi ZENGIN*

0Z: Belirli bir toplulugun giinlik yasaminda kullanilan etnografik nesneler, evrensel
ozellikleri nedeniyle, cagdas sanat pratiginde degerlendirildiginde estetik deger ve sembolik
anlamlar tasimaktadir. Cagdas sanatta yer edinen bu nesneler genellikle kiiltiirel mirasin
korunmasi1 ve kimlik politikalarinin sorgulanmasi ve toplumsal anlamlarin iletilmesi
acisindan 6nemli rol oynamaktadir. Arastirmada, 6ncelikle etnografik nesnenin tanimi ve
ozellikleri ele alinmis, sanat eserlerindeki temsili, kiiltiirel baglami ve sembolizmi
incelenmistir. Ardindan, ¢cagdas sanat baglaminda etnografik nesnelerin nasil temsil edildigi,
sanatcilarin sanatsal pratikleri lizerinden tartisilmistir. Arastirmada, 6zneler, kisiler uzamsal
ve zamansal kategoriler, bagintilar, nesneler diinyas1 gibi anlatisal unsurlarin aralarindaki
baglantilar tizerinde durulmustur. Bazi sanatgilar, etnografik nesneleri kiiltiirel kimliklerini
ifade etmek veya toplumsal ve politik mesajlar iletmek i¢in kullanirken, digerleri ise nesneleri
sanatin araciligl ile modern sanatin diline entegre ederek nesnelere yeni anlamlar katmaya
calismislardir. Arastirmada belirli ¢agdas sanat eserlerinin incelenmesiyle, etnografik
nesnelerin sanat eserlerindeki islevi ve eserlerdeki sembolik derinligi analiz edilmistir. Sonug
boélimiinde, etnografik nesnelerin ¢agdas sanattaki temsili lizerine yapilan ¢alismalarin
o6nemi vurgulanmis ve ileri arastirmalar i¢in dnerilerde bulunulmustur. Calisma ile etnografik
nesnelerin ¢agdas sanatta temsili konusundaki literatiirti derinlestirmek ve bu temsillerin,
sanatin, kiltiirel ve toplumsal islevleri iizerindeki etkilerini anlamak icin kaynak
olusturulmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Etnografi, Etnografik Nesne, Sanat, Cagdas Sanat, Kiilttirel Sembol

ABSTRACT: Ethnographic objects used in the daily life of a particular community carry
aesthetic value and symbolic meanings when evaluated in contemporary art practice due to
their universal characteristics. In contemporary art, these objects generally play an important
role in terms of protecting cultural heritage, questioning identity politics and conveying social
meanings. In this study, firstly, the definition and characteristics of the ethnographic object are
discussed, its representation in works of art, its cultural context and symbolism are analyzed.
Then, how ethnographic objects are represented in the context of contemporary art is discussed
through the artistic practices of artists. The research focuses on the connections between
narrative elements such as subjects, persons, spatial and temporal categories, relations, and the
world of objects. While some artists have used ethnographic objects to express their cultural
identity or to convey social and political messages, others have tried to give new meanings to
objects by integrating them into the language of modern art through the medium of art. The
study analyzes the function of ethnographic objects in artworks and their symbolic depth by
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examining specific contemporary artworks. In the conclusion, the importance of studies on the
representation of ethnographic objects in contemporary art is emphasized and suggestions are
made for further research.The study aims to deepen the literature on the representation of
ethnographic objects in contemporary art and to create a resource for understanding the effects
of these representations on the cultural and social functions of art.

Keywords: Ethnography, Ethnographic Object, Art, Contemporary Art, Cultural Symbol

Giris

Etnografik nesneler giindelik yasamda kullanilan araclar, giysiler,
ritiiel objeleri veya diger Kkiiltiirel semboller olabilmektedir. Sanat
baglaminda etnografik nesneler ise, sanat eserlerinin estetik ve sembolik
anlamini derinlestirmektedir. Etnografik nesneler, toplumlarin sosyo-
kiltlirel yapisini yansitan ve giindelik yasamda kullanilan maddi kiltir
Ogeleridir. Bu nesneler toplumlarin kiltiir varliklarini temsil etmekte olup,
toplumun hafizasini olusturduklar icin kiiltiir mirasidirlar ve miizelerde
sergilenmektedirler.  Etnografik  nesneler  genellikle  etnografik
arastirmalarda incelenen ve ¢alisilan kiiltiirel 6gelerdir. Bu nesneler belirli
bir kiltir veya toplulugun yasam tarzini, inanglarin, sanatlarini,
geleneklerini veya diger kiiltiirel pratiklerini yansitan her tiirli fiziksel
nesneyi kapsayabilmektedirler (Bayraktaroglu, 2009).

Diger bir tanimlama ise insanligin binlerce yillik varolus
miicadelesinde dogaya karsi gelistirdigi somut araclar etnografik nitelikteki
tasinir kiiltiir varliklari, maddi kiiltiir ya da materyal kiiltiir 6geleridir. Bu
goriise gore etnografik nesneler genellikle belirli bir toplumun veya
kiiltliriin sosyal yapilari, degerleri ve normlar1 hakkinda derinlemesine bilgi
saglama potansiyeline sahiptir. Bu yoniiyle etnografik nesneler kiiltiirel
antropoloji ve etnografi calismalarinda merkezi rol oynamaktadir. Etnografi
kelimesi, Yunancada etnos (halk) ve graphia (yazma) kelimelerinin
birlesiminden olugsmaktadir (Ozkaya, 2022). Etnografi belirli bir kiiltiir veya
toplulugun sosyal, kiiltiirel ve davranissal 6zelliklerini sistematik olarak
inceleyen ve betimleyen bir arastirma yontemidir. Temel olarak
antropolojinin bir dali olarak kabul edilen etnografi, arastirmacinin
dogrudan goézlem yaparak, katilimci gozlem, derinlemesine miilakatlar,
belge incelemeleri gibi yontemlerle toplum icinde yasayan insanlarin
hayatlarini, inanclarini, geleneklerini, ritiiellerini ve diger kultiirel
pratiklerini anlamaya ¢alisir (Onat, 2010).

Arastirma ag¢isindan, sanatcilarin sanat pratigi icerisinde etnografik
nesneleri kullanimi 6nemlidir. Modern sanata yon veren Matisse, Brancusi,
Mir6 gibi o6ncli sanatgilar ilkel topluluklarin sanatlarini kendilerine bir
arastirma alan1 olarak gormiisler ve bu topluklarin kiltiirel yasam ve
sanatlarindan etkilenmislerdir (Ozkul, 2020). Etnografik nesne olarak Afrika
kiltiirinde 6nemli yer tutan masklarin, renk ve soyut form uygulamalarini
Picasso’nun eserlerinde gormek mimkiindiir (Kartepe ve Celiksap, 2021).
Cagdas sanat diinyasinda etnografik nesnelerin temsili hem sanatin evrensel
dilini genisletme hem de kiiltiirel bellegi ve kimligi yansitma a¢isindan
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onemlidir. Cagdas sanatcilar, etnografik nesneleri c¢esitli amaclarla
kullanmaktadirlar. Kimi sanatcilar, bu nesneleri kendi kiiltiirel kimliklerini
ifade etmek veya kiiltiirel miras1 korumak i¢in kullanirken kimi sanatgilar
ise modern sanatin diliyle yeniden yorumlayarak toplumsal yasamin izleri
tizerinden politik veya felsefi mesajlar iletmeye ¢alismaktadirlar.

Etnografik nesnenin cagdas sanat icerisindeki gelisim siirecine
baktigimizda; Stuart Hall ve  oOgrencileri  Ingiltere’de  “kiiltiirel
calismalar” adi verilen yeni bir disiplinde ¢alismistir. Bu disiplin, medya
odakl1 bir yaklasimdan etnografik bir forma déniiserek Ingiltere'den ABD’ye
yayllmistir (Mutman, 2010). Ayni donemde Amerika'da ortaya c¢ikan
postkolonyal calismalarla birlesmis ve gelismistir. Postmodernizm, Bati
modernliginin evrensel iddialarina karsi ¢ikarak biiylik anlatilarin sona
erdigini savunurken, postkolonyal diisiinceler ise mikro kimlikleri 6ne
cikararak yeni bir anlati olusturmustur. Bu siirecte, “6teki diinya” kavrami
modern sanat kanonu disinda kalmis ve Batili olmayan sanatgilarin eserleri
deger kazanmis, diinyanin farkli bolgelerindeki sanatin kesfi siireci
baslamistir (Dastarli, 2020).

Artun, ¢agdas sanatin politika ile iligkisine vurgu yaparak ¢agdas
sanatin kapitalizmin gizli celiskilerini agia ¢ikarabilme potansiyelini
ifade etmektedir (Artun, 2018). Ozellikle postkolonyal teorilerin etkisiyle,
bazi sanatcilar etnografik nesneleri Bati'nin egemen sanat anlayisina karsi
bir direnis araci1 olarak kullanmaktadirlar. Etnografik nesnelerin cagdas
sanatta temsili genellikle kiiltiirel ve politik iceriklerin ifade edilmesi
acisindan da 6nemlidir. Sanatcilar bu nesneleri kullanarak toplumun belirli
bir kesimini temsil etmeyi, gecmisin mirasin1 hatirlatmay1 veya mevcut
politik durumlan elestirebilmektedirler. Iranli sanatg1 Jalal Sepehr’i bu
konuya bir ornektir. iranh sanatgi Jalal Sepehr geleneksel olarak iran
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan halilari, ¢agdas sanat igerisinde yenilikei
yaklasimi ile yorumlamaktadir. Sanat¢i calismalari ile Orta Dogu’daki
anlatilmayanlari, yasanan problemleri, halilar iizerinden bigimsel bir dile
kavusturmustur. Bu yonii ile sanat¢inin sanat pratigi, siyasal ve politik eylem
olarak degerlendirmektedir. Azerbaycanli sanat¢i Faig Ahmed ise
calismalar1 ile geleneksel ve modern arasindaki iliskiye odaklanarak
Azerbaycan’in zengin kiiltiirel mirasin1 ve geleneksel motiflerini modern
sanat teknikleriyle birlestirerek sanat pratiginde benzersiz eserler ile bir dil
olusturmustur. Loya Kader Oztiirmen ile Betiil Kotil'in sanatsal pratikleri
etnografik nesnelerin ¢cagdas sanatta temsili, sanatin kiiltiirel ¢esitliligi nasil
yansittigini ve kiiltiirel mirasin sanat araciligiyla yeniden sekillendigini
anlamamiza yardimci olmaktadir.

Etnografik Nesnenin Cagdas Sanattaki Bicim Dili

Etnografik nesneler, kiiltiirel ve tarihsel baglamlariyla 6nem tasiyan
nesnelerdir. Cagdas sanatta kullanilan etnografik nesneler, sanatin evrensel
dilini zenginlestiren ve kiiltiirel anlamda derinlik kazandiran énemli bir
konudur. Cagdas sanatgilar, etnografik nesneleri farkli bicim dilleriyle
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yorumlarken kendi 6z yasamlarindan izler tasimaktadir. Sanatta ifade araci
olarak kullanilan etnografik nesneler, sanate¢i icin belirli bir kiiltiiriin
sembolizmini veya belirli bir tarihsel aniy1 ifade edebilmekte ve yeni
anlamlara acilabilmektedir.

Sanat eserlerinin anlamlandirilmasi, Aytekin ve Tokdil’e gore, izleyici
ile sinirli degildir. Aksine sanat¢inin icinde bulundugu toplumun sosyal ve
kiilttirel dinamikleri ile butiinlesiktir. Sanat¢i1 eserinin kisisel yasamindan
izler tasimaktadir. Bu yaklasim, sanat¢inin otobiyografik unsurlariyla eserin
aciklamasini belirlemenin 6nemini vurgulamaktadir. Cagdas sanatcilar
etnografik nesneleri, ¢cagdas sanatin diliyle yeniden yorumlayarak yeni
anlamlar ve iliskiler kurabilmektedirler (Aytekin ve Tokdil, 2017). Sanatgi,
bir etnografik nesneyi modern malzemelerle veya tekniklerle nasil
islenebilecegini gostererek bu nesnenin bicim dili lizerinde yeni bir
perspektif sunabilmektedir. Daskesen “Kiiltiir imgesi sanat¢inin kimligine
dontiserek, gorsel unsurdaki cagrisimlar malzeme ile birlikte plastik 6geler
tizerinden kiiltiirel kimligi de yansitmaktadir.” goriisini belirtmistir
(Daskesen, 2021).

Kiiltiirel anlamlarin sadece "sanat" kategorisiyle sinirlandirilmamasi
gerekir. Sanatin degeri artik ne oldugu veya ne yaptigiyla degil, ne tirettigiyle
belirlenir. Sanat, etnografik bilgi nesnesi olarak ele alindiginda, hem sanatin
kendisi genisler hem de diger kiiltlirel pratiklere ve toplumsal yapilara agilir
(Kog¢ ve Karaoglu, 2017). Halk kiiltiirtiniin maddi eserleri olan, etnografik
nesnelerin sanatsal forma dontiserek, bicim dili olusturmasi sanat eserinin
izleyici Uzerindeki etkisini derinlestirmektedir. Etnografik nesnelerin
cagdas sanatta bicim dilinin incelenmesi, kiiltiirel ve estetik degerlerin sanat
yoluyla nasil ifade edildigini gostermektedir. Plastik sanatlar alaninda eser
lreten sanatcilar ise, iiretim pratiklerinde kendilerine bir mesele alani
gordiigii bu nesneleri kullanarak ge¢misin mirasini korumaya calisirken
ayni zamanda c¢agdas diinyanin karmasikhigint ve cesitliligini
yansitmaktadirlar. Cok yonli iliskiler lizerine sekillenen ¢agdas sanat
uygulamalarinda etnografik nesnelerin bicim dili sanatin evrensel dilini
zenginlestiren ve toplumsal iligkileri anlamamiza yardimci olan bir
arastirma alami sunmaktadir. Eagleteon, “Herder” in goriisii ile halk
kiltiirtinii adeta sanatgilarin beslenebilecegi kollektif biling disini temsil
etmektedir ifadeleri ile agikliga kavusturmustur (Eagleteon, 2020).

Bayraktaroglu, hal, kilim ve diger diiz dokumalar1 etnografik eserler
icerisinde degerlendirmektedir (Bayraktaroglu, 2009). Bayraktaroglu'nun
ifadelerine yonelik, etnografik nesnenin cagdas sanatta yeniden liretimine
ya da var olan nesnenin doniistiiriilmesi ekseninde iiretim yapan
sanatcilardan Faig Ahmed’in ¢calismalar1 buna bir 6rnek teskil eder. Sanatgi
Azerbaycan hali dokuma sanatini modern ve 6ncl yaklasimlarla yeniden
yorumlamasiyla taninmaktadir. Eserlerine baktigimizda, klasik hali
motiflerini kullanarak sira disi ve ¢arpict kompozisyonlar olusturdugunu
gormekteyiz. (Resim 1)’deki “Bo6lim” isimli calismasinda oldugu gibi
geleneksel ile moderni bulusturmustur. Sanat¢1 geleneksel hali desenlerini
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dijital manipiilasyon ve cagdas sanat teknikleriyle birlestirmistir. Izleyiciye
tanidik gelen motifleri, siirreal ve carpici bir sekilde yeniden sunmustur.
Eserlerinde siklikla kullanilan bozulma ve déniisim temalari, modern
yasamin karmasikligini ve geleneksel ile modern arasindaki stirekli degisimi
yansitmaktadir. Azerbaycan kiiltiiriine olan baghlifi ve modern sanat
anlayisi, eserlerinin temelini olusturmaktadir. Faig Ahmed’in eserleri ile
yapmis oldugu yolculuk kendi kiiltiirel ve politik tarihin, dilin, manevi,
degerlerin ve sanatin bir dokusudur.

Sanat duyular1 genisletmek icin bir ara¢tir, Ahmed de onu
paylasmanin aract olarak, farkli teknikler deneyerek bunlar1 mistik
uygulamalar ile iliskilendirmektedir. Sanat¢cinin ¢alismalari, ge¢misi gelecegi
ve modernligi birbirine baglayan bir kopridir (URL-6). Faig Ahmed,
Azerbaycanli cagdas sanatci, miizelerde sergilenen ve etnografik nesne
olarak tanimlanan geleneksel halilar1 kullanarak, bu kiiltlirel nesneleri
heykel ve hali sanatinin modern perspektifi ile yeniden yorumlamaktadir.
(Resim 1) Ahmed’in eserlerinde sik¢a karsilasilan motif, geleneksel halilarin
bozulmus ve doniistiiriilmiis halleriyle ilgilidir. Sanatginin eserlerinde
halinin temel 6zelliklerini korudugu ve bu 6zelliklerin eserlerin anlaminda
belirleyici oldugu ifade edilmektedir. Sanat¢i, dokuma teknigi, malzeme ve
halinin kenarindaki ptskiiller gibi 6zellikleri kullanarak eserlerini bir tiir
hali olarak yorumlanabilir kilmistir. Halinin islevselligi bu eserlerde 6nemli
bir yer tutmakla birlikte, bazi durumlarda bu islevselligin 6tesinde anlam
katmanlariyla dolu bir sembol olarak da degerlendirilmektedir. Yani, bu
eserler hali olarak algilanabilir ve halinin tim sembolik dilini kullanarak
anlamini insa ederler. Ortada bir gergeklik vardir ki bu eserler halidir ve
halinin tiim sembolik dilini kullanmaktadir (Baydemir, 2022).

Resim 1. Boliim, 2011, Faig Ahmed (URL-9).
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Ozellikle hal sanati lizerine yaptig1 calismalar, sadece estetik agidan
degil ayni zamanda kiiltiirel anlamda da derin anlama sahiptir. Geleneksel
hali desenlerinin modern perspektif ile yeniden yorumlanmasi, Ahmed’in
eserlerine, tarihsel derinlik ve cagdaslik kazandirmistir. Kilim gibi simgesel
objeleri yeniden ele alarak onlarin diisiinsel ve bicimsel sinirlarini
degistirmekte, gecmisin izlerini tasiyan yeni sanat eserleri yaratmaktadir.
Eserleri ile gecmisle glinimiizii birlestirerek kiltiirel farkindalik
olusturmaktadir (Kar, 2021).

Baydemir’in ifadeleri ile sanatgi eserlerinin neredeyse tamamini
yeniden Uretim yolu ile gercgeklestirmektedir (Baydemir, 2022). Ursula
Hawlitschka’ya gore Faig Ahmed ileri goriisli bir sanat¢idir. Her zaman
kisisel, kiiltlirel ya da toplumsal sinirlamalarin pesindedir. Onun hedefi
bunlarin 6tesine gegmek, sinirlar1 zorlamaktir. Sanat¢inin ¢alismalar eski
mistik bir yoldur. I¢sel ve gercege uzanan yoldur. Faig Ahmed’in ¢alismalari
Zen Budizm'’i veya Kizilderili maneviyati gibi aydinlanmaya giden diger
manevi yolla iliskilendirilebilir. Sanat¢inin sanatsal pratiklerindeki
“samanlik tavr1” yeni bir kavram degildir. Sanatta sadece yerli kiiltiirler ile
degil 20. ylizyilda Joseph Beuys ve cagdas sanatta Nam June Paikimarcus
Coate vb. uzun bir ge¢mise sahiptir. Faig Ahmed de 6rnekte verilen cagdas
sanatcilarin sanatsal pratiklerinden refarans alarak kendi mistik
deneyimlerini izleyici ile bulusturmaktadir (URL-4).

Sanatg1 Azerbaycan'in bazi bolgelerinde var olan torenlerin
arastirilmasina ve cinsiyet iliskilerine odaklanmaktadir. Sanat¢1 genel kabul
gormis torenlerin gizli anlamlarini gizlemeyi amaglayan kiiltiirel kodlar1
kirarak, diigiin torenlerinin cinsel sesini ortaya ¢ikarmaktadir (URL-5).
Geleneksel Azerbaycan topluluklar igindeki cinsiyet iliskilerini ve sosyal
yapilar1 arastiran Ahmed, geleneksel Azeri topluluklarina 6zgii sembolik
jestler, ritiieller ve nesneler ilizerinden yeni anlamlar tiretmektedir. Piramit
seklinde dokuz beyaz dosekten olusan, (Resim 2)’deki “Dokuz Gece” adli
calismasi karmasik bir ileti sunmaktadir. Calismada, kizlarin ¢ocukluklari
boyunca bir hazirlik olarak ve gelecekteki kocalarin1 beklerken yatak da
dahil olmak iizere ev esyalarini aldiklar1 yerel uygulamalardan
yararlanmaktadir. Kadinlarin o6nceden belirlenmis yasam tarzini,
toplumdaki rollerini ve islevlerini vurgulanmaktadir.
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Resim 2. Dokuz Gece, Dokuz Yatak, 2016, Faig Ahmed (URL-10).

Sanat¢inin “Dokuz gece” isimli ¢alismasi ayn1 zamanda, hamilelik
doneminin yani sira, bir bebege dogdugunda verilen kii¢iik yastiktan,
evlendiginde c¢eyiz olarak sunulan evlilik yatagina kadar bir kadinin
hayatinin belirlenmis asamalarini ifade etmektedir. Arketip mezar sekilde
yapilan eser, 6liim duygusunu etkili bir sekilde yasamin baslangicina dahil
etmektedir. Ataerkil aileyi ve gencg gelinini temsil etmektedir.

(Resim 3)’teki dlizenlemeye bakildiginda gaz lambasi ayrintili
stuslemeleriyle dikkat cekerken yanindaki ayna ve kirmizi kurdele gibi
unsurlar c¢agdas bir yorum ile evlilige giden gen¢ kizin yolunu
gostermektedir. Gaz lambasi ve ayna metaforu bu siireci tanimlamaktadir
(URL-3). Faig Ahmed’in yaklasimi, gecmisin estetik degerlerini korurken,
onlar1 modern diinyada nasil yeniden yorumlayabilecegimiz konusunda
ornektirler.

Resim 3. Gaz Lambasi. Faig Ahmed (URL-10).
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Iranh fotograf sanatcisi Jalal Sepehr’in, calismalarini inceledigimizde
sanatgl, Orta Dogunun koatik durumunu sanatinin merkezine
yerlestirmistir. Rudolf Stingel'in 2013 yilinda Sentetik Hali 6rneginde
oldugu gibi hali ve kilim gibi geleneksel Iran unsurlarini kullanarak modern
ve glcli gorsel ile anlatilar sunmaktadir (Yiicel, 2021). Jalal, Orta Dogu’ daki
s6z edilmeyenleri, anlatilmayanlari iran hali ve kilimleri {izerinden anlatima
doniistirmiistiir. Sanatgi icin hali ve kilimlerinin kiiltiirel ve estetik yonleri
calismalarina referanstir. Genis alanlara kurguladig1 diizenlemeleri ile Orta
Dogu’daki insani durumu, acilari, mutsuzluklar ve gocii, halilarin dili ile
anlatmaktadir. Calismalarim1 farkli alanlarda kurgulayarak fotograflayip
sergilemektedir. (Resim 4)

Resim 4. Kirmiz1 Bolge, 2013-2015 Jalal Sepeh (URL-11).

Aslan ve Karaaslan’a gore sanatcilar, donemlerinin toplumsal
calkantilarina sanatlariyla tepki verdikleri stirecleri énemli kilar. Birinci ve
ikinci Diinya Savasi, Vietnam ve Korfez Savaglar1 gibi yakin tarihteki
catismalar ve sonrasindaki toplumsal travmalar, sanatgilarin eserlerinde
yansitildiginda, sanat ile gerceklik arasindaki iliskinin anlasilmasinda kritik
bir rol oynar. Bu durum, sanatgilarin gergekligi nasil algiladiklarini gdsteren
bir belirte¢ olarak degerlendirilir (Aslan ve Karaslan, 2016).

Jalal Sepehr’in Orta Dogudaki gerceklikleri “Kirmizi1 Bolge” serisindeki
calismalari ile anlatmaktadir. Resim 4’te Orta Dogu’'nun tipik kum firtinasi
fonunda, yere serilmis Iran halilar1 dikkat cekmektedir. Bu halilar,
geleneksel kiiltiirii ve zengin mirasi simgelerken, ayn1 zamanda bir yol
metaforu olusturmaktadir. Fotograf, bolgedeki siirekli alarm durumunu ve
belirsizligi vurgulamaktadir. Kum firtinasi, bélgede yasanan siyasi ve sosyal
calkantilari, kaosu ve belirsizligi temsil etmektedir. Sonsuz bir hali yolu gibi
goriinen bu manzara, izleyiciyi belirsiz bir gelecege dogru yasam ve
sonsuzluk arasinda ince bir ¢izgide yolculuga cikarmaktadir. Jalal Sepehr’in
calismasi, gorsel bir metafor aracilifiyla bolgenin yasadigi zorluklar ve
stirekli tehlike altindaki durumunu gii¢lii bir sekilde yansitmaktadir.
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“Kirmizi Bolge” (Resim 5) serisinde, kilimlerle kaplanmis yollar,
izleyiciyi zorlu bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu yollar, kara delik gibi
engellerle doluy, belirsiz ve tehlikeli bir gelecege dogru uzanmaktadir. Coliin
ortasinda sonsuz bir sekilde uzanan bu yol, tiim niifusun miicadelelerini ve
zorluklarini yansitmaktadir. Sanatcinin kompozisyonlari izleyicilere Orta
Dogu’da yasanan krizlerin evrensel boyutunu sunarak duygudashk
kurmalarini saglamaktadir.

Resim 5. Kirmiz1 Bolge, 2013-2015 (URL-12)

Sepehr’ in eserlerindeki kirmizi yol (Resim 6) metaforu, yerinden
edilmis insanlarin yasadig1 zorluklar1 ve acilar1 sembolize ederken ayni
zamanda bu insanlarin kiltiirel kimliklerine de vurgu yapmaktadir. Ufukta
kaybolan aile goriintiisii, savas, go¢ ve yerinden edilme temalarini giiclii bir
sekilde vurgulamaktadir. Bu unsurlar, sanat¢inin c¢alismalarini sadece
estetik acidan degil ayn1 zamanda sosyal ve politik acidan da etkileyici
kilmaktadir. Sepehr’in hali ve Kkilimleri kullanma bigimi, geleneksel el
sanatlarini ¢cagdas sanatin diline terciime etmektedir.

Resim 6. Kirmiz1 Bolge, 2013-2015 (URL-13)

Plastik sanatlar alaninda c¢alismalarimi gerceklestiren Loya Kader
Oztiirkmen, ¢alismalarini Kenan Yavuz Etnografya Miizesi'nde “Elegin
Hafizas1” projesi kapsaminda gerceklestirmistir. Kenan Yavuz Etnografya
Miizesi Tiirkiye’de halk kiltlirii nesnelerinin yer aldigi, kiiltiirel bellegin
olusmasina katki saglayan tescilli miizelerden biridir. Kenan Yavuz
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Etnografya Miizesi, sanat¢ilarin etnografik nesneler ile 6zgiin sanatsal
liretim siireclerine destek vererek kiiltlirel kimligin korunmasina, sosyal
yasamin devamligina katki saglamaktadir. Kenan Yavuz Etnografya Miizesi
ayni zamanda, sanatin misyonlarinin yerine getirildigi, kiiltiirel bellegin
aktarimi ve sosyal uyumun gerceklestigi 6nemli calisma alanidir. Yagmur
“Yasanilan cografyanin kiiltiirel zenginliklerini bilerek ve yeniyi yadsimadan
kiltiir odaklar1 yaratarak, toplumsal bellegi olusturmak sanatin
misyonlarindandir.” ifadelerini dile getirmistir (Yagmur, 2018). Halk kiiltiiri
nesneleri halkin ortak duygu ve diisiincelerini dile getirmeleri bakimindan
onemlidir. Bu bakimdan halk kiiltiirtine ait nesnelerin korunmasi
gerekmektedir. Halk kiiltiiri ve nesneleri uygarliklarin yaraticisi olan
insanlarin kimlik ve kisiliginin temel belirleyicisidir (Hiinerel ve Er, 2012).
Halk kiltiiriine ait nesneler resmi miizelerde kayit altina alinmakta ve
korunarak tanitilmaktadir. Kazmaz ise “Maddi halk kiiltiirii nesneleri,
insanlarin ihtiyaclarim karsiladigi icin Onemlidir ve maddi yapida
olmalarina ragmen bircok gelenek ve disiincenin olusmasina katkida
bulunurlar. Bu nedenle, bu eserler sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda bilgi,
duygu ve dusiince agisindan da incelenmelidir.” goriisiinii dile getirmistir
(Kazmaz, 2001).

Loya Kader Oztiirkmen’in baslica malzeme olarak kullandig: elek,
miizenin bulundugu cografyada yillarca yore kadinlari tarafindan kullanilan,
modern zamanlar 6ncesi yasamin 6nemli parcasi ve nesnesidir. Sanatgi
sezgisel bir yaklasim ile eserini tiretmistir. Bulat ve Bulat’a gore sanat eseri
liretimi, malzemenin donilisiimii ile gerceklestirilen yapit, iireticisi ile sessiz
bir diyaloga girerek yeni bir bigcim olarak donisiir ve bu da sanatsal
yaratimin dinamigini belirlemektedir (Bulat, M. ve Bulat, S. 2016).
Oztiirkmen, elegi kendi iiretim biciminin merkezine yerlestirerek,
etnografya miizelerinde sikca rastlanan bu nesneyi cagdas sanatin bir objesi
haline getirmistir. Sanatci, elegin icine ve disina konumlandirdig farkh
renkte ve tiirde bitkileri elek lizerinde diizenlemistir. Urettigi eserlerinde,
hasat zamanini yansitan bir duyguyu hissettirmekte ve izleyiciyi gecmise
doniik yolculuga cikarmaktadir. Kendi sanatsal pratiginde gerceklik
kavramini siirekli sorgulayan sanatgi, bu projede de ge¢misle bugiini bir
araya getirerek kiiltiir ve kimligi esere doniistiirerek yeni bir perspektif
sunmaktadir.

Sanat¢i, Anadolu’daki kadinin anlamini su sézlerle dile getirmistir:
“Anadolu”da kadin; toprak, emek ve fedakarlik demektir.” Anadolu’'nun bu
giiclii ve fedakar kadinlari, yasamin temel unsurlarindan biri olan topragi
biiylik bir 6zveriyle islerler ve bu stlirecte pek ¢ok zorlugun iistesinden
gelirler. Topraga dokunan, onu isleyen ve ondan yasamin temel gidalarini
cikaran kadinlar, aslinda Anadolu’nun can damaridir (URL-2).
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Resim 7. Elegin Hafizas), Loya Kader Oztiirkmen (URL-14)

Oztiirkmen “Elegin Hafizas1” projesinde calismalarinin derin anlamini
sanati ile goriiniir kilmaktadir. Proje, topragin sundugu sifay1 ve yasami
elekten geciren Anadolu kadinlarinin ellerinden baslayarak adeta bir zaman
ve mekan yolculuguna ¢ikarmaktadir. (Resim 7)’deki ¢alismalar, sergideki
calismalarindan bazilaridir. Sergi icin on iki kiiciik elek ve bir anitsal
nitelikte biiylk elek tasarlanarak sergilenmistir. Her elek, kadin, emek ve
toprak arasindaki derin iliskiyi yansitmak tlizere 6zenle hazirlanmistir.
Eleklerin dis yiizeyleri, Anadolu kadininin topragi ekip bicerken elleriyle
gerceklestirdigi emegi ve bu emekteki zarafeti anlatirken i¢ yiizeyler, o
bolgenin sifali bitkilerini ve renklerini bir araya getirerek, topragin sundugu
dogal zenginlikleri gézler 6niine sermektedir. Oztiirkmen, bu proje ile ayn
zamanda Tirk kadininin toplumsal yasamdaki liderligini de vurgulamak
istemektedir. “Elegin Hafizas1” projesi, icerisinde sanat¢cinin ¢alismalari,
sadece sanatsal bir calisma olmanin o6tesinde, Anadolu’'nun kadim
kiltliriiniin  kutlanmasi olarak tanmimlayacagimiz calismalar, kiiltir ve
gelenege saygi durusu niteligindedir (URL-2).

Sirdiirtlebilir sanati ve kalkinmay1 destekleyen sanatgi Betiil Kotil ise
hatiradan ve hafizadan ilham almaktadir (Resim 8). Sanat¢inin birden fazla
zili bir araya getirerek IGART Sanat Yarigmas icin tasarladig diizenleme ile
pargalarin birlikteliginden dogan 6zel bir ¢cagrisimin tinisinit duyurmaktadir.
(Resim 8-9) Kaya, sanat eserinin kendi i¢cinde bir diizeni vardir, bu diizen de
parcalarin birbirinden farkli birlikteligi yeni bir dlizen olusturarak bir birlik
icinde gelisir ve izleyici icin algilama bu birliktelikten meydana gelir
demektedir. Bu ifadeler dogrultusunda bigim, renk, doku gibi plastik
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elamanlarin birligi sanat¢inin yaratim strecini a¢iga kavusturmaktadir
(Kaya, 2023).
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Resim 8. Sayanin Sesi, 2022, Betiil Kotil (URL-15)

Resim 9. Sayanin Sesi, 2022, Betiil Kotil (URL-15)

Betilil Kotil'in “Sayanin Sesi” adli eseri, hem Anadolu kiiltiiriiniin
derinliklerinden gelen bir 6geyi glinlimiiz sanatiyla bulusturmasi hem de
kamusal alandaki yerini almasi bakimindan oldukc¢a énemli bir calismadir.
Eserin kokeni ve anlami iizerine yapilan incelemeler, bu eserin kiiltiirel,
etnografik, halk kiiltiirii, gegmis, yasam, hafiza ve hatira gibi bircok 6nemli
kavramla nasil i¢ ice gectigini gostermektedir. “Saya” kelimesi, Balikesir ve
cevresinde yaygin olarak kullanilan bir terimdir ve biiyiikbas ve kiiciikbas
hayvanlarin otlatildig;, kapali agillarin da bulundugu kirsal yerlesim
alanlarin1 ifade etmektedir (Kose, 2011). Bu baglamda, Kotil'in eseri,
Anadolu'nun kirsal yasamina ve hayvancilik kiiltliriine saygi durusu
niteligindedir.

“Sayanin Sesi”, hayvan siiriilerinin boyunlarina takilan zilin ¢ikardigi
sesi yansitir ve bu ses, hayvanlarin yolculugu sirasinda yolunu
kaybetmemesini saglamaktadir. Zillerin ¢ikardigi ses, ayni zamanda
Anadolu'nun koylerinde ¢ocuklugunu gecirenler i¢in nostaljik ve tanidik bir
cagrisim yaratir. Bu nedenle eser, bireysel hafiza ile kolektif hafiza agisindan
onemli bir yere sahiptir. Kiiltliirel nesne etnografyasi baglaminda
degerlendirildiginde, “Sayanin Sesi” Anadolu'nun kirsal yasaminin ve
hayvancilik kiiltiirtintin bir yansimasidir. Zillerin sesi hayvancilik pratiginin

2369 |Sayfa



teknik bir unsuru olarak islev gériirken diger yandan bu pratigin kiiltiirel ve
duygusal boyutlarini da yansitmaktadir. Bu acidan eser, bir etnografik belge
niteligi tasimakta ve Anadolu kiiltiiriiniin énemli bir parcasini goriiniir
kilmaktadir. Halk kiiltiirii acisindan bakildiginda saya ve ziller, Anadolu'nun
yerel halkinin giinliik yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Bu unsurlar, kdy
yasaminin dinamiklerini, ritiiellerini ve toplumsal iliskilerini anlamak icin
anahtar rol oynamaktadir. Gegmis ve yasam baglaminda, “Sayanin Sesi” hem
bireysel hem de kolektif anilarin bir sembolidiir. Hafiza ve hatira ile
iliskilendirildiginde “Sayanin Sesi”, bireylerin ve topluluklarin gecmise dair
anilarini ve bu anilarin kamusal alanda nasil temsil edildigini ele almaktadir.
Eser, kisisel ve toplumsal hafizay1 canlandirmaktadir. Betiil Kotil'in “Sayanin
Sesi” adli eseri, Anadolu’nun kirsal yasamindan gelen kiiltiirel 6geyi modern
sanatin pargasi haline getirerek, etnografya, halk kiiltiirii, ge¢mis, yasam,
hafiza ve hatira gibi kavramlarla derinlemesine iliski kurmaktadir. Kotil'in
calismalari, sanatin sadece estetik bir nesne degil ayn1 zamanda kiiltiirel
bellek, toplumsal diyalog ve mekansal etkilesim araci oldugunu
vurgulamaktadir (Bulovali, 2022).

Resim 10. Sayanin Sesi, 2022, Bettil Kotil (URL-16)

Cagdas sanatin giiniimiizdeki islevi ve anlami tizerine derinlemesine
bir perspektif sunan Kotil, sanatin sadece estetik bir obje olmanin 6tesinde,
kiltiirel bellegin, toplumsal diyaloglarin ve mekansal iliskilerin bir parcasi
olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Kotil, eserinin bir
ruhu oldugunu ve bu ruhun hem sanat hem de zanaat ile harmanlandigini
belirtmektedir. Bu ifade, ¢agdas sanatin multidisipliner dogasini
yansitmaktadir. Modern sanatcilar, geleneksel =zanaat tekniklerini
kullanarak bu teknikleri cagdas sanatin ifade bigimleriyle birlestirerek yeni
anlamlar ve deneyimler yaratmaktadirlar. Bu, sanatin sadece gorsel bir
estetikten ibaret olmadigin1 aym1 zamanda kiltiirel ve tarihsel koklerle
baglantili oldugunu goéstermektedir. “Saya, bu cografyadan dogdu" ifadesi,
Kotil'in eserinin yerel, kiiltiirel ve cografi baglamdan ilham aldigini
yansitmaktadir. Cagdas sanat, kiiresel bir dil konusurken yerel unsurlardan
beslenerek yerel unsurlar1 evrensel baglama tasimaktadir. Kotil, kamusal
alani cok sevdigini ve bu alanin seffaf, dogal ve toplumsal bir alan oldugunu
belirtmistir (Bulovali, 2022).
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Cagdas sanat, eser ve mekan arasindaki etkilesimi dnemli bir faktor
olarak ele almaktadir. Ornek olarak, Dani Karavan mekanin tarihsel, fiziksel,
mimari ve dogaya ait verilerini yapitina dahil ederek, mekanin belleginin
olusturulmasinda sanatin gicliinii kullanmistir (Sengiinalp ve Dogruer,
2017). Bu ornekte oldugu gibi sanat¢i kamusal alanda sergilenen sanat
eserleri aracilif ile genis bir izleyici kitlesiyle dogrudan etkilesime girerek
toplumsal diyaloglari tesvik etmektedir. Sanat¢inin diizenlemesinde eser ve
mekan birbirini destekleyerek mekanla uyum igine girmistir. Bu uyum
izleyiciye dogal bir deneyim sunmaktadir. Samsun “Isamu Nogushi heykelin
dogayi, c¢evreyi, insani degistirdigini, mekana anlam kazandirdigini ve
yapitlarin  diisiiniildiigi mekdnda kalmasini savunur.” ifadelerini
kullanmaktadir (Samsun, 2017). Kotil'in galismasinda kiiltiirel ve etnografik
yont ile degerlendirilen ziller, kiiltiirel veya bolgesel kokenden ¢ikarilmistir.
Sergileme pratigi ile etnografik nesnenin algillanma sekli derinden
degismistir. Sergilenme bicimi ile nesnenin kendi baglami disinda
kullanilmasi, mekanla etkilesime girmektedir. Sanat¢inin bu yaklasimi yeni
anlamlar kazanarak izleyiciye farkli deneyimler sunmaktadir. Bu iliski,
sanatin mekénla olan bagini ve bu bagin izleyicinin algisini nasil
sekillendirdigini gostermektedir. Karaaslan'in gortsleri ise; kamusal
alanlarda sanatg1 eylemi ile gerceklestirilen sanatsal yaratimlar, ¢evre ile
iliski icerisinde olup, mekani degistiren, bicimleyen sanatsal uygulamalar
olarak degerlendirilmektedir (Karaaslan, 2005)

Betiil Kotil (Resim 11) “Tengerek” adli eseri ile gocebe ve yerlesik
yasam arasindaki dinamikleri, ylinden ip yapma siirecini ve bu siirecin
kiiltlirel, mitolojik ve tarihsel baglamlarini ¢agdas sanat igerisinde
yerlestirmistir. Tengerek, tengirsek, tengirek kelimeleri, sadece dokumacilik
araci olarak degil, Anadolu’da 6zellikle Tirkmen boélgelerinde sembolik bir
anlam tasiyan iiretim aracini ifade etmektedir. Bu nesne, Tiirk kozmolojisini
yansitan 6nemli bir sembol olarak kabul edilir. Tengerek, donengeleri temsil
eder ve Turk kozmolojisindeki yildizlari tasiyan kok ¢igris1  olarak goriiltr.
Ayn1 zamanda gok kubbeyi, merkeziyet¢i disiinceyi, yatay diinya
diizenindeki dort kose ve yonleri, ikili anlayisi sembolize etmektedir (
Temur, 2019). (URL-8).

Resim 11.Tengerek, Betiil Kotil (Sanate1 Arsivi)
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“Tengerek” kelimesi, Tiirk mitolojisinde “Tengri” (Tanri) ve “teng”
(dénmek, yuvarlak) kavramlarindan tiiretilmistir ( Temur, 2019). (URL-8).
Bu kavramlar, yaratict glic ve evrensel dongii anlayisini icermektedir.
Gogebe toplumlarin kozmolojik anlayisini ve onlarin dogayla olan iliskilerini
yansitarak, gocebe ve yerlesik hayat arasindaki kalmishgin nesneler
lizerinden yansimasini ele almaktadir. “Tengerek” (Resim 11) adh eserde,
donme ve yuvarlaklik temasi hem fiziksel hem de metaforik olarak énemli
bir yer tutmaktadir. Yiinden ip yapma siireci, bir yandan fiziksel olarak
donmeyi ve yuvarlak hareketleri icerirken diger yandan yasamin
donguselligini, stirekliligini ve yenilenebilirligi simgelemektedir.
Yenilenebilirlik, cagdas sanatin sikea ele aldig1 konulardan biridir ve Kotil'in
eseri, bu konuyu kiltirel ve tarihsel bir baglamda ele alarak
zenginlestirmektedir. Kotil'in eseri, ge¢misin ve bugiiniin kiltiirel
pratiklerini bir araya getirerek bu pratiklerin ¢agdas sanat icerisindeki
yansimalarini gostermektedir. Bu yaklasim, cagdas sanatta nesnelerin ve
malzemelerin anlamlarini yeniden degerlendirmeyi ve onlar1 sadece fiziksel
ozellikleriyle degil, tasidiklar1 hikdyeler ve sembollerle de ele almaktadir.
Kotil'in eseri, bu baglamda izleyicilere hem estetik bir deneyim sunar hem
de kiiltiirel ve tarihsel bilinci artirmaktadir. Kotil, sanat pratigi ile sanat ve
zanaat arasindaki iliskiyi, cagdas bir perspektifle ele alarak, cagdas sanatin
sadece estetik bir ifade olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bilinci
artiran bir ara¢ oldugunu géstermektedir.

“Gelenegin arkasinda ona hayat veren bir 6z ruh vardir” sézleri,
eserinin tematik ve kavramsal derinligini agiklamak icin 6nemli bir
anahtardir (URL-1). Kotil'in bu sé6zleri, eserine nasil yaklastigini ve cagdas
sanat icindeki yerini nasil gordiiginii anlamamizi saglamaktadir. Kotil,
geleneksel kiiltiirlerin ve pratiklerin, onlar1 ayakta tutan ve anlaml kilan bir
“6zruh” icerdigine inanmaktadir. Cagdas sanat baglaminda bu kavram, sanat
eserlerinin sadece estetik objeler olmadigin1 ayni zamanda kiiltiirel ve
manevi icerik tasidigini ifade etmektedir. Kotil, bu 6z ruhu ¢cagdas sanat eseri
olarak yeniden yorumlayarak izleyici ile bulusturmustur. Zamanin, tarihin
ve gecmisin izleriyle, gegmisin deneyimini simdide yasamaktadir. Sanatgl,
eserleri aracilifi ile sanat ve maneviyat arasindaki iliskiyi derinlemesine ele
almaktadir. Geleneksel zanaat tekniklerinin ¢agdas sanatla bulusturarak, bu
tekniklerin ardindaki manevi ve Kkiiltiirel degerleri giin yliziine
cikarmaktadir. Kotil, eserinde nesnelerin kendi maneviyatlarina sahip
oldugunu vurgulayarak, nesnelerin sadece fiziksel varliklar olmadigini ayni
zamanda kiiltiirel ve manevi anlamlar tasidigini ifade etmektedir. Kokensel
ve cografi baglam ile disiplinler arasi1 doniistimler ile etnografik nesnelerin
bicimsel Ozelliklerini kullanarak yeni cagrisimlar yapmaktadir. Sanatgi
geleneksel zanaat tekniklerini ve bu tekniklerin ardindaki manevi degerleri
cagdas sanat eseri olarak yeniden yorumlayarak izleyiciye sunmaktadir
(URL-1).

Sanat, insanin dogayla kurdugu iliskinin en derin ifadesidir. Ekoloji,
sanatin temel taslarindan biri olarak, doganin icinde var olan ve ondan ilham
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alan bir¢ok sanatg¢i i¢in 6nemli bir odak noktasidir. Bu baglamda, sanat,
sadece estetik bir ifade araci olmaktan cikip, toplumsal ve ¢evresel sorunlara
duyarlilign artiran bir platform haline gelmistir. Giliniimiizde, c¢esitli
akademik programlarda disiplinler arasi c¢alismalar yapilmaktadir.
Bunlardan birisi yakin zamanda Sinop Universitesi'nde gerceklestirilmistir.

Sinop Universitesi tarafindan diizenlenen “Su ve iklim Degisikligi”
konulu 11. Uluslararasi Ekoloji 2024 Sempozyumu dahilinde “ekoloji” temali
sanat sergisi yapilmistir. Sergide sanatgilarin dogal nesneleri kullanarak
gerceklestirdigi 6zglin sanatsal ¢alismalara yer verilmistir. “Ekoloji” temali
sergiye yazar, "Gecmise Ait” calisma ile katilim saglamistir. (Resim 12)

Resim 12. Gegmise At, Pasli Metal, Keci Kilindan Dokuma, M. Hanifi Zengin, 2023

Dokuma insanligin en eski zanaatlarindan biri olup, tarih boyunca
kiltiirlerin ve toplumlarin hayatinda 6énemli bir yere sahip olmustur. Bu
baglamda, keci kilindan yapilan dokuma, geleneksel el sanatlarin1 ve dogal
materyalleri bir arada bulusturarak izleyiciyi kokleriyle yiizlesmeye ve
gecmisin izlerini bugline tasimaya davet etmektedir “Ge¢cmise Ait” isimli
calisma, keci kilindan yapilmis ¢uval ve pasli metaller ile tasarlanmistir.
Gegmiste tahillarin tasinmasinda kullanilan ¢uval derin anlamlar ve zengin
sembollerin ifadesi olarak, cevre bilim ekseninde yogunlasan sanatsal bir
pratigi icinde barindirmaktadir. Keci kilinin dogal dokusunu kullanarak
olusturulan diizenleme, insanin ge¢misle olan baginin ve somut bi¢imin
ifadesidir. Diizenlemenin dokusu, zamanin yipraticiligina ve doganin
dongiiselligine gonderme yapmaktadir. Keci kilinin dogal yapisi, doganin
kendini yenileyen ve dontstiiren glcliinii simgelemektedir. Bu yoniiyle
calisma, ekolojiye olan vurgusuyla da dikkat c¢ekmektedir. Dogal
malzemelerin kullanimyi, stirdiiriilebilirlik ve dogaya saygi temasini islerken
ayni zamanda modern diinyanin tiiketim odakl yapisina elestirel bir bakis
sunmaktadir. “Ge¢mise Ait” (Resim 13) her bir dokuma ilmegi, gegmisten
bugiine tasinan anilar1 ve yasanmisliklar: simgelemektedir.
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Resim 13. Gegmise At, Ke¢i Kilindan Yipranmis Dokuma, M. Hanifi Zengin, 2023

Yerel kiiltiirlerin ve toplumlarin dogayla olan iligkilerini yansitan
etnografik nesneler, sanat eserlerinde hem yerel kimligi hem de doganin
evrenselligini bir araya getirmektedirler. Bu nesneler sanatin sadece
bireysel ifade arac1 olmaktan c¢ikip kiiltiirel bellegi ve dogal ¢evreyle olan
iliskiyi koruma ve yeniden kesfetme araci haline gelmesine yardimci
olmaktadirlar. Bu alan, sadece sanatin estetik boyutunu genisletmekle
kalmaz ayni zamanda insanin doga ve kiiltiirle olan karmasik iliskilerini
anlama ve kesfetme yolunda yeni perspektifler sunmaktadir.

Calismada farkhi sanatgilarin etnografik nesneler lizerine yapmis
olduklar sanatsal tliretimler incelenerek, etnografik nesnelerin sanattaki
rolii, sanatin plastik degerleri ile sanatcilarin olusturduklar1 sanatsal
pratiklerin ¢oziimlemeleri degerlendirilmistir. Yazar, kendi sanat pratiginde
yapmis oldugu calismalar1 arastirmaya dahil ederek c¢alismalarinin
kavramsal degerlendirmelerini yapmistir.

Sonug¢

Etnografik nesneler ¢agdas sanatta sanatcilar icin 6nemli ifade araci
olarak goriilmektedir. Belirli bir toplulugun kiiltiirel kodlarini tizerinde
barindiran obje, nesne gibi fiziksel ara¢ ve gerecler etnografik
arastirmalarda kullanilan kiiltiirel 6gelerdir. Sanatta ifade araci olarak da
kullanilan etnografik nesneler, hatira, hafiza, bellek kavramlari ile kiiltiirel
ve tarihsel anlam tasimaktadirlar. Sanatsal baglamda degerlendirilen
nesneler ge¢cmis ve simdi arasinda bag kurmaktadir. Etnografik nesneler
sanat ekseninde sekillenen ¢alismalar ile sanat eserlerine derinlik ve anlam
katarak, izleyicinin kisisel gecmisi ile baglanti kurmasini saglamaktadir.
Cesitli sekillerde ve anlatimlarda bigimsel bir ifadeye kavusturulan
etnografik nesneler, cagdas sanatcilar icin Kkiiltiiriin yansimasi olarak
degerlendirilmekte, toplumsal ve kiilttirel elestirilerde
bulunabilmektedirler. Giinliik yasamin parcasi olarak gorilen ve halkin
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kiilttirel degerlerini yansitan etnografik nesneler, toplumsal ve kiiresel
olaylar ifade etmede Oncii bir role sahiptirler. Sanatgi icin, sanatsal ifade
araci olarak kullanilan bu nesneler sanatgilarin kiltiirel kimlik ve tarihsel
baglarini da ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Cagdas sanat icerisinde
liretim pratiginin merkezine etnografik nesneleri konumlandiran sanatgilar,
bu nesneleri bicimsel olarak degistirmekte ayni zamanda mevcut halleri ile
farkli sergileme yonleri ile anlamsal bir dile kavusturmaktadirlar. Bazi
sanatcilar c¢alismalar1 ile toplumsal elestirilerde bulunarak kiiresel
meseleleri sanat aracilifiyla giindeme tasimislardir. Calismada hatira, hafiza
ve Dbellek temalar;, bu nesnelerin sanatsal ifadede kullanimim
derinlestirirken, halk kiiltiiriine ait nesneler ve toplumsal olaylar, sanatcilar
tarafindan ele alinan 6nemli konular arasinda oldugu sanatgi calismalarinda
gorilmiigtiir. Ileri arastirmalarda kiiltiirel farkliiklarin sanatsal ifadeye
nasil yansidig1 sanat eserlerinin izleyici lizerindeki etkileri incelenebilir.
Etnografik nesnelerin sergileme bicimleri, izleyici deneyimini nasil
sekillendirdigi arastirma konusu olarak onerilebilir.

KAYNAKCA
Yazili Kaynaklar

Artun, A. (2018). Cagdas sanat ve kiiltiiralizm, kimlik ve estetik: istanbul: fletisim
Yayinlart.

Aslan, E. - Karaaslan, S. (2016). Sanatta gercekcilik kavramina savas olgusu
iizerinden Bakmak. idil, 6 (28), 45-63.

Aytekin, C. A. - Tokdil, E. (2017). Antroposofik baglamda c¢agdas sanatta
otoetnografik yontem ve otobiyografik olgular. Ulakbilge, 5 (9), 67-87.
Bastaban, U. (2024). Kolektif farkindahgin gelistirilmesinde sanatin

rolii. Uluslararasi Iletisim ve Sanat Dergisi, 5(11), 172-192.

Baydemir, E. (2022). Azerbaycan’in ¢cagdas sanatcisi Faig Ahmed’in sanat anlayisi ve
eserlerinin dokuma sanatindaki yeri. Academic Journal of History and Idea, 9
(3), 726-747.

Bayraktarogluy, S. (2009). Vakiflar Genel Miidirligi mizeleri. Gecmisten Gelecege
Tiirkiye'de Miizecilik 1I. Egitim, Isletmecilik ve Turizm Sempozyum, 21-23,
Ankara: Vehbi Kog¢ ve Ankara Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari.

Bulat, M. - Bulat, S. (2016). Sarikamis donan askerler anisina yapilmis olan anit
heykel. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 22, 1-16

Dastarly, E. (2020). Kimlik, madun, 6teki... postkolonyal teoriler baglaminda cagdas
sanati tartismak. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(8), 85-104.

Daskesen, H. (2021). Cagdas heykel sanatinda  kiiltiirel kimligi
konumlandirmak: =~ Wolfgang  Llaib’in  yapitlar1  iizerinden  bir
degerlendirme. The Turkish Online Journal of Design Art and Communication,
11 (4), 1285-1302.

Eagleteon, T. (2020). Kiiltiir. istanbul: Can Sanat Yayinlaru.

Hiinerel S. Z. - Er, B. (2012). Halk kiiltiiriiniin tanitilmasinda el sanatlarinin yeri ve
onemi. Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 1(1), 179-190.

2375|Sayfa



Kar, M. (2021). Giiniimiiz heykel sanatinda bi¢im simge etkilesimi. Ulakbilge, 56, 49—
61.

Karaaslan, Y. D. S. (2005). Heykel ve mekan. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, 14(1), 289-295.

Karatepe, H. - Celiksap, S. (2021). Bir iletisim araci olarak maske ve sanat. Jia Journal,
4(7),308-327.

Kaya, 1. (2023). Corten celigin heykeldeki avantajlari ve pas estetigi. Turkish Online
Journal of Design Art and Communication, 13(2), 368-378.

Kazmaz, S. (2001). Halk kiilttiriine toplu bir bakis diisiinceler ve degerlendirmeler.
Erdem, 13(38), 295-326.

Kog, A. - Karoglu, A. (2017). Sanatin genisleyen sahasi ve gorsel etnografya. Idil, 6
(36),2259-2272.

Kose, A. (2011). ivrindi ¢evresinde saya yerlesmeleri. Dogu Cografya Dergisi, 1(1),
314-335.

Mutman, M. (2010). Postkolonyalizm: Olii bir disiplinin hatira defteri. Toplumbilim
Postkolonyal Diisiince Ozel Sayisi, 25, 117-128.

Onat, F. (2010). Bir halkla iliskiler uygulama alani olarak sosyal medya kullanimi:
Sivil toplum oérgiitleri iizerine bir inceleme. Iletisim Kuram ve Arastirma
Dergisi, 31, 103-122.

Ozkaya, 0. (2022). Etnografik belgeler iizerinden tarihte bir kent ve dénemin izini
siirmek (20. asrin ilk yarisinda Antakya). Hatay Mustafa Kemal Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 19(49), 421-442.

Ozkul, D.T. (2020). Primitif/ilkel sanatin cagdas heykel sanatina yansimalari. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 24 (1), 21-40.

Samsun, M. (2017). Heykel sanatinda “mekan” problemi. /dil, 6 (32), 1283-1298.

Sengiinalp, C. - Ergin Dogruer, N. (2017). Kentsel yeniden canlandirma modelinde
kiiltiir ve sanatin yeri. Idil, 6(32), 1337-1358.

Yagmur, 0. (2018). Toplumsal bellek olusturmada heykel sanati: Kar ve buzdan
Erzurum kiiltiir sokag1 6rnegi. Kalemisi, 6(12), 139-152.

Yiicel, S. (2021). Cagdas sanatin objesi olarak kiiltiir. Fine Arts (NWSAFA), 16(1), 24-
41.

Elektronik Kaynaklar

URL-1: Bulovali, A. H. (2022). Saya’nin sesi eseri Istanbul Havalimanr'nda
sergilenmeye basladl. https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-
eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-
basladi/2742141#:~:text=T%C3%BCrkiyve'de%20bug%C3%BCne%20ka
dar%?20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1n
da%?20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor.(Erisim:

20.06.2024)

URL-2: Celik, F. (2023). Elegin hafizasi.
https://www.kenanyavuzetnografyamuzesi.org/elegin-hafizasi/ (Erisim:
22.06.2024)

URL-3: Drake, C. (2017). Art forum cevrimici platformu.
https://faigahmed.com/cathryn drake. (Erisim:24.06.2024)

2376 |Sayfa


https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-basladi/2742141#:%7E:text=T%C3%BCrkiye'de%20bug%C3%BCne%20kadar%20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1nda%20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-basladi/2742141#:%7E:text=T%C3%BCrkiye'de%20bug%C3%BCne%20kadar%20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1nda%20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-basladi/2742141#:%7E:text=T%C3%BCrkiye'de%20bug%C3%BCne%20kadar%20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1nda%20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-basladi/2742141#:%7E:text=T%C3%BCrkiye'de%20bug%C3%BCne%20kadar%20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1nda%20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/sayanin-sesi-eseri-istanbul-havalimaninda-sergilenmeye-basladi/2742141#:%7E:text=T%C3%BCrkiye'de%20bug%C3%BCne%20kadar%20verilen,alan%C4%B1ndaki%20viyad%C3%BCk%20alt%C4%B1nda%20ziyaret%C3%A7ileriyle%20bulu%C5%9Fuyor
https://www.kenanyavuzetnografyamuzesi.org/elegin-hafizasi/
https://faigahmed.com/cathryn_drake

URL-4: Hawlitschka, U. (2024). Saman olarak sanatcl.
(https://www.faigahmed.com/ursula_hawlitschka), (Erisim: 27.06.2024).

URL-5: ibrayeva, V. (2024). Dogunun diigiin térenleri ve Faig Ahmed'’in cinsel
devrimi. https://faigahmed.com/valeriya ibrayeva. (Erisim:27.06.2024)

UR-6: Pisano, C. L. (2024). Algi noktalar.
Https://Faigahmed.Com/Claudio Libero Pisano. (Erisim:27.06.2024)

URL-7: Silleyman, F. (2024). Pir: ilahi atesler ve mistik rehberler.
https://faigahmed.com/fahmida_suleman (Erisim:27.06.2024)

URL-8: Temur, N. (2019). Bir evren tasavvurunun nesneler diinyasina yansimast:
tengerek ornegi. http://yorkam.akdeniz.edu.tr/wp-
content/uploads/2019/12/17.pdf. (Erisim:24.06.2024)

Gorsel Kaynaklar

URL-9:  https://s.cinemacafe.net/article/img/2016/01/15/37063/197006.html
(Erisim:24.06.2024)

URL-10: https://www.harpersbazaararabia.com/culture/art/art-exhibitions/faig-
ahmed-the-fabric-of-life (Erisim:22.06.2024)

URL-11: https://jalal-sepehr.com/portfolio/red-zone/ (Erisim:24.06.2024)

URL-12: https://jalal-sepehr.com/portfolio /red-zone/ (Erisim:24.06.2024)

URL-13: https://jalal-sepehr.com/portfolio/red-zone/ (Erisim:24.06.2024)

URL-14: https://www.haber61.net/bolgesel/bayburtta-elekleri-sanat-eserine-
donusturdu-muzede-sergilenecek-h543735.html (Erlslm 22.06. 2024)

URL-15:

URL-16:

havalimaninda- sergllenmeye baslad1[2742 141# (Erlslm 20.06. 2024)

Extended Summary

In the research, different forms of expression of contemporary art and artist practices are
analyzed through the role of the ethnographic object. The aesthetic and symbolic meanings
of ethnographic objects used in the daily lives of human communities in the context of
contemporary art are investigated. Ethnographic objects, which traditionally reflect the way
of life, beliefs and values of people belonging to a culture, have been reinterpreted by artists
with their universal characteristics and included in contemporary art practices. In this
process, ethnographic objects have assumed important functions such as preserving cultural
heritage, questioning identity politics and conveying social meanings. In the conceptual
framework of the research topic, the definition of the ethnographic object was made and the
basic characteristics of these objects were explained. Ethnographic objects are analyzed
through their cultural contexts and symbolic values. The representation of these objects in
works of art is one of the focal points of the research. In the study, the symbolic depth and
function of ethnographic objects in works of art are analyzed. The use of ethnographic objects
as a means of expression in contemporary art and the relationship between artists and these
objects is another focus of the study. While some artists have used ethnographic objects to
express their own cultural identity, others have conveyed social and political messages
through these objects. Ethnographic objects have been reinterpreted with the language of
modern art and given new meanings by artists away from their traditional meanings. Through
their works, the artists have addressed issues of individual and collective identity with these
objects, referring to their historical and social contexts. Within the scope of the research,
specific examples of the representation of ethnographic objects in contemporary artworks
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were analyzed. The symbolic depth of ethnographic objects in artworks has been analyzed in
detail in the context of cultural identity and social messages. The importance of studies on the
representation of ethnographic objects in contemporary art is emphasized. It is argued that
these objects offer a valuable research field to understand the effects of art on cultural and
social functions. For further research, it is suggested to examine ethnographic objects in a
wider range of art practices and to comprehensively address the role of ethnographic objects
in the global art world.

The role of the ethnographic object in different forms of expression in contemporary art is
examined through artist practices. In contemporary art, ethnographic subjects have become
an important tool for artists to express their critical perspectives and aesthetic approaches,
including historical, cultural and social meanings. The ways in which ethnographic objects are
reconsidered, transformed and integrated into artworks in contemporary art have been
investigated, and artworks have been analyzed through artist works. By focusing on the
intersections between different disciplines such as artistic production and cultural studies,
the artist works of the ethnographic object in contemporary art are evaluated. The study
reveals how contemporary art brings depth to artistic practices with scientific methods
related to ethnographic subjects, and its presence on social and cultural perceptions with the
aspect of reinterpreting art.

It has been revealed how contemporary art brings depth to artistic practices with scientific
methods related to ethnographic subjects, and the existence of the reinterpretation of art on
social and cultural perceptions. Within the scope of the study titled “Ethnographic Object as
Expression in Contemporary Art”, a comprehensive literature review was conducted for the
conceptual framework. The scientific definition of the ethnographic object is explained in
detail. In the light of this definition, its place in contemporary art is analyzed. How the objects
defined as ethnographic objects are evaluated in works of art are analyzed in depth on form-
self-content relations. It has been evaluated how ethnographic objects, which are in
accordance with the definitions made by the author on the ethnographic object, are
integrated into the artist's work. Conceptual analysis of the works of artistic practice was
made.

Artist works directly related to the subject of the research were evaluated. Articles,
magazines, books, news sources, electronic news data, artistic performances and academic
data were investigated. The applied works of the artists were included through the
conceptually evaluated artist works. The author's practices were added to the study by
making conceptual evaluations as an example for the study.

As a result of the literature review, it has been revealed in the works of artists that
ethnographic objects carry social meanings and have become a powerful means of expression
in contemporary art. It has been determined that ethnographic objects allow artists to
establish links between the past and the present, and to develop a critical dialogue on the
concepts of identity, culture and history. The importance of ethnographic objects in art
practices has been emphasized in terms of creating new layers of meaning in artistic works.
The importance of ethnographic objects as a cultural memory and archive has been
emphasized. In line with these findings, the research is important as a source for further
academic studies. Ethnographic objects can be seen as a field of study in artistic studies. In
further research, how cultural differences are reflected in artistic expression and the effects
of artworks on the audience can be examined. The ways in which ethnographic objects are
exhibited and how they shape the viewer experience can be suggested as research topics.
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