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Oz: Resim, yiizyillar boyunca gerceklik ve giizelligin dnemli temsilcilerinden biri olmustur. 19. ylizyil sonlarina dogru modern
fotograf makinesinin yayginlasmasi, bu temsiliyetleri resimden fotografa dogru kaydirmistir. Calisma, fotografin icadinin
resmi 6zglrlestirdigi gibi, resmin de fotografi mimesisten kurtardigi saviyla hareket eder. Calismada, Edward Weston’un “Pep-
per” (1929) fotografi ile René Magritte’in “Lovers” (1928) adli tablosu, 20. ylzyilin basinda degismeye baslayan estetik norm-
lar 1siginda ele alinmistir. Joel Peter Witkin’in eserleri, 6limin estetik ve giizellikle olan bagi kapsaminda degerlendirilerek,
Robert Wiles’in “Evelyn McHale” (1947) ve Sir John Everett Millais’in “Ophelia” (1851) yapitlariyla birlikte yorumlanmistir.
Otto Dix’in “Portrait of the Journalist Sylvia von Harden” (1926) tablosu ile Brassai'nin “A Couple at Le Monocle” (1932)
fotograflar karsilastirilarak sarsilan cinsiyet rollerine vurgu yapilmis ve birbirinden habersizce benzer ¢alismalara imza atan
sanatgilarin eserleri arasinda dolayl baglamlar kurulmustur. Dokiiman analizi ydntemi kullanilan ¢alismada, 20. yuzyiln ilk
yarisinda donismeye baslayan estetik, glizel, 6lum ve cinsiyet kavramlarinin sertiveni imgeler araciligiyla sunulmustur.
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AESTHETICS TRANSFORMED FROM PAINTING TO PHOTOGRAPHY:
BEAUTY, GENDER, DEATH

Abstract: Painting has been one of the significant representatives of reality and beauty for centuries. The proliferation of
modern cameras toward the end of the 19t century moved these representations from painting to photography. This study
is grounded on the argument that just as the invention of photography has liberated painting, painting has saved photog-
raphy from mimesis. In the study, the photograph “Pepper” (1929) by Edward Weston and the painting “Lovers” (1928) by
Rene Magritte were discussed in the light of the aesthetic norms that began to change in the early 20t century. Joel Peter
Witkin’s works were evaluated within the scope of the bond of death with aesthetics and beauty and interpreted with “Eve-
lyn Mchale” (1947) by Robert Wiles and “Ophelia” (1851) by Sir John Everett Millais. The painting “Portrait of the Journalist
Sylvia von Harden” (1926) by Otto Dix and the photograph “A Couple at Le Monocle” (1932) by Brassai were compared and
the shaken-up gender roles were stressed. Indirect connections were established between the works of the artists who lived
unknowingly each other and built similar works. The adventure of aesthetics, beauty, death, and gender concepts that began
to transform during the first half of the 20th century were presented through images using the document analysis method.
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1. Girig

insanlik yiizyillar boyunca kendini ifade etme ve gelecege aktarmanin yollarini aramistir. Bu icglid iyl yansitmak
adina cok cesitli yontemlere basvuran, farkl cografyalardan bircok insan sanat kavraminin dogmasinda da rol
oynamistir. Magara duvarlarinda gizgiyle baslayan sertiven, ilerleyen ylzyillarda ¢omlek, heykel ve tuval resimle-
riyle devam etmistir. Sanayi Devrimi'nin olanaklariyla yayginlasan modern fotograf makinesi ve baski teknikleri
ise goruntlleri de bir ifade aracina donustirerek dnemli toplumsal ve kiiltirel degisimlerin 6nind agmistir. Vilém
Flusser’in "Bir Fotograf Felsefesine Dogru" adli metninde de altini ¢izdigi gibi, "teknik gérintilerin icadi" dinya-
daki en 6nemli kulturel kirllmalardan birini baslatmistir (2006, s. 7). Kuskusuz, teknik gértntiler modern fotograf
makinesinin bir sonucudur ve bu icat, sanatla ilgilenen birgok kisinin sanata eskisinden cok daha farkli bir pers-
pektiften yaklasmasina olanak saglamistir. A. Danto’nun da 6ne sirdugu Uzere, fotografik gortntilerin sirekli
dretimi “bilindik anlamiyla sanatin sonu”nun gelmesinin fitilini atesleyen ilk kivilcimlardan biridir (Danto, 2014,
s.19). Budurumun en temel gerekgesi, fotograf makinesinin bir nesneyiya da bir figiiri o imgeye benzer bicimde
hapsedebilme glicinden kaynaklanmaktadir. Yizyillar boyunca resim ve heykel sanatina yiklenen mimetik go-
revi, once dakikalar, daha sonra saniyeler icinde Uretebilme gicl, modern fotograf makinesini gercekligin yeni
temsilcisi haline getirmistir. Bir nesneyi, insani ya da manzaray! neredeyse kusursuzca baskiya aktarabilen bu
sihirli kutuyu William Henry Fox Talbot’un “Doganin Kalemi” olarak ifade etmesi hic de sasirtici degildir (Talbot,
1844, s. 2). Tam da bu noktada hatirlanmasi gereken oldukc¢a 6nemli bir husus daha bulunmaktadir: Resim di-
siplini, ginUmuzde her ne kadar dogrudan sanatla ve bireysellikle iliskilendirilse de, resim sanati da yuzyillar
boyunca doganin kalemi islevini géren bir kategori olmustur. Sanatgi kavraminin hem kategorik hem de teorik
anlamda ortaya ¢lkmaya basladigl Ronesans déneminde, Botticelli dahil birgok ressamin Unli portrelerini ve
fresklerini siparis Uzerine yaptigl bilinmektedir (Gombrich, 2013, s. 264). Hatta bazen bu calismalari olusturan
renklerin bile Urlnd siparis eden kisi tarafindan belirlendigi bilinen gercekler arasindadir. Ressamlarin para ka-
zanabilmelerinin veya Un sahibi olmalarinin 6n kosulu, biraz da figlrleri, nesneleri veya manzarayi gercegine
benzetmelerine baglidir. Yayginlasan modern fotograf makinesinin hiinerleri, bu gérevin resimden fotografa kay-
masini saglamistir. Ozetle, fotografa belge niteligi atfedilmesi, fotografin sadece gerceklige olan yatkinligindan
degil, biraz da caginin gereksinimlerini ve ruhunu karsilama potansiyelinden kaynaklanmistir. Bu gerekgenin te-
melleri, Bati'nin toplumsal olarak bireysellesmeye hazir olmasinda aranabilir. Fotograf makinesinin portrecilik
araciligiyla yayginlasmasi, bu gerekceyi yansitan ana unsurlardan biridir. Ayrica, yagli boya portrelerini yaptir-
maya maddi glicl yetmeyen burjuvazinin ve ortalama tiketicinin portrelerini, fotograf makinesinin icadindan
once cesitli ucuz tekniklerle yaptirmaya calismalari da oldukga 6nemli bir ayrintidir. Gisele Freund’un "Fotograf
ve Toplum" adli metninde aktardiklarina gére, Bati'da suret resmettirmek 1750-1830 yillari arasinda zaten yaygin
bir gelenektir. Freund’a gére, dnce minyatdir, sonra sillet ve ardindan fizyonotras yontemiyle yayginlasan bu mi-
metik faaliyetler, ideolojik olarak da fotografin dncusu olarak yorumlanabilir (Freund, 2008, s. 19). Bu gelismeler,
ayni zamanda fotografin teknolojik olarak icat edilmeden 6nce kiltirel olarak filizlendigini ve sanatgilarin mime-
tik imgeyle hesaplasmak icin gereken zemini zaten elde etmeye basladigi savini gliclendirmektedir.

Bati sanat dlnyasinin mimesisle hesaplasmaya baslamasi, modern 6znenin sekillenmesine katki sunan Rone-

|u

sans’in one gikan 6zellikleri olan “gergekgilik, glizellik, ¢irkin ve ideal” gibi kavramlarin da tartismaya agilmasina
yol agmistir. Sanatta yUzyillar stiren baskin gorus, hic kimsenin cirkin bir resme ya da heykele bakmayacagi, onu
satin almayacagi ya da ondan etkilenmeyecegi yontndedir. Benzer dusinceler fotograf icin de dile getirilmistir.
Ne var ki, bu kistaslarin fotograftaki gecerliligi resimdeki kadar uzun stirmemistir. ilk fotograf érneklerinde 6ne
¢ikan bu kriterler, kisa stre icinde fotografcilar tarafindan esnetilmis, déndstirtlmis veya tamamen reddedil-

mistir. Fotografcilarin fotografi bir sanat dali olarak kabullendirmeleri ve baskin 6l¢ltlere ragmen elestirel bir
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Uslup yaratabilmeleri elbette kolay olmamistir. Ne var ki, fotografin icat edildikten yalnizca on bir yil sonra Fransiz
akademisi tarafindan sanat kategorisine alindigi da unutulmamalidir (Shiner, 2013, s. 314). Bu kisa zaman aralgi,
fotografin, resmin sanat olarak degerlendirilmesi kadar zahmetli bir tarihsellikten gecmediginin kaniti gibidir.
Ancak, bir tarafta estetigin bir kategori haline gelmeye baslamasi, diger tarafta déntsen 6zne ve ters yiiz olmaya
baslayan toplumsal normlar, fotografin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. 20. yazyilin basinda neredeyse tim
sanatgilari etkileyen ekspresyonizm, fovizm ve gergekisticulik gibi sanatsal akimlar da fotograftaki yaraticilig
tetikleyen diger unsurlardir. Birgok ressamin modern fotograf makinesi yayginlasmaya basladiktan sonra fotog-
rafciligl tercih etmesi veya desen yapmak icin fotograftan faydalanmasi, iki disiplin arasindaki hem fiziki hem
zihinsel etkilesimi de artirmistir (Hacking, 2015, s. 82). Bu etmenler, yalnizca fotografin resim sanatini degil, resim
sanatinin da fotografi 6zglrlestirip 6zglrlestirmedigine dair bir sorunun arastiriima gerekliligini ortaya ¢ikarmak-
tadir.

Resim ve fotografin bazen bitinlikllu bazen de ¢atisan iliskisinin yarattigl zenginlik Gzerine bina edilen ¢alismada,
20. ylUzyil basinda Uretilen resim ve fotograf 6rnekleri, cagin ruhunu temsil eden estetik algi baglaminda ele
alinmistir. Calismanin vurgu yapmak istedigi noktalardan biri, resim sanatini kokiinden degistiren fotografin, ken-
disine atfedilen gerceklik kavramindan siyrilirken donlstlirdtgi resim sanatindan ve ¢agin ruhundan nasil bes-
lendigidir. Dokiiman analizi kullanilan ve betimsel analizden yararlanilan ¢alismada, 20. yuzyilin ilk yarisinda bir-
birlerinden habersiz, farkli cografyalarda yasamis olan bazi ressam ve fotografcilarin Urettigi yapitlar arasinda
dolayh baglamlar kurulmustur. Calismanin 6rneklemi, agirlikli olarak 20. yizyilin ilk ceyreginde glizelin, idealin
ve normlarin disina tasma cesareti gdsteren resim ve fotograflardan secilmistir. Oliim{ merkezine alan bazi giin-
cel sayilabilecek fotograf 6rnekleri, romantik donemde dretilen Gnli tablolarla iliskilendirilmis ve yorumlanmis-
fir. Calismada, toplumsal cinsiyet rollerinin déntsmeye baslamasini resimlerine ve fotograflarina yansitan sanat-
cllarin eserlerine de yer verilmistir. Estetigin tarih icinde gecirdigi dontsime de deginilen calismada, estetigin
glizel ve girkinden kopusunun alti cizilerek, yirminci yizyilin basinda Uretilen kavramlarin sertiveni imgeler ara-
ciligiyla sunulmustur.

2. Glzel ve Cirkinin Sinirinda: Estetik

Sanatsal Gretimler, cografyalara, irklara, cinsiyetlere, yontemlere ya da medyumlara gére blyuk degisiklikler gos-
terse de insanligin bazi temel itkileri ylzyillarca biyik bir degisime ugramamistir. Kuskusuz bu temel itkilerden
biri glzellige olan egilimdir. Glzel, kimi zaman “estetik” kelimesiyle es anlamli olarak kullaniimaktadir; ancak
estetik kelimesi literatre 18. ylzyilda Baumgarten (Keskin, 2018, s. 16) tarafindan girmistir. Cevizci'ye gore, es-
tetik kavrami Baumgarten’da “sanat ve giizellik felsefesi”’ne karsilik gelmektedir. Cevizci, Baumgarten’in, estetik
kavramini cagdaslarindan farkli olarak duyumsanabilir bir diizeyde kavramsallastigini belirtmektedir (1999, s.
107). Ne var ki, ‘bir hissetme bicimi’ olarak ifade edilen kavramin 18. ylzyildan baslayamayacagi gercegi, bu
kavrayis biciminin cok daha eskilere gotirilebilecegine isaret etmektedir. Nejat Bozkurt’'un “Sanat ve Estetik
Kuramlar” adli kitabinin gergevesi de bu savi destekler niteliktedir. Bozkurt, Platon’dan baslattigi sanat ve estetik
kuramlarini bircok distnuran fikirlerine gore yorumlamis ve ¢agdas tartismalara kadar getirmeye calismistir
(Bozkurt, 1995, s. 81-309). Bozkurt’un, henlz estetik hatta sanat kavraminin da icat edilmedigi dénemlerde ya-
sayan dusunurlerin fikirlerine yer vermesi, estetigin belki etimolojik olarak degil, ancak varligi itibariyle cok daha
kokla bir gegmisi oldugunu gostermektedir. Umberto Eco’nun “Orta Cag Estetiginde Sanat ve Gizellik” adli kitabi
sadece basligiyla bile benzer bir gorlst savunuyor gibi gorinmektedir (Eco, 2015, s 8). Estetik kavraminin geg-
misine vurgu yapilan metinde, glzellik de dnemli bir kavram olarak yer almaktadir. Estetigin glzelle olan yakin-
dan temasi, kavramin yillar icinde degisen formlarini ve algisini gbzlemlemek agisindan da dnemlidir. Estetigin
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yaygin olarak glzellikle esdeger goriilmesinde, estetigi metinlerine tasimis yazarlarin da etkisi blyuktar. Estetik,
bircok yazara gore (Timugin, 2013 s. 13; Chul Han, 2018 s. 8; Hegel, 1982, s. 67) glzellige ickindir. Ne var ki,
glzellik algilarinin tarihsel strecte baskin otoritelere gore degiskenlik gosterebilmesi, estetigin farkh bicimlerde
yorumlanmasini da éncelemektedir. Bu yaklasimlarin degiskenlik gbstermesi, tipki glizellik gibi girkinlik kavrami-
nin da oldukca tartismali bicimde sekillenmesine neden olmaktadir. Felsefenin, dolayisiyla sanatin temel prob-
lemlerinden olan glizel ve girkin tartismalari uzun yillardir stirerken, bu kavramlarin zeminlerinin ne kadar kaygan
oldugu ise Umberto Eco’nun “Gulzelligin Tarihi” (2009a) ve “Cirkinligin Tarihi” (2009b) adl yapitlarina bakildi-
ginda ¢ok daha iyi anlagiimaktadir. Eco’nun “Cirkinligin Tarihi” adli yapitinin 6nsozinde dikkat ¢cektigi cok onemli
bir nokta, aslinda estetigin tanimini da yapar gibidir. Kitabinin isminin “Cirkinligin Tarihi” olmasina ragmen, bazi
resimlerin okuyucuya son derece glzel gelebilecegine dikkat ¢eken Eco, bu durumun tarihi sekillendiren baskin
begeni otoritelerinin glzele olan yaklasimlarindan kaynaklandigini belirtmektedir (2009b, s. 10-20). Eco’nun
“Guzelligin Tarihi” adl kitabinda (s. 131), “Cirkinligin Guzel Gosterisi” adli bolime 6nemli bir yer ayirmasi, yine
bu kavramlarin ne kadar ic ice oldugunu anlamak adina ¢ok 6nemli bir ipucudur. Tim bu bilgiler 1s18inda, bazi
glizel, estetik veya cirkin olarak yorumlanmaya olduk¢a musait resimlere ve fotograflari analiz etmek, estetigin
ve glizelin donlsen serlvenini daha iyi anlamayl mimkin kilacaktir. Calismanin ornekleminin 20. yzyilin ilk
ceyregiyle baslatilmasi bakimindan Edward Weston’un “Pepper” (1929) (Gorsel 1) adli fotografi bu duruma ve-
rilebilecek iyi 6rneklerden biridir.

Gorsel 1. Edward Weston, 1929, Biber / Pepper. Artsandculture. URL1

“Pepper” fotografi (Gorsel 1), 1929 yilinda Uretilmistir. Weston, bu fotografi “Biber” olarak isimlendirmistir. Ne
var ki fotografta kullandigi 1sik ve agi “biber”i hem bicimsel hem de iceriksel olarak biber formunun disina tasi-
makta ve farkli baglamlarin 6nini acmaktadir. Terry Barrett, “Fotografi Elestirmek” adli kitabinda, Weston’un
“Pepper” (Gorsel 1) adl eserine bakildiginda, duyarli ve egitimli bir goziin fotografi heykele dénlstiren isigini
hemen fark edeceginden bahseder. Barrett, fotograftakinin yenilebilir bir sebzeden ziyade estetik bir objeye
dondstiglne ve artik bu fotografin kategorik agidan estetigin meselesi haline geldigini savunur. Ancak Barrett,
bu cikarimlari yapabilmek icin cagdas Bati sanatina, soyutlamaya ve “sanat icin sanat” yaklasimina asina olun-
masl gerektigine de vurgu yapmayi da ihmal etmemistir (Barrett, 2012, s. 132).

Estetik, temel anlamda insan dogasini besleyen glzel, cirkin ve ideal kavramlarindan ayristikca, begeninin ev-
rensel niteliginden de uzaklasarak kiltiirel ve toplumsal durumlara evrilmektedir. Ornegin, Weston’un “Pepper”
eserine (Gorsel 1) bicimsel olarak yaklasan bir gbzlemci, onu heykelimsi bir obje veya bir biber gorlntisi olarak
yorumlayabilir. Ne var ki, yapilacak metinler arasi ve iceriksel bir analiz ise Weston’un “Pepper”inin kolaylikla
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Gustav Klimt'in “Kiss” (1908) (Gorsel 2) veya Rene Magritte’in “The Lovers” (1926) (Gorsel 3) adli tablosuyla
iliskilendirilmesinin de 6ntinl agmaktadir.

Gorsel 3. Rene Magritte, 1928, Asiklar / Les Amants (The Lovers). Moma. URL3

Bu dolaysiz iliskilendirme, ayni zamanda estetik kavraminin kulttrel boyutlarini da agiga cikarmaktadir. Peter
Burke, “Tarihin Gorgl Taniklar” adli metninde, belki de bu baglami en iyi ifade eden alintilardan birine yer ver-
mektedir: “Avustralyali bir yerli, Son Aksam Yemegi tablosunun temasini anlamayacak; bu, onda sadece heyecan
dolu bir yemek daveti distncesi uyandiracaktir” (Burke, 2009, s. 37). Erwin Panofsky’ye ait olan bu yorum,
sadece begeninin degil, yarginin ve estetigin de kiltirel kodlara gore degiskenlik gosterdigini gozler 6niine ser-
mektedir. Ayni egilimin sadece resim icin degil fotograf icin de gecerli oldugu iddia edilebilir. Fotografin Fransa
ve ingiltere’de yayginlastig diisiinildigiinde hem fotograf treticisinin hem de tiiketicisinin bakisinin Bati este-
tigi cercevesinde sekillendigi soylenebilir ancak Bati’daki estetik egilimler kendi icinde de oldukga farkhhk gos-
termektedir. Weston’un “Pepper” (Gorsel 1) eserine, postmodern ¢agin estetik standartlarindan bakildiginda,
fotografin idealden ve belgesel tinilardan uzak oldugu yorumunu yapmak kolaydir. Ancak, Edward Weston’un
kati bir modernist oldugu da unutulmamalidir. Weston, resim ve fotografi iliskilendirmenin tamamen karsisinda
yer almasinin yani sira, Barrett’e gore (2012, s. 227), fotograf baskisi tizerine elle miidahaleler yapmaya kalkan
fotografcilarin eserlerini “sozde resimler” yakistirmasiyla kicimseyecek kadar sert bir modernisttir. Ne var ki,
estetigin donldslimdiyle artan yorum ve baglam glicl, eser Gretmenin yani sira onlarin arasinda farkli baglamlar
kurmanin da 6ntind agmaktadir
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Ayrica, E. Weston’un Amerikali, G. Klimt'in Avusturyali ve R. Magritte’in Belgikali olmasina ragmen, yapitlarinin
hemen hemen ayni tarihlerde Uretilmesi, sanatgilar arasindaki dolaysiz ancak sasirtici iliskiyi de gozler éniine
sermektedir. Bu ilging baglantilar, ayni zamanda fotografin sembolizmle, gercekisti sanatla ve cagin ruhunun
sonucu olan estetik olgitlerle paralel olarak déntismeye basladiginin somut gostergeleri olarak yorumlanabilir.
Weston’un “Pepper”inin formu, her ne kadar ideal bir biberden uzak olsa da, soyut bir ideale gonderme yapmasi

bakimindan “glizel” olarak nitelendirilebilir. Oysa, Joel Peter Witkin gibi bazi sanatcilarin eserlerine bakildiginda,
estetigi glizelden ve idealden kurtarma cabalari dogrudan fark edilmektedir. Glzel ve cirkin gibi kavramlarin

pamuk ipligine bagl temelleri, estetigin donlsen sertveni icinde ¢ok farkli sekillerde ortaya cikabilmektedir.
3. Dénisen Giizel: Olimin Kiyisinda

Ahmet Hasim, “Frankfurt Seyahatnamesi” adli kitabinda, giizelin dogasina ve estetikle olan iliskisine dair ¢ok
onemli cikarimlarda bulunur. “Estetik isiyle az cok ugrasanlar bilir ki,” der Hasim ve ekler: “Olmus vakalarin dogru
anlatilisi gayet kot eserler meydana getirir. Yalanin ilahi nefesi Gzerinden gecmedikge ne ses, ne renk, ne tas,
ne tunc sanat eseri haline gelemez. 'Glzel', 'valan'in cocugudur” (2013, s. 41). Ahmet Hasim’in ifadelerinde,
dogrudan olanin glizele karsit oldugu anlasiimaktadir. Hasim, ayni zamanda giizelin kokenini gercegin dolaysiz
ifade edilmesinden de ayristirarak estetik ile temsil arasina bir mesafe koyar. J.P. Witkin’in “Face of Woman”
(Gorsel 4) yapitina bakildiginda, Hasim’in estetik gérislne yakin bazi motiflere rastlanmaktadir. Witkin’in ken-
dine 6zgl bicimsel Gslubu, gizelin degisik formlara dontsmesini mimkin kilarak estetige farkli bir boyut kazan-
dirmaktadir.

Gorsel 4. Joel-Peter Witkin, 2004, / Face of a Woman. Artsy. URL4
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Witkin’in “Face of Woman” (Gorsel 4) eserine ilk bakildiginda, ylzyillardir resim geleneginden asina olunan bir
natlrmort sahnesi gorilmektedir. Natirmort kelimesinin kokeni “nature” ve “morte”, yani “614” ve “doga” an-
lamlarina gelir. Protestanligin yayginlasmasiyla, dini hikayelerden ve ikonaciliktan kopan Bati resim gelenegi, ce-
sitli meyveler, cicekler ve nesneleri betimlemeye yénelmistir (2014, Hodge, s. 48). Kavramin icinde “6l0, 6Imus
olan” kelimesi bulunmasina ragmen, bu kelime bilindik anlamiyla 6liye degil, dogadan bir kopusa génder yap-
maktadir. Oysa Witkin’in natlirmortunda goze carpan ilk nokta, 6Imus bir kadinin yizidar. Fotografin ironisi ise

|//

goriinmesinde gizlidir.

6limin rahatsiz edici bicimde “glize

Gorsel 5. William Henry Lake Price. 1855, Eyliil Ayinin ilk Giinii / The First of September. Collections. URLS

Fotograf sanatinda 6liim imgesinin islenmesi, bu sanat dalinin erken dénemlerine kadar izlenebilir. Ornegin, Ni-
tekim, William Henry Lake Price’in 1855 yilinda 6lu kuslar kullanarak olusturdugu nattirmort galismasi (Gorsel
5), bu baglamda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ancak, Witkin’in natirmortlarinda insan figlrlerine dogru-
dan yer vermesi, sanatcginin eserlerinin etkileyiciligini 6nemli él¢clide artirmakta ve 6lim temasini daha c¢arpici
hale getirmektedir.

Witkin’in “Face of Woman” eserinde (Gorsel 4) kadin figlir 6lmus olmasina ragmen ylzinde aci ¢ektigine dair
bir emare gorinmemektedir. Solgun gériinmeyen figlirl cansizlastiran temel unsurlardan biri de henlz kopa-
rildigl hissedilen beyaz giceklerdir. Ciceklerdeki parlaklik, figlriin gdzlerinin kapali olmasindaki gerilimi azaltarak
sempanzenin bos bakislarini anlamli kilmaktadir. Fotografin bitlninde siddete, 6lime ve cirkinlige dair nere-
deyse higbir unsura rastlanmamasi, Witkin’in gercekligi blikerek anlamlandirdigi izlenimini verir. Witkin’in “gi-
zel”i Hasim’in soyledigi anlamda “yalanin cocugu”nu andirmakta, girkinligin ve 6limin sinirlarini zorlayarak es-
tetigin kapisini aralamaktadir.

v

Estetigi
ninde sanattaki gtizelin dogadaki glizelden ¢cok daha Ust dizeyde yer aldigini belirtmektedir. Hegel’e gore “sanat

glzelin genis imparatorluguna sahip” bir kavram olarak niteleyen Hegel, “Estetik” adiyla derlenen met-

glzelligi ‘Tin’den dogmus ve sanki iki kez yeniden dogmus bir giizelliktir.
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Baska bir deyisle, sanatsal guizellik ‘Tin’"den dogmustur ve ‘Tin’den iki kez dogmus bir
glzelliktir. Nasil Tin ve onun yaratmalari, doga ve onun gorlndslerinden ¢ok daha yiik-
sek diizeyde bulunuyorsa, sanatsal glizelin kendisi de dogal glizellikten ¢cok daha yu-
karida yer alir (Hegel, 1982, s. 67).

Witkin, “Face of Woman” yapitinda (Gorsel 4) dlimle iliskilendirilen girkin, igrenc gibi kavramlari ters yiz ederek
Hegelci anlamda sanattaki glzelligi G¢Uncl kez dogurmayi basarmis gibi gériinmektedir. Witkin’in fotografi bir
kurgudur. Ne var ki, 6limin soguklugunu belgesel bir an fotografiyla asmaya calisan fotograf érnekleri de bu-
lunmaktadir. Bunlardan biri de Robert Wiles'in ¢ekmis oldugu “Evelyn Mchale” adh (Gorsel 6) fotograftir. Fotog-
raf, belgesel bir imgeden ziyade bir sanat galerisine ustaca yerlestirilmis glincel bir sanat eserini cagristirmakta-
dir. Oysa figlire dikkatle bakildiginda, bir tir yalnizlik hissetmemek “kapitalist Gretim tarzi ve modernitenin bir
sonucu olan ve insani hem kendisine hem de gevresine duyarsizlastiran bir yabancilasma”yi (Berk, 2024, s. 91)

"

gormek de mumkinddr. “Evelyn Mchale”’in bu kadar “glze

|//

ve “plrlzsiz” olmasi, bir insani degil, bir nesneyi
cagristirmaktadir. Wiles’in “Evelyn” fotografinin (Gérsel 6) baglamsal olarak Sir John Everett Millais’in 1851 yi-
linda yaptig1 “Ophelia” tablosuyla (Gorsel 7) bazi benzerlikler tasidigi iddia edilebilir. Millais, bu tabloyu Shakes-
peare’in “Hamlet”inden referansla tGretmistir. Tabloda, babasinin Hamlet tarafindan éldurildigint 6grenen Op-
helia’nin cicek toplamak icin yurlyls yaptigl sirada nehre diismesi ve sirt Usti yatarak sarkilar soyledigi sirada
bogulmasi betimlenmektedir. “Ophelia” tablosu, “Sanayi Devrimi’nin getirdigi olumsuz etkilere tepki olarak se-
killenmeye baslayan ve estetik acidan da klasik Usluplara karsi bir isyani icinde barindiran” (Berk, 2018) romantik
dénemin bir yansimasidir. Oysa figliriin gozlerinin acik olmasi ve tabloda birgok renkli cicegin dogayla birlikte

betimlenmesi, 6limin donuklugunu gizlememektedir.

Gorsel 6. Robert Wiles. 1947, Evelyn Mchale. Time. URL6

Ne var ki, mekanik bir aracin tavaniyla butinlesmis bedeniyle kaydedilen Mchale’nin gorintisinde ayni soguk-
luktan eser yoktur. Wiles'in fotografi (Gorsel 6) bir intihar belgesidir ve bazi kaynaklarda “tim zamanlarin en
glizel intihar” (Time, 2014) olarak gecmektedir. Eserin gostergelerine bakildiginda, Mchale’nin 6limU acidan ve
GzUntiden ziyade garip bir huzuru yansitmaktadir. Ophelia suyun icinde burusan parmak uclarini bosluga dogru
birakmisken, Mchale gosterisli eldivenleriyle inci kolyesini tutmaktadir. Ophelia’nin gozleri ifadesizce sabitlenen
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ve aclk kalmis agziyla kaygili ve huzursuz bir anin dondurulmasini gagristirirken; gozleri kapali, basi dik ve dudak-
lari canliymiscasina parlak Mchale, 6limUn degil adeta yasamin bir semboli gibidir. Robert Wiles, kadrajini dogru
bir aci ve glizel normlarina uyan bir figlirle birlestirerek 6lumin de estetize edilebilecegini, glizellestirilebilece-
gini kanitlayan bir esere imza atmistir. Ayni glin intihar anini yansitan hicbir fotografta ayni etkiye rastlanmamasi
bu savi destekler niteliktedir.

Gorsel 7. John Everett Millais. 1851, Ofelya / Ophelia. Vikipedi. URL7

Oliminin estetize edildigi bir baska sanatsal fotograf da Witkin’in “Kiss” (1983) (Gorsel 8) adl eseridir. 1983
yilinda Uretilen fotograf, sadece 6limin degil, toplumsal cinsiyet baskilarini da elestiren sert bir eserdir. Yine
natldrmort olarak Uretilen fotografta, oplsen her iki 6la figlrin de erkek olmasi, coktan donismeye baslayan
cinsiyet normlarinin bir disavurumudur. Fotograf 20. ylzyilin son geyreginde Uretilmistir. Ne var ki, bu donu-
simu 19. yuzyilin ilk ceyreginde bircok milletten ressam ve fotografcinin kadrajlarina ve tuvallerine tasimasi cok
daha cesur bir girisim olarak degerlendirilebilir. 19. yuzyilin basinda cinsiyet rollerini konu eden ressam ve fo-
tografcilarin eserlerine bakildiginda, bu sanatgilarin yaraticiliklarini hem resim-fotograf birlikteligine hem sarsil-
maya baslayan toplumsal dinamiklere hem de dénismeye baslayan estetik dlcitlere borglu oldugunu séylemek
mumkandur.

Gorsel 8. Joel-Peter Witkin, 1983, Opliciik / Le Baiser (Kiss). Artsy. URL8
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4. Kayganlagmaya Baslayan Zemin: Cinsiyet

Gorsel 9. Brassai (Gyula Haldsz). 1933. Paris Le Monocle’de Bir Cift /A Couple at Le Monocle, Paris. Moma. URL9
Brassai’'nin 1932’de Paris’te ¢cekmis oldugu “Paris Le Monocle’de Bir Cift” fotografinda (Gorsel 9) iki adet figlir
gorllmektedir. Figurlerden biri dekolteli, ince kasli ve zayiftir. Diger figlr ise onu tek eliyle belinden, diger eliyle
de dirseginden tutan yapili ve takim elbiseli baska bir figtirdar. Eril oturusu, kadini kavrayis bicimi ve takim elbi-
sesiyle ciddiyeti ve erki sembolize eden kisi, kadinin sevgilisi izlenimi vermektedir. Fotografin ismine bakildiginda,
figliriin gercekten de kadinin sevgilisi oldugu anlasiimaktadir. Ne var ki, fotografin orijinal baglamindan 6grenilen
bir bilgi bazi standartlarin ve normlarin sarsilmasina sebebiyet vermektedir. Bu bilgi, Brassai’nin ¢ift fotografini
Paris’teki bir lezbiyen barda ¢ektigidir. Yani gorintudeki ciftin her ikisi de kadindir; ancak yapih olan figir “erkek”
gibi gbriinmeyi tercih etmistir. Fotografin gekildigi tarihlerde ¢ok da yaygin olmayan bu tir mekanlar aslinda
degisen toplumsal normlarin bir isaretidir. Fotografin Uretildigi yillar, ayni zamanda kadinlarin cinsel tercihlerin-
den bagimsiz olarak cinsiyet rollerini esnetmeye hatta reddetmeye basladigl tarihsel, kulttrel ve sanatsal bir
sirecin de baslangici olarak yorumlanabilir. Brassai’nin ¢ift fotografini Gretmesinden yaklasik alti yil dnce Otto
Dix'in Almanya’da Urettigi “Bir Gazetecinin Portresi: Sylvia von Harden” adli yagl boya portresi (Gorsel 10) top-
lumsal cinsiyet rollerinin ve ¢agin ruhunun baska cografyalarda da dontismeye baslamasinin adeta somutlas(ti-
rilymis halidir.
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Gorsel 10. Otto Dix. 1926. Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi / Portrait of the Journalist Sylvia von Harden. Wikipedia.
URL10

Otto Dix’in “Sylvia Von Harden” adli tablosu (Gorsel 10), gliclU bir portrenin yani sira yansithg bazi gostergeler
itibariyle toplumsal normlarin sarsilmaya basladigina dair ikonik sembollerden biridir. Tabloda kadinsal goster-
geler neredeyse tamamen siliklestirilmistir. Yzyillar boyunca kadin imgesinin resimdeki yeri ve bigimi dusinl-
diginde, bu tabloda yapilmak istenen sey oldukca yeni ve cesurca bir girisim olarak degerlendirilebilir. Resmi
cok glicli kilan detaylardan biri ise resmin gercek bir figlirden esinlenerek Uretilmesidir. Kafede tek basina oturan
veya sigara igcen kadinlarin hos karsilanmadigi bir stiregte Sylvia, bunlari yapmasinin yani sira ickisini de yudum-
lamaktadir. Ellerinin zariften ziyade kemikli ve buyUk bicimde cizilmesi, kadinin glicini yansitir gibidir. Ortamdaki
en slslU sey masa ve sandalyedeki motiflerdir. Figliriin kadinlarin pek de tercih etmedigi kisa saglari, dominant
imaji veren koyu renkli ruju ve o donemde yaygin olarak sadece erkeklerin kullandigi tek camli g6zIUgu, toplumsal
cinsiyet rollerine adeta bir meydan okumadir. Adi yeni nesnelcilikle anilan Dix’in bu portreyi segme ve ifade etme
bicimi, toplumda donismeye baslayan kadin imgesinin glicli bir yansimasidir.

Dix’in “Sylvia”si ayni zamanda Diane Arbus’un “Bigudili Geng Adam”ini (Gorsel 11) hatirlatmaktadir. Diane Ar-
bus’un New York’ta cektigi fotograftaki figir, cizilmis kaslari ve donuk bakislariyla Sylvia’yi hatirlatir. “Sylvia” ve
“Geng Adam”in elleri arasinda boyutsal olarak ok 6nemli benzerlikler bulunsa da aslinda aralarinda 6nemli fark-
lar da bulunmaktadir. “Geng Adam”in tirnaklari uzun ve ojeli olmasinin yani sira, sigarayi tutus biciminde feminen
bir jest hissedilmektedir. Sylvia’nin kisa ve kit saclari “Geng Adam”da uzun, karisik ve kivrimli saglara birakmistir.
Sylvia, kadina dayatilan sembollerin ve normlarin disina cikarken, “Bigudili Geng Adam” ise cinsiyetlere yiklenen
anlamlari reddetmistir. “Sylvia” resmi ve “Geng¢ Adam” fotografi arasindaki en 6nemli bag, cinsiyet rollerinin do-
nismeye basladigi toplumsal normlarin estetige olan yansimasidir. Bu estetik, ayni zamanda giizel, girkin ve ideal
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gibi kavramlarinin ters yiz olmaya basladigi hem tarihsel hem de kiltirel bir serivenin de baslangici olarak
yorumlanabilir.

Gorsel 11. Diane Arbus. 1966. New York Bati 20. Cadde'deki evinde bigudi takmis geng bir adam. / A young man in curlers
at home on West 20th Street, N.Y.C. Moca. URL11
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5. Sonug

Estetik, sanat ve sanatgi gibi kavramlar modern dénemin trinl olarak ortaya ¢ikmis olsa da, bu kavramlar lite-
ratlre girmeden 6nce de insanlar, farkl cografyalarda ve gesitli kategorilerde sanatsal Gretimlerde bulunmuslar-
dir. Bu Uretimlerin isimlendirilmesi ne olursa olsun, takas edilen, alinip satilan ya da ticareti yapilan tim eserler,
her daim farkli Glkelerin, etnik gruplarin veya toplumlarin giizellik, oran-oranti ve ideal anlayislarina gore bigim-
lenmistir. Modern fotograf makinesinin icadi, bu yerlesik standartlarin derinden sarsilmasinda 6nemli bir rol oy-
namis ve resim sanatinda koklu bir donislim strecini tetiklemistir. Fotografin yayginlasmasiyla birlikte ressamlar,
resim sanatini klasik formundan uzaklastirip estetik kavramiyla daha yakindan iliskilendirme gabasina girmisler-
dir. 20. ylzyilin baslarinda, resimlerde hem konu hem de Uslup agisindan gergeklik kavramindan uzaklasma, hatta
glzellikten soyutlanma egilimleri de artmistir. Resmin bu 6zglrlesme sirecine aracilik eden fotograf sanaty, kisa
sirede resimde yasanan bu donlisimden dogrudan etkilenmis ve salt bir taklit araci olma islevinden siyrilarak
kendine 6zgl bir ifade bicimi kazanmistir. Bu baglamda, ressamlarin resim sanatini mimetik kaygilardan arin-
dirma sirecini modern fotograf makinesine borglu olduklari kadar, fotografcilarin da fotografi salt gergeklik, gi-
zellik ve ideal kavramlarindan uzaklastirma sireclerinde yaratici ressamlarin ve degisen resim pratiklerinin
onemli bir rol oynadigi séylenebilir. 20. ylzyilin basinda Bati'da birbirinden bagimsiz olarak Uretilmis sanat eser-
leri, mimesisle girisilen hesaplasma ve estetigin; glizellik ve idealden kopusunu anlatan carpici érnekler olarak
One ¢ikmaktadir. S6z konusu eserler, sanati ylzyillar boyunca etkisi altinda tutan normlara getirilen sert elestiriler
olarak degerlendirilebilecegi gibi, fotograf ile resim arasindaki dolayli fakat batunliklG iliskiyi de gozler 6nline
sermektedir. imgeler (izerinden yapilan bu analizler, tipki giizellik kavraminda oldugu gibi, estetik anlayisinin da
tarih boyunca 6nemli déonisimler gecirdigine isaret etmektedir. Yizyillar boyunca estetige yon veren kisilerin
seckinlerden olustugu ve sanatgcilari da bu seckinlerin yonlendirdigi gbz énline alindiginda, estetik standartlarin
cogunlukla azinliklarin gorislerine dayal olarak sekillendigi oldukca nettir. Fakat, 20. ylzyilin ilk yarisinda mo-
dernitenin de yardimiyla sarsilan normlar, kolaylikla disa vurulan cinsel ydnelimler ve bunlari eserlerine yansitan
sanatgilar, estetigin yalnizca seckinler tarafindan belirlenemeyecek kadar girift bir kavram oldugunu kanitlamis-
lardir. 20. Yuzyil basinda estetik, glizel ve cirkin gibi karsitliklardan kurtularak hem fotograf hem de resim sana-
tinda yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. René Magritte, Otto Dix ve Gustav Klimt gibi
ressamlarin eserlerinde estetigi bazen giizeli betimleyerek, bazen figtrleri soyut bicimde kurgulayarak ve bazen
de toplumsal cinsiyet rollerini reddederek aramasi, bu zeminin somutlasmis gdstergeleridir. Bu ressamlarin bazi
yapitlarindan hi¢ haberi olmaksizin ayni yillarda fotograf Gretimi yapan Edward Weston, Brassai ve Diane Arbus
gibi fotografcilarin glizellik, cinsiyet ve normlar baglaminda benzer kaygilari tagimasi ise estetigin dénlsen yara-
fict ruhunu kanitlar niteliktedir. Karsilastirilan resim ve fotograflar, bicimsel ve kavramsal farkliliklarina ragmen,
idealin ve guzelin sinirlarini zorlamalar bakimindan birbirleriyle értismektedir. Toplumsalligi da iginde barindi-
ran bu calismalar tzerinden incelenen giizelin, 6limun, cinsiyetin ve idealin déntsim seriveni, ayni zamanda
20. yuzyilin ikinci yarisinda toplumsal cinsiyet karsitlarinin érgttlenmesi, feminist hareketlerin gliglenmesi ve
gueer teorinin kavramsallasmasi fitilini atesleyen kivilcimlar olarak da degerlendirilebilir. 20. yGzyilin ilk yarisinin
estetigi, yalnizca buharlasan ideal ve glzelin degil, ayni zamanda doénlsen dznenin de serlivenine isaret ediyor
gibi gbriinmektedir.
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