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Modernizmin gerceklik anlayisi, sabit ve nihai bir iiriinii temsil eden kapali bir yapit
sunar. Ancak anlamin 6znellik ve keyfilik tagidigini 6ne siiren yapisokiimcii kavrayis-
tan etkilenen sanatlar, yazar/sanat¢inin yapitin ve anlaminin yaraticist oldugunu
reddeder. Boylece yapit anlayisi, anlamin ¢ok planl ve etkilesimli bir boyutta ird-
elemeyi hedefleyen metin kavramui ile yer degistirmistir. Yeni Miizik yapitinda,
sans/belirlenmemiglik fikri ve estetigi olarak ortaya c¢ikan bu etki ile grafik nota-
syon kullanilan caligmalar tesadiifi belirlenisin araci haline gelmis-tir.

Geleneksel notasyon ve miizik yapit1 anlayisi acisindan, bestecinin amagladig ‘kesin’
bir bi-¢im ve bigem ile ‘edilgen ve alic1’ bir icraci oldugu durumu ortaya koyar. Grafik
notasyon ve agik [belirsiz] bir yapit, gorece ‘etken’ ve kolektif bir yaratici icraci
potansiyeline gecisi on plana ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda icracinin adeta kolektif
bir yaratici olmasin1 ve miizigin kesinlikten siyrilarak ‘acik yapit’ halini almasim
saglar. Onceden belirlenmis kesin miizikal dgeler ve onlarin anlam katmanlarina
kars1 icractya sunulan soyut simge ve sozlii yonergelerin getirdigi belirsizlik, miiz-
igin anlatisal paletini esnek ve yeniden yaratilabilir kilma islevi sunar. Calisma, Yeni
Miizik ¢ati1 kavramindaki uygulamalar ile Umberto Eco’nun agik yapit fikrini de géz
Oniine alarak, postmodernist diislince bi¢ciminin icraci ve miizik yapit1 agisindan tiir
‘yeni-den dogus’ tanimlamasi yapma ihtimali iizerinde durmaktadir. Bu perspektif ile
miizigi post-modernizmin merkeziyetsizlestiren ve yapisokiimcii ideolojik araglarina
tabi tutarak anlamin1 belirgin bir yapidan ¢ikaran siirece odaklanilir.

Anahtar Kelimeler: Yeni miizik icrasi, agik yapit, postmodernizm, yapisokiim

ABSTRACT

Modernism presents a closed work of art, representing a fixed and final product.
However, arts influenced by the deconstructivist approach, which posits that meaning
is subjective and ar-bitrary, reject the idea of the author/artist as the creator of the work
and its meaning. Con-sequently, the concept of the work is replaced by the notion of
the text, aiming to explore meaning in a multi-layered and interactive dimension. In
the realm of New Music, this impact is manifested through the concept and aesthetics
of chance/indeterminacy, with works using graphic notation becoming instruments
of accidental determination.

From the perspective of traditional notation and the understanding of musical works,
there is an assertion of a ’definite’ form and style intended by the composer, and a
situation where the performer is *passive and receptive’. In contrast, graphic notation
and an open [indeterminate] work highlight the transition to a relatively ’active’ and
collective creative performer potential. This allows the performer to become almost
a collective creator and transforms music from certainty into an ‘open work’. The
uncertainty brought about by abstract symbols and verbal instructions offered to the
performer, as opposed to predetermined definite musical elements and their layers
of meaning, serves the function of making the musical narrative palette flexible and
re-creatable. This study considers the applications under the umbrella concept of New
Music, alongside Umberto Eco’s idea of ‘open work’, and examines the possibility
of defining a kind of ’rebirth’ in terms of the performer and the musical work from a
postmoder-nist thought perspective. From this perspective, the focus is on the process
of subjecting mu-sic to the decentralizing and deconstructive ideological tools of
postmodernism, thus remo-ving its meaning from a distinct structure.

Keywords: Performing in new music, open work, postmodernism, deconstructuralism
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EXTENDED ABSTRACT

This paper explores the significant shift in musical composition and performance brought about by graphic notation
in the context of New Music. Unlike traditional notation, which often confines performers to a predetermined path
set by the composer, graphic notation int-roduces elements of chance and indeterminacy, thereby offering a unique
freedom of expres-sion. This approach aligns with the postmodernist rejection of fixed meanings and embraces a more
interactive, multi-layered exploration of musical texts.

Rooted in the deconstructive philosophy that fragments the reality upheld by modernism, postmodernism redefines the
role of the artist and the work. In music, this manifests through compositions that employ graphic notation, transforming
the work into an open text subject to the interpretation and creativity of the performer. This shift is reminiscent of the
medieval neume notation system, where the exact pitch and rhythm were not specified, leaving room for interpretative
flexibility.

The research methodology includes a comprehensive literature review and descriptive analysis. The literature review
focuses on previous academic work on the use of graphic notation and postmodern influences in New Music. The
descriptive analysis examines specific examples of New Music compositions utilizing graphic notation, detailing how
these notations express musical elements and influence the role of the performer.

Graphic notation in New Music represents a significant departure from traditional notation by emphasizing performer
involvement and interpretative freedom. This method aligns with postmodern aesthetics, where the music’s meaning
is not fixed but constantly evolving through performance. Graphic notation allows for a more abstract and original
platform, providing performers with a broader interpretative space beyond conventional boundaries. This flexibility is
crucial for aleatoric music, characterized by its ever-changing structure influenced by performers and random factors.

The study also highlights the historical evolution of notation systems, drawing parallels between medieval practices
and contemporary approaches. It emphasizes how graphic nota-tion’s flexibility challenges traditional boundaries,
fostering a postmodern aesthetic that values indeterminacy and multiplicity.

This paper concludes that graphic notation and aleatoric music significantly contribute to the postmodern transfor-
mation of musical composition and performance. By embracing indeter-minacy and performer agency, these practices
challenge traditional notions of fixed musical works and highlight the dynamic, evolving nature of music. This represents
a rebirth for both the work and the performer, positioning them as co-creators in the musical experience.

GIRIS

20. yiizy1l Kita Avrupasi’nda miizik sanati, melodi, armoni ve ritim gibi geleneksel miizikal normlara inovatif ve
deneysel bir yaklagim1 benimseyerek meydan okuyan, yeni ses deneyimleri ve ifade bigcimleri arayisindadir. Politonalite,
atonalite ile serbest bicim ve bicem gibi uygulamalar1 iceren bu Yeni Miizik anlayisinin ilk hareketlerinin, 19. yiizyilin
modernist hareketlere liderlik eden Liszt ve Wagner’in dramatik ifadeyi artirma ve yenilik¢i teknikleri kullanma
arzusuyla tanindiklarini gézlemleyebiliriz. Tabi ki Yeni Miizik, miizigi ve anlamini bagka bir noktaya alarak sesi genis
bir yelpazede kesfetmeyi amaclayan cesitli teknolojik ve deneysel miizik diisiincelerini kapsar. Bugiin, bu tiir arayislar,
Yeni Miizigi canli ve evrilen bir kavram olarak siirdiirmektedir.

19. yiizy1l modernizminin ‘belirli’ ve ‘nesnel’ bir anlam ile buna bagl ‘gerceklik’ anlayi-sinin miizik sanatindaki
kesin bir bi¢im ve bicem olarak tezahiir etmistir. Yeni Miizik, geleneksel yapilarini reddetme, dinleyiciye aligik
olmadik ses deneyimleri sunan [zorlu?] bir estetik anlayis edindigi sOylenebilir. Bireysel imgelem ile fikir ve anlam
olasiliklarini yadsidigindan anlagilmasi gorece zor bir hal aldigindan ‘gerceklik’ karsit1 bir durus sergiledigi sdylenebilir.
Dolayisiyla Avrupa’daki modernist sanat miizigi diisiincesi, Yeni Miizik kavraminda ¢oklu perspektifler ve par¢alanmig
bir gercekligi ortaya koyan bir ilgiyi beraberinde getirmistir. Bu haliyle ortaya konulmaya caligilan Yeni Miizik olgusu,
diger sanatlarda oldugu gibi, karmagik ya da belirgin bir sekilde kendi zamaninin en taze veya yiikselmekte olani
betimleme potansiyeli sergilemektedir. Diger yandan, icinde bagimsiz olarak degerlendirilebilecek farkli bicim ve
bicemleri bir araya getiren Yeni Miizik catisinin halen kisitli bir ¢evrede karsilik buldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu
acidan ‘zamanin otesindelik’ veya ‘dahilik’ etiketi ile giizelleme yaklagimi olsa da sanatin tam olarak neyi yansittig1
ve nasil bir rol oynadigi, sanat¢ilarin niyetleri, izleyici tepkileri ve tarihsel baglam gibi bir dizi faktore bagli olarak
degistigi asikardir. Oyle ki zamanin ruhuna bagh kiimiilatif betimleyici 6zelligiyle sanat ‘bulundugu zamani yansitir
ve gelecegini hazirlar’ fikrine odaklanmak dogru bir ¢ikarim olacaktir.

Yeni Miizi8i genis bir baglam i¢inde ele alan bu degerlendirme cabast, tistii kapali sekilde postmodernizm kavramai ile
olan bir etkilesimi isaret etmektedir. Bu yaklagimin sebebi, bir noktada, Bati’daki diger sanat yapitlarinda postmoder-
nite ile olan belirgin iligkinin 21. yiizy1l sonuna kadar miizikoloji tarafindan bir olusturma ¢abasi olmamasidir. Oyle
ki sonraki siireclerde miizikolojinin, postmodernizmin kuram ve estetigi ¢ercevesinde birbirinden farkli uygulamalara
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sahip yapitlar1 Yeni Miizik cercevesine oturttugu gelismekte olan bir kavrayis ile saglanabilmektedir. Burada derinlikli
bir incelemesine girmeden Habermas ve Lyotard’in perspektifinden yola cikildiginda postmodernizmin, modernizm
ve aydinlanma’ya bagl kalarak sorunlar1 ve ¢ikmazlarini agiga ¢ikarmak-agmak iizere bir diisiin dinamigini temsil
ettiginden bahsetmek yerinde olacaktir (d’Entréves & Benhabib, 1997; Lyotard, 2000). Bu baglamda postmodern-
izmi, modernizmin tekil ve koktenci sisteminden uzak durarak ve onun malzemelerinden yeni bir seriiven olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Merkezi bir ‘6znenin’ vizyonundan gercege ulagsma fikrine karsi bir durus olarak postmodernite, 6znenin gercekligini
yitirmesi, kimliginin, bilincinin veya algisinin siirekli olarak de-gisen, karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiya sahip oldugu
fikrini igerir (Chevassus, 2002). Postmodernist diisiince bicimi, 6znenin (yazar/sanat¢1) merkezi roliiniin azaltarak
kolektif yaratim ve yorumlama siireclerinin daha belirgin hale geldigi bir baglam yaratmistir. Miizikteki felsefi ve
estetik alimlanmasi, miizik yapiti ve anlami i¢in ‘belirsizlik’ kavrami altinda ¢esitli uygulamalari beraberinde getirmistir.
Postmodern diisiincenin 6zii olan ‘geriye bakig’ [retrospektif] ¢ercevesinde Yeni Miizik ‘alinti/kolaj’ uygulamalarini
[metinlerarasilik] temsil eder. Bunlar, ge-leneksel/yerel miiziklere ait tematik yapidaki siireklilik ve biitiinliik yerine
onlarin pargalanmig ezgilerini karmagik [disonans] ses organizasyonlari ile ortaya konulmaktadir. Yani sira, ritim ve
ses alan1 degisimleriyle belirli bir motifin tekrarlanmasina dayali devinimsel besteleme teknikleri ile bicem agisindan
yalinlik ve karmagiklik arasinda adeta secilimsel bir ¢atisma sergilendigi goriilebilir. Bu anlamda yapitlarda geleneksel
miiziklerden kesitler kullanilarak onun iizerinden bir takip edilebilirlik yaratilmasi ile Yeni Miizigin ve biceminin
dinleyici tarafindan anlasilabilir olmasi da hedeflenmektedir.

Yeni Miizigin par¢alanmis, belirlenmemislik ve cogulluga yer veren iiretkenligi geleneksel notasyonun sinirhiliklarini
agma c¢abasini yansitan grafik notasyonda kendini gostermistir. Sade resimlerden detayli isaret setleri ve talimatlar icerigi
ile grafik notasyon, sesin spesifik 6zelliklerini daha ayrintil1 bir sekilde belirtmeye yonelik bir ara¢ olarak benimsenir.
Bu notasyon tarzi, miizigi belirli bir diizenle sinirlamak yerine serbest bir ifade saglayarak 6zellikle alea-torik miizigin
rastgelelikle oOrtiistiigii bir nitelik sunar. Farkli grafik notasyon formlari, resimlerle beraber detayli isaret setleri ve
talimatlar iceren orneklerle ¢esitlenir. Bu gesitlilik, miizisyenlere eserin belirli bir diizenini yerine farkli yorumlara ve
icracinin 0zglin ifadesine izin vererek daha fazla 6zgiirliik tanir. Grafik notasyonunun aleatorik miizikle olan bu dogal
baglantisi, Yeni Miizigin postmodern ve deneysel yonlerini anlamak adina 6nemli bir perspektif sunar. Bu baglamda,
grafik notasyonun esnekligi ve cesitliligi, miizikteki geleneksel sinirlar1 zorlayarak aleatorik miizigin, belirsizlik ve cok
bicemlilik gibi postmodern dgeleri bagarili bir sekilde yansitabilecegini gosterir.

Postmodernist diislince biciminin, Yeni Miizik adl1 ¢at1 kavram igindeki estetik gelisimi sorgulamak, miizigin evrimine
dair 6nemli bir perspektif sunar. Yeni Miizik, geleneksel yapilari reddederek, miizigi siradisi ses deneyimleri ve ifade
bicimleri arayisinda bir platform olarak iglev goriir. Postmodern diigiinceyle birlestiginde, bu cerceve icinde miizigin
estetik evrimi iizerine diisiinmek, geleneksel normlarin digina ¢ikarak farkli perspektifleri kesfetmeye olanak taniyan
bir potansiyeli ifade eder. Bu baglamda, postmodernitenin Yeni Miizigi nasil etkiledigini anlamak, miizigin sinirlarim
genisletme ve cesitlendirme cabalarini degerlendirmek acisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Aleatorik miizik ve grafik notasyonun postmodernite ile olan baglantisin1 anlamak, miizigin ifade bicimindeki
deneysel egilimleri incelemek adina 6nemlidir. Aleatorik miizik, rastgelelik ve tesadiif esasina dayali bir kompozisyon
teknigi olarak ortaya cikar ve postmodern diisiinceyle uyumlu bir sekilde, belirli bir diizenin 6tesine ge¢cmeyi amaclar.
Grafik notasyon ise, geleneksel notasyonun smirlarini zorlayarak sesi ifade etme biciminde Ozgiirliik saglar. Bu,
postmodernite ile miizigin bicimsel ve estetik evrimini anlamak adina ¢esitli miizikal ifade bi¢imlerini i¢csellestirmek
anlamina gelir.

Postmodernitenin agik yapit kavrami gercevesinde belirlenmemislik ve ¢cok bicemliligin miizik yapitlarindaki etkisi
ve icracinin potansiyeli, miizigin sinirlarini esneten ve dinleyicide farkli deneyimlere yol agan bir inovasyon kaynagi
olabilir. Miizik yapitindaki farkli yorumlara ve perspektiflere acik olmasini saglayan bu durum, icracinin da eseri kendine
0zgii bir sekilde yorumlama ve ifade etme potansiyelini beraberinde getirir. Bu nedenle, postmodernitenin miizikteki
bu Ogeler iizerindeki etkisi, miizigin dinamik ve evrilen bir sanat bi¢imi olarak algilanmasina katkida bulunabilir.

YONTEM

Bu arastirma, Yeni Miizikte grafik notasyonun kullaniminin, miizik yapitinin ve icracinin roliiniin postmodern
bir perspektifie nasil evrildigini incelemeyi amaclamaktadir. Yontem olarak, literatiir taramasi ve betimsel analiz
kullanilacaktir.

Aragtirmanin ilk agamasinda, Yeni Miizikte grafik notasyonun kullanimina ve postmodernist etkilere odaklanan
daha 6nce yapilmig akademik caligmalar incelenecektir. Grafik notasyonun miizik kuramindaki gelisimi, bestecilerin
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ve elestirmenlerin bu notasyona yonelik yaklasimlari, icracinin roliindeki degisiklikler gibi temel konular literatiir
taramasi yoluyla incelenecektir.

Betimsel analiz asamasinda, belirlenen literatiir iizerinden Yeni Miizik eserlerinde kullanilan grafik notasyonun
detayl bir aciklamasi yapilacaktir. Hangi 6gelerin grafik notasyon araciliiyla ifade edildigi, bestecilerin bu notasyonu
neden tercih ettigi, icracinin bu notasyonla nasil etkilesimde bulundugu gibi konular ele alinacaktir. Ayrica, belirli 6rnek
eserler lizerinden betimsel analiz yapilacak ve grafik notasyonun miizigin evrimine ve icracinin roliindeki degisiklige
etkisi incelenecektir.

Literatiir taramas1 ve betimsel analiz sonuglari bir araya getirilerek, Yeni Miizikte grafik notasyonun miizikal evrimi ve
icracinin roliindeki degisikliklerin postmodernist diisiince ile nasil iligkilendirilebilecegi degerlendirilecektir. Arastir-
manin sonuclari, grafik notasyon ve yeni icraci roliiniin postmodernist diisiince ile nasil ortiistiigiinii ve miizikal ifade
tizerindeki etkilerini anlamamiza katkida bulunacaktir.

BULGULAR VE YORUM
Grafik Notasyon ve Aleatori

Kita Avrupasi’nda notasyonun erken evreleri, dini metinlerin seslendirmesi iizerine dayali miizik yapma pratiginin
ezber ve dogaclamaya dayali bir anlayis: temsil etmektedir. Bu anlamda Treitler (1992) ve Strayer (2013), Orta Cag
Avrupa miiziginde, metinlerin icra yonergesi olarak miizisyenlere rehberlik etmek amac1 tagiyan neume notasyonunun
kullanildigin belirtiyor. Neume; dini metinlerin iizerine islenen sembol sistemi i¢cinde melodik yap1 sadece ezberleyen
yorumcu tarafindan bilinen; kesin bir ses yiiksekligi ile tartim ya da siire degeri gostermeksizin 6ziine dair belirli
hatirlatmalar iceren stenografik isaretlerdir. Bagka bir ifadeyle neume notasyonu dini metinlerin semboller araciligiyla
bir ses malzemesini doniistiigii sistemdir:

e Bir hece veya kelimenin ka¢ nota igerdigini belirterek, olusturulacak ritmi dogru bir sekilde hatirlanmasina
yardimeci olabilir.

e Sarkicinin ifadeyi dogru bir sekilde iletmesine yardimci olabilecek belirli melodik 6zellikleri ima edebilir.

e Notanin vurgulanmasi, hizli bir gecisin yapilmasi veya belirli bir nota {izerinde durulmasi gibi icra onerileri
icerebilir.

Daha sonra Gregoryen donemde gelistirilerek 4 ¢izgili portenin iizerine islenen belirli ses ve perdeleri iceren bir
yapiya doniigmiistiir. Ayrica Bat1 Sanat Miizigi geleneginin icadi acisindan Dogu Hiristiyan kiliselerinde uygulanmis
[Antik Stimer ve Misir mirasi] cheironomi isaretleri ve neume notasyon sistemi koken olarak iligkilendirilmektedir
(Apel, 1953; Burdurlu, 2023; Treitler, 1992). Bununla birlikte standart goriiniimiinii 17. ve 19. yiizyil arasinda elde
eden giiniimiiz notasyon sistemi ayrintici ve kontrollii bir ifade etme yonelimi sergilemistir (Brown, 1986; Stone, 1980).
Bu ilk notasyon sistemlerinin bir¢ogunda ses aralik biiytikliigiinii belirtmenin miizikal durumlarda herhangi bir degeri
olmadig1 goriilmektedir. Sembolleri ve nitelikleri bolgesel olarak cesitlilik gostermisgse de neume, sozlii bir gelenegi
yazili hale getirme amaci tagimis ve eseri dogru bir sekilde icra edilmesine yardimci olacak ipuglart sunmustur (Kelly,
2018).

Melodi ve icra tarzinin belirsiz ve degisken bir yapida oldugu Orta Cag Avrupasi’nda, miizik notasyon sistemlerinin
belirli bir icra pratigi iizerindeki yorumlama esnekligini siirdiiriir bigimdedir. Tlgingtir ki postmodernist diisiince bigi-
minin etkisiyle Yeni Miizik, besteleme ve icra pratigi lizerindeki kat1 kontrolii reddederek bilingli bir belirsizlik egilimi
gostermistir.! Bu baglamda her iki notasyon sistemi arasinda detay ve amag farkliliklar1 olsa da Yeni Miizik diisiincesi ve
grafik notasyonun, Orta Cag Avrupa miizigindeki belirsizlik ve esneklige dykiinen bir bicem oldugu soylenebilir. Esasen
notasyon, miizigin kiiltiirel baglamda uzlasilarak 6zerk semboller ve sistematik araciligiyla zamanin ruhuna bagli tran-
skripsiyon siireci olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu uyarlama/uyumlama cabasi, miizigin sinirsiz potansiyele
sahip [sOzdizimsel] yapisin1 yansitan bir ara¢ olarak sinirliliga sahiptir. Bagka bir ifadeyle notasyon, miizigin kendisi
olmamakla birlikte hicbir notasyon sisteminin nihai miizik deneyiminin tamamen acik bir 6zetini sagladig1 sdylene-
mez. Dilin evrimine benzer sekilde miizigin soyut dogasini yeterince veya etkili bir sekilde iletmek adina notasyonun
da bir evrim icinde oldugu diisiiniilebilir. Miizik notasyonu ve icra, zaman i¢inde besteleme tekniklerinde ve estetik
alanlardaki koklii degisimlere paralel olarak bu alandaki uygulamalarin miras ve aligkanliklar iizerinde ytikseldigi iddia
edilebilir. Bu degisen miizikal zeminler, tesadiifi veya tepkisel olarak adlandirilmasindan ziyade siirekli bir gelenegin
ayrilmaz bir pargasi olarak diisiiniilebilir. Bu agidan miizigin dogasi1 ve ifadesinde farkindaligin artmasi ve onun uzun
gelenegi icinde dogal bir ilerleme olarak kabul edilmelidir.

! Ayrica Hint, Osmanh vb. tek sesli miizik pratiginin dogaglamali ve ‘ince diisiiniilmemis’ miizikal yapisinda asirlar énce ‘dogal’ sekilde goriilebilen rastlamsallik [aleatori] (Yore,
2001), Yeni Miizigin ¢ok seslilik uygusu igerisinde bir bi¢im ve bigem olarak takip edilmistir.
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Modernizmin ‘biitiinsel’ estetiginden ilhamla yaratilan miizikal yapit anlayisindan ko-pulmasi ile miizik, ‘parcalanmis
ve belirlenmemislik’ icerisinde yapilandirilan miizikal dgeler olarak ele alinmigtir. Yeni Miizik donemi ile Bat1 Sanat
Miiziginin teorik (diisiiniig), pratik (icra) ve poetik (besteleme) anlayisinin, elektronik, dodekafoni (dizisel) ve aleatorik
(rastlamsal) yaklasimlar etkisi altinda bir gelisim izledigi goriilmektedir. Buna ek olarak, onceden belirlenmis bir
ses diizenini i¢inde bir seyre dayali diziselcilik ile rastlamsallik ilkesine dayali aleatorizm ekseninde miizik yapmak,
kismi bir karsitlik yaratiyormus gibi goziikse de miizigin 6znellesmesi acisindan bir benzerlik iddiasi ileri siiriilebilir.
Gorece kontrolcii bir bicim ve bicem olan dizisel miizik icrasindaki rastlamsalligin, aleatorizmdeki gibi bir 6znellikte
oldugundan bahsetmek celigkili bir bakis acisi olabilir. Aleatorik acidan miizigin genel isleyisi ve yaklagiminin,
bestecinin belirli bir alanda ve talimatlar1 dahilinde yorumcunun dogaglamali estetigi ile miizigin daha 6znel olmasina
yer vermek oldugu s6ylenebilir. Gunter & Ulrich (2015) miizik yapitin1 genigleten bir bicim olarak ele aldig1 aleatoriden
sOyle bahseder:

Once elektronikte, seyirleri kabaca belirli, ancak miinferit olarak rastlantrya bagh siireclere; sonra dizisel miizigin bir sonucu olarak,
yorumcunun se¢cme ozgiirliiklerini farkli diizlem ve belirli sinirlar icinde hesaba katan bir miizikal bicime verilen addir (s.519).

Maconie (2010) aleatorik miizigin 6nceden bestelenmis unsurlarin yeniden siralandig1 ve belirli bir yap1 ig¢inde
oldugundan bahseder. Devaminda ise temelde benzer miizikal doku koruyarak farkli yorumlara olanak tanisa da
tamamen farkli anlamlarin ortaya ¢cikmayacagini belirtir. Bu aleatori bahsinin anlagilmasi miizigin soyut durumundan
dolay1 zor olabilecegin-den gorsel sanatlarin nesne-1sik-renk-perspektif iligkisinde ifade bulabilir. Monet’nin ¢aligmalari
tizerinden belirli bir yapi icinde olan dgelerin (miizikteki veya resim sanatindaki unsurlar), farkli siralanma veya farkli
151k kosullar1 altinda, farkli yorumlar ve algilar olusturabildigi fikri paylasilabilir:

Monet’nin Rouen Katedrali ve Londra’min farkli 15tk kogullar: altindaki kissmlart iizerine yap-tigu tinlii calismalari, Mallarmé ile ayni doneme
denk gelir ve giiniin farkli zamanlarindaki ve iligkili 151tk kosullarindaki tesadiiflerin, aynmi bakis agisindan gériilen ayni nesnenin izleyicinin
algisim doniigtiirebilecegi anlanminda aleatorik olarak kabul edilebilir (Maconie, 2010, s. 372).

Bu anlamda besteci, kendi 6znelliginden feragat ettiginden Avrupa sanat miiziginin bildigimiz poetik estetiginden uza-
klagmis oldugu iddia edilebilir. Icadindan bu yana miizik, hayallerin somut bicime ulastig1 poetik olarak adlandirilan bir
siireci beraberinde getirmistir. Tasarlama (soyut) ve gerceklestirme (somut) siireci arasinda ortaya ¢ikan dgeler zamanin
estetigine bagh olarak sinirlanir veya lizerinde calisilir. Stravinsky’nin (2000) bakis acisinda oldugu gibi ‘bestecinin
kisithilik [motifli-tematik is¢ilik] ve bundan kurtulma c¢abasi ile 6zgiirlesen bir ya-pit’ olarak miizigin poetik diizeyi,
tek bir kisinin zihinsel-duygusal catigmalar ile onlarin tasarimi ve gerceklestirilme siireci olarak adlandirilabilir. Bu
acidan aleatorizmin programli kendiligindenligi, zamanin estetigi olarak kabul edildiginde, tasarim ve gerceklestirme
siireci noktasinda farkli/belirsiz bir poetik diizeyi temsil eder.

Postmodern diisiince biciminin 6znel anlam ve metin vurgusu, Yeni Miizik uygulamalarinda bir 6znenin diinyasindan
merkeziyetci bir yapit ve anlam kurgusunu elestiren bir arayisi temsil eder. Aleatorik yaklasimda bestecinin rast-
lamsallig1 belirli sinirlar iginde kullanmasi (Kutluk, 1997); [farkli olsa da] poetik diizeyinin oldugu varsayimi ile
geleneksel ‘merkeziyet¢i ve kapali yapit” kavramina yaklagtirabilir. Diger taraftan bu durumdan ¢ikis noktasinin, yine
bir rastlamsallik uygulamasina dayal1 grafik notasyon ve dogaclamali yap1 olmasi da ilging bir ¢eliski yaratir. Bilindigi
tizere aleatorik miizik, Yeni Miizik diislincesinde kendi bagina bir anlayisi temsil etse de onemli noktasi, grafik no-
tasyon/dogaclama sayesinde icraciya gore degisen rastlamsallik ve belirsizlik saglayisidir. Bu baglamda aleatorik
miizigin her icrada farkli miizikal ifadeyle dinleyiciye iletimi, tam anlamiyla 6zerk bir 6znellik vurgusu icerdiginden
bahsedilebilir. Ancak modernist yani besteci odakli miizik yapit1 ve anlaminin, tanindig: kiiltiirdeki farkli kisilerce
ve belirli 6lciide anlasilabilirligi, 6znelerarasilik (intersubjectivity) zemininde bir gergeklige isaret ettigini soylemek
miimkiindiir.

Deneysel arayiglardan dolay1 notasyon sistemi olarak bestecilerin kendi ¢6ziimiinii tirettigi Yeni Miizik diisiincesinde
(Karkoschka, 1972), aleatorik miizigin 6zii grafik notasyon ile ifadesini bulmustur. Karkoschka (1972) bir¢ok grafik
notasyon ve miizik notasyonu yontemini inceledigi ¢aligmasinda, 20. yiizyildaki 6nemli sistem ve teknikleri hakkinda
yaptig1 kategorilerdeki baz1 6nemli fenomenler Tablo 1’de gosterilmistir.
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Tablo 1. Yeni Notasyon Sistemleri

Kismen Yeni Prensipler Tamamen Yeni Prensipler Elektronik Miizik Notasyonu

Yaklasik degerler notasyonu Tampere notasyon Yeni sembollerden olusan gele-
neksel notasyon sistemi

Eylem notasyonu SozIi talimat igeren notasyon Sematik ¢izimler
Niteliksel notasyon Muzikal Grafikler SozIU talimatlar

Delikli bant icin diyagramlar ve
s0zli talimatlar

Grafik notasyon kapsaminda yapilan bu aragtirmanin neticesinde yeni sembollerin tasarim ve uygulamasi hakkinda
onemli ¢cikarimlar sunulmugtur:

Bir sembol, dig goriiniis ve atanan anlam noktasinda benzerlik gostermez. Bir sembol gele-nekselde bir anlami olsa bile yeni bir baglamda
tamamen yeni bir anlam kazanabilir. Sem-bollerle sozlii talimat arasinda mantikly bir denge tercih edilmelidir. Soyut semboller ve re-simlemeler,
islevine gore secilmeli ve asla karistirdmamalidir (Karkoschka, 1972, s. 5).

Bir besteci olarak Usmanbasg (1974), Yeni Miizik tiiriindeki agik yapit diigiince bicimini degisken ve grafik bicimler
olarak ele alir ve grafik notasyon sisteminin, icracinin sinirsiz bir 6zgiirliik icinde ancak belirli bir yonii isaret eden
icerik ve kaliplar olusturma amaci tagidigini belirtir:

Belirli seslerin, notalarn, degerlerin yazili olmadig, ¢calicilarin sayfa iizerinde gordiikleri ¢izgilerin, lekelerin kendilerine esinlettigi seslerle,
siirelerle, giirliiklerle vb. yaptiklar: miizik bigimi (s. 294).

Barthes (1978) aleatorik miizigi, dinleyiciyle icraci arasindaki etkilesiminden dolay1 farkli etki seviyeleri olustur-
dugunu diisiiniir ve icra lizerindeki etkisi bakimindan ii¢ ana tiire ayirir. Rastlamsalligin sadece besteleme siirecinde
yer aldig ilk tiirde, tiim parametreleri icra anindan once belirlidir. Siire, tempo ve dinamikleri belirlemek i¢in /-Ching
adli eski Cin kitabini kullanan John Cage’in Music of Changes ¢alismasini 6rnek verir. Notali calinmasi istenilen yerler
icracinin diizenlemesine birakilan ikinci tiirde, sans unsuru icra sirasinda devreye girer. Karl-heinz Stockhausen’in
Klavierstiick XI bu tiirden bir drnektir. Uciincii tiirii ise, geleneksel miizik notasyonunun gorsel veya sozel isaretlerle
degistirilmesi olarak belirler. Earle Brown’in December 1952 ve Morton Feldman’in Intersection No. 2 adl1 grafik nota
iceren ¢aligmalari, bu tiirden ornekler arasina koyar.

Geleneksel notasyon sisteminin ritim ve ezgileme sinirlamasindan uzaklagmasi kapsaminda E. Brown’in Folio adli
yapitinda yeni sembollerin kullanimi 6nemli goriilebilir. Bu sembollerin kullanimi, miiziksel bicim ve anlat1 agisindan
icracinin yaraticiligr ekseninde ‘radikal’ bir Ozgiirliige isaret etmektedir. Brown, calismasinin 6nsoziinde ‘zaman
notasyonu’ adii verdigi uygulamasinda, notasyonda belirtilen gorsel iligkilere dayanarak, icracinin zaman algisina
dayali bir miizikal ifade ve siireklilik hedeflemistir. Bu haliyle grafik notasyonun 6nem kazanmasi ve gelisiminde
onemli olarak kabul edilebilir.

E. Brown’un December 1952 adli yapit1 grafik notasyonlu miizik yapitlarinin ilkleri arasinda kabul edilmektedir.
Tamamuyla dikey yatay cizgilerden olusan bu yapit icracinin bu sembollerle etkilesimine bagl olarak hi¢bir yorumlama
talimat1 icermemektedir. Bu sayede notasyondaki belirsizlik yapitin kimligini daha ¢ok gorsel veya grafik olmaya
itmektedir.

Aleatorik miizik anlayis1 ile bircok 20. yiizy1l bestecisinin dikkatini ceken John Cage’in felsefesi, benligi besteleme
stirecinden ayirmaya yonelik bir 6n kabul ile miizige yaklasmay1 hedeflemistir. Bu anlamda Uzak Dogu ve Hint diisiinme
bicimiyle yaklastig1 miizik anlayis1 ve estetigi, Bati Sanat Miiziginin teori, pratik ve poetik baglantisini elestirir
niteliktedir. Esasen Cage, esasen bestecinin kontrolcii tavrim bilingli olarak zihinsel 6nyargi ve amagclarin otesinde
[amagsizlik] bir anlayisa ulagsmanin 6nemine dikkat ceker (Hoogerwerf, 1976). Belirlenmemislik ilkesiyle sekillenen
miizik besteleme kavramu ile besteci, yeni ses kaynaklarimi kesfederken yaratict kararlarin sorumlulugunu sans ve
rastgele durumlar ile eslestirmistir. Holdcroft’a (1999) gore Cage, yaratici (6znel) kontrolden amagsizlik ile kaginarak
ve olaylara izin verme yoluyla kesfetmenin, geleneksel bestecilikten daha ddiillendirici oldugunu diisiinmiistiir. Dizisel
miizik bestecisi olarak Pierre Boulez, Cage’in belirlenmemiglik ve rastlamsallik yaklagimindaki unsurlarin kontrol ve
yap1 eksikliginden kaynaklanan bir memnuniyetsizlik hissetmis olsa da miizikal materyal iizerinde kontrol saglama
cabasina ragmen kendini her daim rastlamsallik ile i¢ i¢e kaldigini belirtmistir (Boulez, Noakes & Jacobs, 1964). Daha
once de belirtildigi gibi diziselcilik ve aleatori Yeni Miizigin belirlenmemislik ve rastlamsallik diigiince bi¢iminin farkli
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versiyonlarini temsil etmekle birlikte postmodern ‘agik yapit’ anlayisimi olusturan diyalektler olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu anlamda zaman odakli soyut bir grafik notasyon ornegi bir yapit olarak Cage’in Aria ¢aligmasi rastgele
dalgal ¢izgiler gibi goriinebilir. On farkli renkte dalgali ¢izgiyle, farkli sarki soyleme tarzini isaret edilirken siyah
kareler icracinin secimine bagli *miizikal olmayan’ seslerdir.

Acik yapit bestecisi olarak Ilhan Usmanbas’in Yayli dordiil-70 calismasinda birden fazla grafik notasyon uygulamasi
kullanilmigtir. Dordiilde belirgin olan esneklik ve rastlamsal unsurlari icraci ve dinleyicilere aligilmadik bir deneyim
sunmaktadr. icraciya herhangi bir sayfadan baglama bitirme 6zgiirliigii taninarak 6znel deneyim ve ifadelerini yapitin
yaratimina katki saglamalar1 amaglanmigtir. Her sayfanin baslangi¢ ve bitirme islevini gorebilecegi vurgulanarak acik
yapitin esnekligi saglanmistir. Ayrica icracilarin dinamik bir etkilesimde bulunmasi ve birbirlerini yonlendirmelerine
olanak taninmasi yapitin rastlamsal seklini belirlemede anahtar rol oynamis ve daha dnce deneyimlenmemis yonleri
kesfetmek acisindan onemlidir. Yayl: Dérdiil-70, grafik notasyon, belirsiz siire degerleri ve ¢ok bicimli yap1 gibi
ozellikleriyle deneysel bir yaklagim sergileyen, miizigin sinirsizligina yonelmis bir ifadeyi gozler oniine serer.

Acik Yapit ve icracimin [Yeni] Rolii?

Yeni Miizik yapitlarindaki anlam, besteci ve icracinin miizigin yaratimindaki kolektif tutum ile ¢cok katmanli acik yapit
kavraminda bulusarak icraci/izleyicinin 6znelligine (deneyimine-duygularina) daha fazla vurgu yapar. Miizikolojinin
miizikteki anlami1 yapit ve yazinin (notasyon) odaginda tutan geleneksel projeksiyonu, Yeni Miizik ve icrasindaki
kolektif anlam yaratma siireciyle sira dig1 bir poetik ve pratik anlayisini incelemeye yonelmistir. Bagka bir ifadeyle bu,
kiiltiirel, tarihi ve sosyal durumlar gbz 6niinde bulunduruldugunda genis bir baglamin bir yansimasi olarak anlamaya
calismaktir. Postmodernizm, siirekli olarak retorik etkisinin tehdidi altinda olan akli, her zaman baglamsal olarak
bagimli olan yerellestirilmis bir kuramsal giic konumuna indirgeyerek, modernizmin merkezi ideolojilerini etkili bir
sekilde yapisokiimiine ugratir.” Dolayisiyla postmodern bir paradigma ile miizikoloji, modernizm tarafindan diglanan
[merkeziyetsiz] ozglirlesmis 6znelliklerle ilgilenmeyi hedefler. Bununla birlikte postmodern miizik yapitinin anlamini
olusturan teorik, pratik ve poetik bilesenleri ile estetik alimlanmasi i¢in 6znellik ve 6znelerarasilik® baglaminda yeni bir
kodeks olusturmustur. Lyotard’m (2000) gercekeilik ile ilgili endiseleri baglaminda* postmodernite, nesnel gercekligi
dogru bir sekilde yansitmayi amaclayan bir sanat anlayisindan kopus saglamaya meyilli kilar. Bagka bir ifadeyle
miizigin, yapit ve anlam acisindan merkezi/kapali bir gerceklik sundugu diisiiniilebilecek Aristocu ve Kantci (estetik
anlayisina atfen) sanat felsefesinin® yeniden yorumlandigini diisiiniilebilir.

Yeni Miizik yapiti, aleatori, deneysel, elektronik, post-diziselcilik veya minimalist gibi kategorilere ayrilmigsa da
cagdas sinirlar daha az tanimlanabilir sekilde oldugundan nerdeyse sonsuz ve ¢ok boyutlu bir alanda var olmaktadir
(Holdcroft, 1999). Icraci, biiyiik dlciide yapa-bildigi secimlerle yapiti bicimlendirme [kolektif yaratim] olanagina
kavusmustur. Haliyle bes-teciye baglilik icinde siirdiiriilen geleneksel sanat miizigi anlayist ve miizisyenlerin birliktelik
icinde yapitin belirlenmig biitiinliigline hizmet ettigi ‘edilgen’ durum adeta par¢alanmistir. Dolayisiyla bu sira dis1 goriis
acisi ile icraci, ‘birbirleriyle ilintili ya da tiim ilintisiz figiirlerin yapict ve bicimlendirici niteliklerini gelisen bir miizik
akigt icinde degerlendiren’ (Ilyasoglu, 2011), ayn1 zamanda yapitin yaraticisi (ve dogal dinleyicisi) olarak oldukca ‘etken’
bir konuma gelmistir. Kolektif bir miizik yapit1 yaratimi ve dogaclamali yeni poetik varligini siirdiirmek icin geleneksel
ara¢ ve uygulamalarin gosterge sistemini ortadan kaldirma egilimi gostermistir. Bu anlamda dogaclamali1 yapiya sahip
yeni miizik yapitinin estetigi grafik ve sembolik notasyonlar ile kesistigi goriilmektedir. Gorece daha organik olarak
nitelendirilebilecek bir musica practica anlayisi ile [zaman i¢cinde duyuluslar1 farkli ve daha az yazili notadan olugsa
da] mii-zik yapitinda bestecinin ekledigi temel fikrin korundugu yoniinde bir goriis liretilebilir. Yeni Miizigin bu dikkat
cekici gecisi ve notasyon ile icraci arasindaki iligkinin dinamikleri daha 20. yilizyilin baglarinda, Stravinsky’nin (2000)
yorumecu’ (performer) ve ‘icract’ (executant) ayrimlariyla ‘sert bir sekilde teshis edildigi goriilebilir.

Bat1 Sanat Miizigi, yazili bir miizik olarak, 19. ylizyillda (modernizm) kendi yaratim estetigini olustururken rasy-
onellestirilmis bir teori, pratik ve poetik icat etmistir. Eco’nun (1989) da belirttigi gibi bestecinin ses birimlerini iyi
tanimlanmig bir bicimde diizenledigi kapali yapi, geleneksel sembollere doniismiis sekilde icraciya ve dinleyiciye
sunulur. Diger taraftan bu tarz rasyonel sinirlamalara maruz kalmayan Bati’nin yazili olmayan [hafizadan] miizigi
icin gorece organik bir durumu temsil ettigi sOylenebilir. Genis anlamda tiim insanlifin miizik yaptig1 ve yazili ol-
mayan sekilde aktardig: diisiiniildiiglinde 6ziinii [ufak degisimlere ragmen] bulundugu gelenegin icinde var ettigi iddia

2 Bagka bir ifadeyle genelin altina sikistirilmig merkezi 6znenin, 6zellestirilerek ‘gerceklik’ icerigini ve kendi deger yargisini belirleme ¢abasindan bahsedilmistir.

3 Daha 6nce de bahsedildigi gibi modernist bestecinin yapiti 6znelerarasilik kavramiyla yakindan iligkili goriilmiistiir. Boylelikle miizikolojinin geleneksel bakigi olan 6znelerarasiliktan
bagka, postmodern 6znellik ile yeni standartlarini yaratmig oldugu iddia edilmektedir.

4 Bu ifadesinde postmodernite ile Antik Yunan ve Aydinlanma felsefesindeki Bati nesnel gerceklik kavrayisinin sekil degistirmesine isaret ettigi diistintilmiistiir.

5 Aristoteles’in teori, pratik ve poetik iiclemesi, sanat¢inin gercekligi taklit eden islevsel ve anlam yaratma kapasitesine odaklanan yapisal 6geler ve dramatik yapinin 6nemini vurgular.
Kant’a gore sanat, 6znel zevki ve evrensel giizellik standartlarini bir araya getirme potansiyeline sahip bagimsiz bir alan olarak ele alir (Burdurlu, 2024).
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edilebilir.® Modernizm bestecisinin tamamen yok edilmeyen yaratici personast ile aleatorik miizik yapitlari, daha 6nceki
[organik] gelenegin birtakim dinamigi ile bag kurma noktasinda iliskilendirilebilir. Ancak besteci icin temel semboller
araciligiyla anlam yaratma yollarin1 aramaya tegvik etmesi ve performans gerceklerini yansitmasi yoniiyle notasyondan
tam bir kopus saglanmaz. Bununla birlikte besteci ile icraci arasindaki iletisim acgisindan notasyon ne notr bir giic ne de
kolaylastirict basit bir ara¢ olarak goriiliir (Grier, 2021). Bu bahsi Bati’nin yazili olmayan halk miizigi dinamiginden
bir perspektifle ile detaylandirmak yerinde olacaktir. Yazili olmayan ve sozlii gelenek ile aktarilan halk miizigi ritim,
dinamik ve 6lg¢iiler agisindan [yazili hale geldiginde] genellikle cok karmagiktir (Grainger, 1915). Bu yoniiyle modernist
baglama kiyasla onu ‘belirsizlige’ yaklastirarak postmodernist aleatorik miizik anlayisiyla yakin bir iligki sergiledigi
varsayilabilir. Bu anlamda her iki tiir i¢in hem organik, dogaclamaya dayali ve yazili olmayan miizikal yapilar hem de
kolektif bir yaratim siireci olarak goriilebilecek bir ortamda gelismeleri acisindan benzerlikler atfedilebilir.

Yeni notasyon sistem ve sembolleri, dogaclamali ve yazili olmayan [hafizadan] miizigin gelenegindekine benzer
sekilde olagandisi teknik ve sesler kesfetmeyi amaclamistir. Ancak ¢agristirdiklar1 gostergesel kodlar pratik anlamda
asina olmadik bir durumu yarattigindan miizigin dogaglamali ve rastlamsal 6zii, belirgin talimatlar egliginde yeni
bir teori ve pratik dinamigine beraberinde getirmistir. Bu yeni gosterge sistemi, miizigin anlik ‘kendiligindenligi’
acisindan icracinin performans esnasinda notasyon talimatlar1 oldukga iyi sekilde kavrayarak yiiksek konsantrasyonlu
bir icra seviyesi gerektirdigi sOylenebilir. Ses ve onu temsil eden semboller arasindaki iligkinin uzaklastig1 notasyon
sistemindeki soyutlasma, Grier (2021) agisindan miizisyenlerin dogaclama yeteneklerinin sinirlayabilecegini dolayistyla
miizigin kendiligindenligini etkiledigini ve belirtir. Bagka bir ifadeyle, Yeni Miizigin yaratim sorumlulugunu kolektif
ve rastlamsal durumlarda arama ¢abasi, icracinin miizige anlik duygusal/biligsel aktarimini alisilmadik sekilde ortaya
koyma zorunlulugundan bahsedilebilir. Dolayisiyla miizigin boylesine soyut bir durumda icrasi, her icrada degigsken
olma amacini saglarken konsantrasyonu her an zorlayabileceginden icracinin yaratiminin ne derece etkili olabilecegi
tartisilabilir. Grier (2021) bu noktada, Brown, Feldman ve Stockhausen lizerinden yapitin gidisatim1 belirleme ile
icracilara birakma arasinda dogru dengeyi kurma konusunda zorluklardan bahsetmektedir. Miizigin bi¢im ve bigeminin,
bestecilerin belirli noktalarda kontrol saglama cabasindan dolay1 geleneksel ve yeni sembollerden olusan notasyon
sistemlerini bir arada kullanmalarin1 bu durumla iligkilendirir.

Postmodernist aleatorik miizik ile Bat1 Sanat Miizigini dini ve halk miizigi gelenekleri detayinda iligkilendirilmesi
miizikolojik acidan elestirel goriilebilir. Bu acidan postmodernizm terimindeki ‘post’, zamansal ilerleyis anlamindaki
‘sonra’ degil, modernizmin ’yeniden yorumlanmasi’ anlaminda degerlendirilebilir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
modernizmin kavramlarini, ideallerini ve yaklagimlarini farkli bir perspektiften sorgulayan, elestiren ve degerlendiren
bir yaklasim s6z konusudur. Ayni zamanda modernist Bat1 Sanat Miiziginin dinamiklerini kendi dini ve halk miizigi
gelenekleri iizerinde insa ettigi varsayildiginda alternatif bir karsilagtirmali bakig acisi olacagi asikardir.

Kargilastirma ya da benzerlik kurma ¢abasi {izerine yaklagimlar baglaminda; Kramer (1996) L. van Beethoven ve G.
Mahler gibi bestecilerin eserlerinde goriilen ¢cok planliligin postmodernizmin 6zelligi olarak anilmasini elestirmektedir.
Bu bestecilerin eserlerindeki ¢cok planlilik kavrami, Bat1 Miizigi tarihinde sadece postmodern miizikle sinirli olmayacak
kadar kargsilagilabilir bir 6gedir. Boylelikle, o 6zelligin tarihsel baglamini ve evrimini anlamada eksik veya yaniltici
olabilecegini one siiriilmektedir. Buna ek olarak bir¢ok agidan elverigli bir degerlendirme kapsami sunan Kramer’in
(1996) kavrayis sekli su sekilde 6zetlenebilir:

e Miizigin zamanim anlamada sadece ritim ve 0l¢ii gibi somut unsurlar1 degil, ayn1 zamanda niteliksel (soyut ve
kisisel uygulamalar) ve felsefi yonleri de kapsayan kapsamli bir yaklagimi ifade eder.

e Miizigin zamaninin niteliksel yonlerini incelemek icin felsefe, psikoloji, kiiltiirel tarih ve miizik kurami gibi ¢esitli
alanlardaki ¢caligmalar1 kullanir.

e Boylece soyut teoriyi somut miizikal analizle birlestirir. Ger¢ek miizik ve algi iizerine yapilan yakin analizler,
teorik diisiinceleri miizikle dogrudan baglantili hale getirir.

e Miizigin zamaninin derinliklerine iner ve miizigin zamaninin anlagilmasinda teknolojinin 6nemini vurgulayarak;
bu zamanin neden ge¢mis miizikten farkli oldugu, nasil orgiitlendigi, nasil algilandig1 ve hatirlandig, eserlerin
nasil bagladig1 ve bittigi gibi sorulara ¢esitli ve yenilik¢i cevaplar sunar.

Bu kapsamda, ¢alismada sunulan kargilagtirmali notasyon ve miizik yapiti anlayislari, bunlarin zaman baglaminda
nasil ifade buldugu ve degistigi lizerine ¢cok boyutlu bir iligki kurmaya odaklanan ¢abay1 yansitir.

Griffiths (2021), Stravinsky’nin miizigi duygu veya anlam ifadesi ac¢isindan sinirlamayan, daha soyut ve 6znel
bir deneyim olarak gordiigii temel bir anlayisa isaret eder. Oyle ki tonal sistemlerden ayrilarak aligilmisin disinda ve
cesitlilige ‘acik’ sonuglar ortaya koyan yapilar olusturmay1 hedefleyen Yeni Miizik diisiince bigimine dair ilk izlenimler,

© Bu anlamda Grainger’in (1915) baz1 yerel miiziklerin yazili olmayan 6zelliklerinin [Avrupa miiziginin etkisi altinda bile] oldukca belirgin ve direngli oldugu vurgusu 6nemlidir.
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Stravinsky’nin manifesto niteliginde ifadelerinde goriilebilir. Tabi ki edindigi yeni estetik ile bu acikliga sahip miizik
yapitinin gorece daha az mesaj [bilgi] ve haz sundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Postmodernizm ile bu doniisiim,
bi¢im ve bicem acisindan esneklik ve katilimciliga vurgu yapan ‘acik yapit’ anlayisini 6n plana ¢ikarmustir. Icracilara
genis bir ozglirliik taniyan K. Stockhausen (Klavierstiick XI), L. Berio (Sequence) ve H. Pousseur’un (Scambi) miizik
yapitlarinda, biiyiik 6lciide 6znel tercihlere ve yaraticiliga dayanan 6zel bir icra niteligi s6z konusudur. Bestecinin
talimatlarin1 sadece kendi takdirlerine gore yorumlamakla (dogaglama) kalmaz, bicimi sekillendirme ve ¢esitli miizikal
unsurlar (ses, ritim, hiz vb.) konusunda genig bir 6zerklik goriiliir. Ayrica esnek ve acik uclu olan bigim, icracinin
belirli bir siralama veya diizenleme zorunlulugu olmayan secenekleri icerir. Boylelikle sirali yer degistiren baglantilara
olanak taniyan acik yapit miizikler, icra siirecine daha fazla etki edilebilecek ve yaratici ifadelerin ortaya ¢ikabilecegi
bir platform sunar. Diger yandan Barthes’in (1978) siniflandirdig1 aleatorik miizigin ikinci ve iiclincii tiirlerinde
dinleyiciler, icra aninda icracilar tarafindan secilmis ve sabitlenmis bir yorum’ duyduklarindan icraci yapitin ortak
yaraticis1 konumuna yiikseltilir. Barthes (1978) aleatorik miiziginin elestirisinde 6zellikle icracinin besteci olarak one
cikmasinin, acik yapit bestelerinde besteci tarafindan tegvik edilmesinin ve sonug olarak yazarlarin yer degistirdigine
isaret eder. Grafik notasyonla ses organizasyonlar1 6zgiir birakilmakla kalmaz ayni zamanda icracinin da 6zgiirlestirildigi
belirtilir.® Geleneksel miizigin sinirlarin1 asan bir rol degisikligi olarak nitelendirilebilecek bu durumda, sadece yapit
icin degil icraci i¢in de bir yeniden dogus One ¢ikar.

Eco’ya (1989) gore, tonalitenin zorunlu izlerinden miizigi 6zgiirlestirmeye calisan Yeni Miizik estetigi, ‘sesin diizen-
lenebilecegi ve tadilabilecegi parametreleri cesitlendirerek ulagsmaya ¢alistig1 bir degerdir’. Belirsizlik ve kendiliginden-
lik iizerine tiirlesen bu poetik sdylem anlayisi, ¢ok boyutlu iligki ag1 kurabilen miizikal yapilar ile icraci ve dinleyiciyi
istedigi referans noktasindan algilamasini hedeflemektedir. Bu bakimdan agik yapit miizigin estetik deneyimi, anlam
cesitliligi yaratacak sekilde bir araya gelen ses ve ritim birimlerinin etkilesimleri ile gekillenir. Esasen 19. yiizy1l Bat1
Sanat Miiziginde besteci tarafindan merkezi bir anlam biitiinliigli icinde mesaj iletimi [bilgi] s6z konusudur. Yeni
Miizikte anlam ile bilgi arasindaki iligkinin varlig1 agisindan Eco (1989), ¢oklu anlamlarin gelisimine izin veren bu
tiirde bilgi ya da mesajin azaldigina deginmekle kalmaz; Shannon & Weawer’in (1949) iletisim ve bilginin matematik-
sel kuramini anlatirken bagvurdugu ‘kanonik eg degisken cifti’ kavramindan faydalanir: ‘birinin belirsizligi arttikca
digerinin belirsizligi azalir veya tam tersi’. Daha fazla bilgiye ulasma hedefini benimseyen ve inga eden Yeni Miizik po-
etikasi, geleneksel anlam yapisini ve tek bir belirgin anlami asarak, icraci is birligi ile dinleyiciye yorumlama 6zgiirliigi
ve cesitlilik sunmaya odaklanir. Umberto Eco’nun semiyotik perspektifinde semboller ve isaretler ¢esitli yorumlara
aciktir. Bu noktada bilgiyi, bir isaretin veya semboliin tagidigi anlam olarak degerlendirir ve Yeni Miizigin birden fazla
anlam katmani iiretme potansiyeli ag¢isindan 6nemli bir kistas yapar.

Calismay1 sonlandirirken biraz farkli bir argiiman olsa da Bat1 Sanat Miizigi gelenegi icinde bakildiginda, romantik
donem ideali agisindan icracinin (orkestra sefi dahil) rolii miizik yapitinda ‘bestecinin 6niinde ve 6zgiir bir yorumcu’
oldugu goriiliir (Cook & Everist, 2001; Rink, 2002; Walton, 2021). 20. ylizy1ilin baglarinda ayn1 doneme bakis, tam tersi
bir durus ile Stravinsky ve Schoenberg’in manifestolarinda icracinin eski rolii géz ard1 edilerek bestecilerin niyetlerini
kapsayan notasyonu onem verir hale getirmistir (Dahlhaus, 1987; Stravinsky, 2000). Bu durum ‘modernist merkezi
0zne’ olarak besteciyi on plana ¢ikarma diislincesi olarak goriinebilir. Ancak 19. ylizyildan kalma virtiidz icraci ve
yorumunun etkileyiciligi arkasinda kalmamak adina bestecinin miizik yapitin1 olusturan geleneklerin disina ¢ikma
refleksi iirettigi sOylenebilir. Boylelikle iletisim dilini degistiren besteci miizigin teorik, poetik ve pratik diizeylerinde
onemli degisimler yaratmistir. Bu Yeni Miizik deneyiminde ortaya ¢cikan miizik yapit1 ve icrasi lizerine diisiince bicimleri
besteci ve icracinin adeta dengelenme ¢abasina igaret eder. W. Fiirtwangler’in ifadesinden aktarildigi iizere gore icracinin
roliiniin, ‘yasayan bir organik siirecin tasarim ve biiylime deneyimi’'ne katilim olarak kavrandigi sdylenebilir (Cook,
1995). Oyle ki aleatori gibi bir tiirii olusturan bu gatisma ve gelisimler, miizigin yaratimina ortak olan bir icraci rolii ve
acik yapit anlayisinin ¢ikig noktasini gosterir niteliktedir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu caligma, aleatori ve grafik notasyonun belirsizlik, cok bigemlilik ve kolektif gibi kavramlar egliginde miizigin
geleneksel sinirlarini agtigini One siirmektedir. Bu ¢ergcevede, Yeni Miizik kavrami ve postmodernizm dgelerini nasil
icerdigini ve bu baglamda aleatorik miizik ve grafik notasyonun nasil bir rol oynadigim anlamay1 amaglar. Oncelikle,
geleneksel miizik notasyonunun evrimi iizerine odaklanan ¢alisma, Orta Cag Avrupasi’ndan giliniimiize miizikal no-

7 Bu noktada Dahlhaus (1987), aleatorik miizigin kendiligindenlik ve agikligimin dinleyiciyle bulug-tugu icra aninda sabitlendigi iin bir kapalilik olarak goriir. Haliyle agiklik anlayiginin
kisitlt bir durumu temsil ettigini hakli olarak one siirer.

8 Calisma boyunca icracinin 6zgiirlesmesi bahsi esasen notasyondaki asilamaz miizikal ifadelerin yaratiminda ortak olmasi noktasindadir. Dogal olarak icracinin Yeni Miizik ve aleatori
baglaminda dzgiirlesme iddias: giidiilmiigtiir.
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tasyonun degisen dogasini detayli bir sekilde agiklamaktadir. Bu evrim, grafik notasyonunun ortaya ¢ikisini ve Yeni
Miizik donemindeki aleatorik yaklagimin esin kaynaklarini anlamamiza yardimci olmustur. Bununla birlikte notasy-
onun sadece bir potansiyel baglangi¢ noktast oldugunu ve gercek anlaminin icraci tarafindan hayata gecirildigi belirtir.
Bu bakimdan o6ncelikle Orta Cag Avrupasi’ndaki notasyon sistemlerinin kokenleri ve gelisimi ele alinmaktadir. Daha
sonra, Gregoryen donemindeki gelismeler ve 17. ve 19. yiizyil arasindaki modern notasyon sistemine gegis siireci
aciklanmaktadir. Ayrica, Yeni Miizik doneminin aleatorik yaklagiminin, Orta Cag miizik gelenegindeki belirsizlik ve
esneklikle benzerlikler tagidig1 vurgulanmaktadir. Bu siirecleri anlamamiza yardime1 olacak detaylarla Orta Cag’dan
giiniimiize miizik notasyonunun evrimine de deginilmistir. Grafik notasyonun ve aleatorik miizigin kavramsal ¢ercevesi
bu boliimde olugturulmus; Orta Cag’dan giiniimiize miizikal notasyonun degigen dogasini ve bu degisimlere ne tarz
tepki gosterildigini anlamak, caligmanin genel amacina hizmet eder.

Calismanin diger boliimiinde, merkezilestirilmis bir kuramsal giic olarak modernizmin miizikolojiye etkileri ve
geleneksel odak noktalarina deginilmistir. Buna bagli olarak Postmodernizm ile geleneksel odaklarini genisleten
miizikolojinin, Yeni Miizigin teorik, poetik ve pratik (icraci ve icra siireci) diizeylerindeki degisimi ele almasi {lizerine
vurgu yapilmigtir. Aleatorik miizigin icrasinda, icracilarin rolii ve bu siirecin 6znellik kavram iizerindeki etkileri detayli
bir sekilde ele alinmistir. Yeni Miizikteki agik yapit anlayiginin, icraciy1 yapitin yaratim siirecine daha fazla dahil ederek,
gorece 0zglir, kolektif ve etkilesimli bir pozisyona kattig1 degerlendirilmistir. A¢ik yapit kavramini ve aleatorik miizigin
dinleyici ile icraci arasindaki iligkisini ele alirken miizigin notalarinin k&gt lizerinde cesitlilik gosterse bile, icraci
tarafindan anlik belirlendigi goriilmektedir. Bu durumda miizigin aciklig1 kagit iizerinde var olan potansiyel ¢esitliligin
otesinde degil, icracinin se¢imleriyle sinirlidir. Miizigin bi¢imini belirleyen unsurlarin sadece kagit tizerindeki yontemler
degil, ayn1 zamanda dinleyici tarafindan algila-nabilir sonuglar oldugu da dikkate alinmalidir. Bagka bir ifadeyle acgik
yapit kavraminin icracinin 6zgiir secimleriyle ortaya ¢ikan sonucuna ragmen, dinleyici tarafindan algilanabilir bir form
oldugu siirece aslinda tam anlamiyla agik olamayacagi da diisliniilebilir. Bu bakimdan Yeni Miizik, sadece ge¢misi
reddetmek degil, ayn1 zamanda mevcut malzemeleri kullanarak ve modern etik ve estetikle yeniden iligki kurarak yeni
bir miizikal seriiven yaratma cabasi olarak degerlendirilmistir. Sonug olarak, postmodern estetiklerin miizikal deneyime
entegre edilmesi ile geleneksel miizigin sinirlarini agan bir rol degisikligi ortaya ¢iktig1 ve bu baglamda 6ne ¢ikarilan
yapit ve icraci i¢in bir yeniden dogus iddias1 gliclenmistir.
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