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KERBELA SEHIDI ABBAS BIN ALI’NIN FIRAT’TAN SU
GETIRMESI KONULU iKi RESMIN KARSILASTIRILMASI

COMPARISON OF TWO PAINTINGS ABOUT THE MARTYR OF
KARBALA ABBAS BIN ALI BRINGING WATER FROM

THE EUPHRATES
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Oz

fran’da goriilen duvar resimlerinin ilk 6rnekleri Sasanilere kadar uzanmaktadir. Toplumu
etkileyen bir¢cok olay duvar resimleri ile ifade edilmistir. Toplumun dini ve sosyal yasaminda
o6nemli bir yeri olan olaylardan biri de Kerbela vakasidir. Kerbela hadisesi basta duvar
resimleri olmak tizere ¢esitli sanat dallarini etkilemistir. Bu ¢alismada Kerbela hadisesi (10
Muharrem 61/10 Ekim 680) sanatsal agidan incelenmistir. iran sahasinda bu resimlere daha
cok Gilan bolgesinde rastlamak miimkiindiir. Gilan’da Kerbela hadisesiyle ilgili toplam elliden
fazla tiirbede duvar resmi vardi ancak gliniimiizde resimli tiirbelerden sadece yirmisi ayakta
kalabilmistir. Bu ¢alismada Hz.Ali’nin ogullarindan Abbas’in Firat’tan su getirme konusunun
islendigi, baska bir yerde benzeri olmayan iki resmi ele alinmistir. Bunlardan biri Gilan eyaletine
bagli Lahican’da 9/630-631°de yapilan ve Safeviler doneminde bazi degisikliklere ugrayan Dort
Padisah Tiirbesi’nde yer almaktadir. Bu duvar resmi 1277/1898’de Gulam Hiiseyin Léahicani
tarafindan resmedilmistir. Diger resim ise Isfahan’da Imamzade (imamlarm ogullar1 ve
torunlarinin mezarlari ve tiirbeleri) Ismail’de bulunur. Kagar donemine ait olan bu resmi yapan
sanat¢rt Muhammed Salih Isfahanidir. Bu arastirma, Kerbela hadisesinin Iran halk sanatinda
islendigi ve bu sanatin ortaya koydugu resimlerin hizla yok oldugunu vurgulamaktadir. Safevi
ve Kagar, halk ressamlar1 Kerbela vakasini tiirbelerin duvarlarina resmederek dini diigiincelerini
ifade etmis, ozellikle Abbas bin Ali’nin kahramanligin1 vurgulamiglardir. Ancak toplumsal
degisim ve modernlesme, bu sanatin gerilemesine sebebiyet vermistir. Bu ¢aligma, bir yandan
tiirbelerin duvar resimlerini tanitmay1 amaglarken, bir yandan da kimi sembolik tasvirlerin
yapildigi dénemde; hangi kiiltiirel, siyasi ve toplumsal kaygilarin etkili olduguna dair ¢6ziim
Onerileri sunmay1 amaglamaktadir. Bu ¢aligmanin yontemi, makalenin 6zelligi geregi, biitiin
gorsellerin, yazili belgelerin toplanmasi, elde edilen verilerin analitik olarak incelenmesi ve
betimleyici bir yontemle degerlendirilmesi seklinde olmustur.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, iran Dini Sanati, Kerbela, Hz. Hiiseyin, Abbas bin Ali,
Gulam Hiiseyin Lahicani, Muhammed Salih Isfahani.

Abstract

The first examples of wall paintings seen in Iran date back to the Sassanids. Many events
affecting society were expressed in wall paintings. One of the events that has an important
place in the religious and social life of society is the Karbala incident. The event of Karbala
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has affected various branches of art, especially murals. In this study, the event of Karbala (10
Muharram 61 / October 10, 680) is examined from an artistic point of view. In Iran, these
paintings can be found mostly in the Ghilan region. In total, there are more than fifty murals
related to the Karbala incident in Ghilan, but twenty of them have survived today. In this study
two paintings of Abbas, one of the sons of Ali, on the subject of bringing waterfrom Euphrates,
which are unique elsewhere, are discussed. One of them is located in the Tomb of the Four
Sultans, in Lahijan in the province of Ghilan in 9 AH/630-631 CE and underwent some changes
during the Safavid period. This work was painted by Ghulam Hussein Lahijantin 1277 AH/1898
CE. The other painting is located in Isfahan in Imamzade Ismail (the tombs of the sons and
grandsons of the imams). The artist of this painting, which belongs to the Qajar period, is
Muhammad Saleh Isfahani. This research emphasizes that the event of Karbala was depicted in
Iranian folk art and that the paintings produced by this art are rapidly disappearing. The Safavid
and Qajar folk painters expressed their religious thoughts by painting the Karbala incident on
the walls of the shrines, especially emphasizing the heroism of Abbas bin Ali. However, social
change and modernization led to the decline of this art. This study examines the presence of
the Karbala incident in Shi’i folk art and the extensive loss of paintings produced by this art.
Safavid and Qajar folk painters painted the Karbala incident on the walls of shrines, expressing
their religious sentiments and emphasising the heroism of Abbas bin Ali in particular. However,
social change and modernisation led to the decline of this art.This study aims to introduce the
wall paintings of the mausoleums, suggesting solutions to cultural, political and social concers
that influenced some of the symbolic depictions at the time they were painted. The method of
this study, due to the nature of the article, was to collect all visuals and written documents,
analytically examine the data obtained and evaluate them with a descriptive method.

Key Words: Wall paintings, Iranian Religious Art, Karbala, Hussein, Abbas bin ‘Alj,
Ghulam Hussein Lahijant, Muhammed Saleh Isfahant.

Giris

fran'da ge¢misten beri bilinen duvar resimleri, Sasani déneminde dini resim olarak
goriilmeye baslanmustir. Ozellikle Safevi hanedanmin kurulmasi ve topluma hakim
olan baris ile birlikte dini amaglar dogrultusunda sanat faaliyetleri de desteklenmistir.
Kerbela, Astra giinii, Kur’an tarihi, rivayetlerini ve kavramlarin1 anlatan duvar
resimleri, saray sanati vasitasiyla gelismistir. Safevi hanedaninin yikilmasi ve Siiligi
yeniden canlandirma iddiasinda olan Tirk soylu Kagar Hanedani’nin yiikselisiyle
beraber, dini sanatlara verilen 6nem artmistir. Bu nedenle; halk sanati ve popiiler
sanat, Ozellikle tiirbe ve Peygamber soyundan gelen imamzadelerin, yani; imamlarin
ogullarinin, torunlarinin mezarlar ve tiirbelerinde (Moin, 1972, 1/229; Oz, 2000, 209)
dini duvar resimleri gelismistir. Dini konular, Hz. Hiiseyin ile yakinlarinin Kerbela’da
sehit edilmesini konu alan taziye gosterileri ile mersiye ve agitlar, Kacar doneminin
cok cesitli litografik kitaplarinda ve halk resimlerinde kendine yer bulmuslardir. Bu
doénem, dini resmin zirvesi olarak kabul edilir (Pakbaz, 2000, 148; Ahaviyan, 2017,
71).

Iran’da eski bir gelenege sahip olan duvar resmi; siyasi, sosyal ve ekonomik
akimlarin etkisiyle saraym yani sira halk arasinda da yayilmistir. Bu kapsamda
koskler, saraylar, evler, halka agik yerler, mektepler, medreseler, hiiseyniyeler ve
tiirbeler, dini ve destansi temalarla siislenmistir. Bunlarin disinda politik, dekoratif
ve eglence meclisi gibi temalart da géormek miimkiindiir (Sayistefer, 2010, 46; Satiri-
Esedi, 2015, 2; Abdullahi-Semii, 2016, 2).

Iran’da Islami ve geleneksel sanatin yam sira, “semail”; (bk. Kandemir, 2010,
38/497-500) duvar ve kahvehane ressamligi gibi gesitli adlarla, sokak ve pazar
ressamligl da dogmus ve gelismistir (Seyf, 1990, 15). Halk tipi sanat drneklerinden
olan Gilan ve Isfahan tiirbelerinin duvar resimleri, bolge halkinin Islam’a ve ehlibeyte
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(Ehlibeyt ile ilgili bk. Oz, 1994, 10/498-501) olan biiyiik sevgisini ve tutkusunu
gostermektedir. Bu resimler, bolge halkinin kiiltiir ve dini inancini da yansitmaktadir.

Gilan’daki tiirbeler genis bir alana yayilmislardir ve ¢ogu da ulasilmasi zor
yerlerdedir. Isfahan’da ise tiirbelere kolay ulasilir. Gilan’da elli bir tiirbede halk duvar
resimleri vardi ve bu resimler konu {izerinde kapsamli calismalar yapan Mirzayimihr’in
kitabinda mevcuttur (diger arastirmacilar bu kitabin resimlerini kullanmislardir ve
kimi zaman kaynak olarak da belirtmemislerdir). Ancak; giinlimiizde sadece yirmi
tiirbe ayakta kalabilmistir (Mirzayimihr, 2007, 24; Ratfvd., 2019, 101). Ele aldigimiz
ve Gilan eyaletinin Lahican kentinde bulunan Dort Padisah Tiirbesi giinlimiize
bozulmadan gelebilmistir. Isfahan’da ise sadece bes tiirbede (Ahmed, Sah Zeyd, Sah
Mir Hamza, Harun-1 Vilayet ve Ismail) Safevi ve Kagar donemlerine ait duvar resimleri
bulunmaktadir. Bunlardan imamzade Ismail’in duvar resimleri de giiniimiizde halen
iyi durumdadirlar (Satiri-Esedi, 2015, 2).

Buduvarresimleriestetik agidan ele alindiginda, 6nemli ve 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
biri, dini inangla birlikte ulusal kimligin de yansitilmasi olup, toplumun potansiyeli ve
dinamizminin de ortaya konulmasidir.

Duvar resimlerinin kademeli olarak asinmasi ve yok olmasinin birgok nedeni
vardir. Bunlardan biri, halkin ziyaretleri sirasinda Oncelikle ellerini sevdikleri
sahsiyetlerin duvardaki resimlerine siiriip, sonra da tekrar kendi yiizlerine stirmesidir.
Boylece bu zevata kendi sevgilerini belli ederlerdi. Eger bir niyazlari var ise bu vesile
ile onun yerine gelmesi i¢in medet umarlardi. Diger sebep ise insanlarin sevmedigi
karakterlere kasten zarar vermesinden kaynaklanmaktadir (Sayistefer, 2008, 14;
Maseviler - Hakptr, 2015, 14).

Tiirkiye’de de duvar resimleri, Anadolu halk resimleri ve Tiirklerde dini resimlerle
ilgili bircok calisma yapilmistir. Bunlar biiylik bir yekiinii teskil etmektedirler
(Arik, 1975, 177-190; a.mlf., 1976; Aksel, 2010; a.mlf., 2010, 491-521; Giirbiyik,
2020, 143-167; Eryilmaz, 2021, 173-193). Ancak, Kerbela hadisesiyle ilgili duvar
resimlerine, aragtirmalarimizda rastlamadik. Abbas’in Firat’tan Su Getirme konusu
hakkinda Farsca kaynaklarda yiizeysel climlelerle konu anlatilmis, eserlerin analizi
detayl1 olarak yapilmamistir. Kaynaklar dagmik ve biitiinliigii olmayan bilgilerden
ibarettir. Eserlerin karsilastirilmasi da yapilmamistir. Bu arastirma yapist geregi;
biitiin kayitlarin verileri, gorseller ve yazili belgeler de kiitiiphane kaynaklar
araciligi ile toplanmis ve elde edilen sonuglara ait verilerin tiimii de analitik olarak
incelendikten sonra, betimleyici bir yontemle degerlendirilmistir. Konuyla ilgili
bir¢ok Fars¢a kaynak kullanilmasinin sebebi ise; halk ressamlarinin, genel olarak
Kerbela tasvirlerini bu kaynaklarda islemis olmalaridir.

1. Kerbela

Kerbela vakasi, Islam tarihinin en acikli hadiselerinden biridir. Bu facia; mezhep,
mesrep, meslek farki gozetilmeksizin, Miisliiman-Tiirk topluluklar1 i¢in act bir tarihi
olaydir (Cumbur, 1996, 944). Muaviye’'nin 6liimiinden sonra yerini oglu Yezid’e
birakacagini agiklamasi tizerine, Kifeliler; Yezid’in halifeligini kabul etmeyerek, Hz.
Hiiseyin’i halife kabul etmistir. Bunun iizerine Hz. Hiiseyin de Kife’ye dogru yola
cikmis, ancak Kife’ye gelmeden dnce yolu kesilerek, maiyetindekilerle birlikte ¢olde
susuz birakilmis ve Yezid’e biat etmeye zorlanmistir. Hz. Hiiseyin, kardesi Abbas’1
Firat nehrinden su getirmesi i¢in gorevlendirmistir. Abbas bin Ali diismanin saflarini
yararak nehre ulasip, su kirbalarini doldurmustur. Ancak doniis yolunda Yezid’in
askerlerinden olan Zeyd b. Varka onun sag kolunu, Hakim b. Tiifeyl Sinbisi de sol
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kolunu kesmislerdir. Abbas bunun iizerine, su kirbasini digleriyle tutup savasa devam
etmistir. Fakat aldig1 yaralardan dolay1 atindan diisiince, Hakim b. Tiifeyl tarafindan
demir bir giirz ile basina aldig1 darbeler sonucunda sehit edilmistir. Belaziiri’ye gore;
Hermele b. Kahil bir grup askerle Abbasi 6ldiirmiislerdir. Bu dramatik tablo, en sonunda
Hz. Hiiseyin ve yanindakilerin 10 Muharrem 61/10 Ekim 680°de sehit edilmeleriyle
sonu¢lanmistir (Kerbela olay ile ilgili bk. Ibn Sehrasib, 1956, 256; Koksal, 1979;
Figlali, 1988, 1/21; Miifid, 1992, 109-110; Onat, 1993, 63-113; Belaziiri, 1996, 201;
Figlali, 1998, 18/518-521; Eb( Mihnef, 2011, 245; Keskin, 2012, 336-337).

Hz. Hiseyin’in Kerbela faciasinda sehit edilmesi; Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatlarinda, siklikla da Alevi Bektasi edebi eserlerinde kaleme alinmistir (Genis
bilgi i¢in bk. Cakir, 2012, 705; Esir, 2012, 44-47; Giirbiiz, 2012, 130; Giirbiiz, 2016,
219; Sahin, 2020, 176).

Islam tarihinin &nemli olaylarindan biri olan Kerbela hadisesi, tarihin farkl
donemlerinde, franli Miisliiman sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Bu destanin
kahramanlarina gosterilen ilgi ve onlarin bireysel cesaretleri, ozellikle Kacar
doneminde siir, miizik, taziye ve resim gibi ¢esitli sanat dallarinda kendini gostermistir.
Ayn1 zamanda manzum, mensur metinler ve edebi temalarin yayginlagsmasiyla birlikte,
gorsel anlatilarin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kacarlar doneminde dini
resmin ortaya ¢ikmasinda, yazili edebi metinlerin yani sira, meddahlarin anlatiminin
etkisi de ¢ok biiytiktir.

Kagar doneminde, birbiriyle yakin iliskide olup, birbirine tesir eden dort resim
akimi vardi. Bunlar; sarayla ilgili resimler (havasin resimleri), zengin ve soylularin
evlerinin aristokrat resimleri, gelip gecenlere sevap icin su dagitilan sekkahaneler,
tekkeler, hiiseyniyeler ve kutsal yerlerde bulunan halk (popiiler) resimleri ve
portrelerdir (Sayistefer, 2010, 46).

2. Duvar Resimlerinin Konulari

Her ne kadar makale konusu Kerbela olayini anlatan duvar resimleri ve
Ozellikle Abbas’in su getirme sahnesi olsa da bu facianin vahim yiiziinii yeterince
aciklayamamaktadir. Dolayisiyla ehlibeytin ugradigt mezalimi ve bu zorluklara
direnislerini anlatmak ve vurgulamak i¢in benzer temalari igleyen ¢ok sayida baska
orneklerin de mevcut oldugu ifade edilmelidir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, Imamzadelerin duvar resimlerinde Kerbela olayi
genis bir sekilde islenmistir. Oyle ki; istisnasiz tiim imamzadelerde, Kerbela olay1yla
ilgili olarak en az bir sahne vardir. Bu olayin tematik dagilimi yirmi sekiz meclis’te
tasvir edilmistir. Biitiin bu meclislerde; Hz. Hiiseyin, sahabe, ehlibeytin mazlumiyet
ile dogrulugu ve zalimlere kars1 zafer kazanmalar1 anlatilmistir. Bu duvar resimlerinde
Hz. Hiiseyin ve sahabe, cergevenin ortasina, daha biiylik boyutta cizilmislerdir.
Yezidiler ve kafirler, yiizleri kaygili bir halde c¢ergevenin bir kosesinde dururken
veya iki ayr1 grup halinde tasvir edilmislerdir. Aslinda, sanatci bu eserlerde kademeli
kompozisyonu vurgulamistir.

3. Abbas Bin Ali’nin Firat’tan Su Getirmesi Konulu iki Resim
3.1. Lahican Dort Padisah Tiirbesi’ndeki Resim

Gilan’da; evliya, din biiyiikleri ve meshur arifler padisah olarak anilirdi. Bu mekéana
da orada defnedilen dort seyitten dolayr Dort Padisah Tiirbesi ad1 verilmistir (Sutide,
1970, 275; Sayistefer, 2010, 51). Dort Padisah Tiirbesi, Gilan eyaletinin dogusundaki
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en biiyiik kent olan Lahican’dadir. Tiirbe, Lahican kentinin merkezinde, eski Meydan
mabhallesi, Mescid-i Cuma’nin yanindadir. Tiirbenin ana binasi dikddrtgen planl
olup, kuzey yoniinde dort odali ve eyvanhdir. Bu kompleksin eyvaninin boyu 29.74
ve eni 5.33 m’dir. Ana binasi1 avlunun giiney tarafinda yer almaktadir. Binanin kuzey
tarafinda alt1 stitunlu bilyiik bir eyvan bulunmaktadir. Siitunlarin 80 cm’lik boliimi
Kagar donemi ¢inileriyle kaplidir. Binanin ¢atisi kiremit ortiiliidiir. Mezarlarin ahsap
sandukalar1 kakmali, diigim motifleri ve Kur’an ayetleriyle siislenmistir. Tiirbenin
kapilar1 ahsap olup kiindekari teknigiyle yapilmistir (Fehrayikeftrad, 1999, 342)
(Sekil 1).

Sekil 1: Lahican Dort Padisah Tiirbesi. https:/fa.org/wiki/ /sL&aly jlga 428/

Bazi arastirmacilar, tiirbenin sandukalarinin kitabelerine dayanarak eserin
9/630-631 yilina ait olup Safeviler devrinde bazi degisikliklere ugradigini beyan
etmektedirler (Mirzayimihr, 2007, 24-25). Sutide ve Sayistefere gore bu tiirbede
647/1249-1250’de oldiiriilen Seyit Horkiya metfundur. Daha sonra 791-829/1388-
1426°da Rest Savasinda 6ldiiriilen dort seyit de onun mezarinin yanina defnedilmistir.
Sadkazvini ise dort schidin sandukalarmin en eskisinin 791/1388, en yenisinin
1015/1606-1607 tarihinde yapildiklarini anlatir (Sadkazvini, 2014, 143). Nurinejad ve
Talibpur, tiirbe’nin Aga Mir Semseddin bin imam Misa Kazim’a ait olup 1272/1885
tarihini tasidigimi ve Kagar donemine ait oldugunu sdylemektedirler (Nurinejad-
Talibpur, 2014, 4). Ancak yukarida da anlatildigi gibi tiirbenin ilk yapilisi Seyit
Horkiya’nim oldiiriildigi 647/1249-1250 tarihindedir.

Eski bir gegmise sahip olan duvar resimleri Safevi hanedani zamaninda 6nce
sarayda daha sonra dini mekanlarda yaygimlasmistir. Dini resimlere olan ilginin
artmasinin énemli sebeplerden biri de Muharrem ayinda yapilan taziye ve mersiye
merasimiydi. Bu seremoniler Gilan ve Lahican’da imamzadelerin avlularinda veya
sehir ve kdy meydanlarinda yapilmaktaydi.

Kiyal emirleri Peygamber soyundan olup, Gilan eyaletinin Lahican kentini
hiikiimranliklarinin merkezi olarak se¢mislerdi. Bu hanedan 1367°den 1591°¢ kadar
bu bolgeyi idare etmistir. Sah Abbas doneminde Han Ahmet Han Kiyai’nin Safevi
hiikiimdariyla iliskileri bozulunca, Osmanli Devleti’ne sigindi, 1600 tarihinde de
vefat etti. Daha sonra Kagarlar sehrin koklii ve seyit olan Kiya ailesine saygida kusur
etmeyip, bu hanedana ait tiirbeleri titizlikle onarmiglardir. Lahican kentinin dindar

TURKISH CULTURE AND HACI BEKTAS VELI RESEARCH QUARTERLY SPRING - MARCH 2025 / ISSUE 113 §



MAKALE

ahalisi de son zamanlara kadar bu tlirbelerin onarimima 6nem vermislerdir (Seriati
Fukelayi, 2009, 64; Hakpur, 2014, 82). Halk ressamlari, 6zellikle Gulam Hiiseyin
Lahicani Kerbela temasini isleyen ¢esitli duvar resimleri yapmistir. Gulam Hiiseyin
Lahicani’den sonra oglu Agacan Lahicani bu eserleri orijinal sekline uygun olarak
onarip restore etmistir. Daha sonra 2002 yilinda Kiiltiir Bakanliginin yaptigt yanlis
restorasyon ve tamirler sonucu sadece g¢alismamizdaki resimler orijinal halini
koruyabilmistir.

Yukarida isaret ettigimiz dort sehit, tiirbede dikdortgen odalara defnedilmislerdir.
Eskiden duvarlarin hepsine kalem isi teknigiyle bitkisel boyalarla resimler islenmisti;
ancak tamirler sonucu sadece ii¢ eser tlirbenin dis duvarlarinda kalabilmistir. Seyit
Horkiya’nin makberesinin girisinin dig kuzey duvarinin iki tarafinda Kerbela olayiyla
ilgili resimler ¢izilmistir. Sagdaki Ali Ekber’in savas meydanina gitmesini, soldaki
ise yazimizin konusunu teskil eden Abbas bin Ali’den su isteme sahnesini tasvir
etmektedir. Ancak yapilan arastirmalarda, Abbas bin Ali’den su isteme konusuyla
ilgili herhangi bir yerde baska bir tasvire rastlanmamstir (Sekil 2).

Sekil 2: Lahican Dort Padisah Tiirbesi, Abbas bin Ali’den Su Isteme Sahnesi. Mirzayimihr,
2007, 137

3.2. isfahan imamzade ismail Tiirbesi’ndeki Resim

Isfahan sehri, Isfahan eyaletinin merkezidir. Imamzade Ismail Tiirbesi (bilgi
icin bk. giris boliimii) bu sehirdedir (Sekil 3). Tiirbe Isfahan’da imam Ali meydan
Hatif caddesindedir. 1041/1631-1632 tarihli kitabeye gore eserin ingasi Birinci Sah
Abbas zamaninda baslayip, Sah Safi devrinde tamamlanmistir. Diger sultanlar kendi
devirlerinde eseri tamir ettirmislerdir. Kitabenin hattatt Muhammed Riza Imami’dir.
1114/1702 tarihli diger kitabe ise Muhammed Ibrahim Bey’in gozetiminde tiirbenin
tamiratindan s6z etmektedir. Kitabenin hattatt Ali Naki bin Muhammed Muhsin
el-imami’dir (Nikzad-Hiiseyni, 1954, 94-95). Cevad Mecd zadei Sahba ve diger
aragtirmacilar eser ile ilgili su bilgileri vermektedirler: Kompleks iginde bulunan
tiirbe kare planlidir. Ortada kiigiik bir sahnisine (Arseven, 1983, 4/1860) sahiptir ve
her iki yaninda ikiser nig bulunmaktadir. Tiirbe biiyiik bir hole baghdir. Giris kapisinin
sag tarafinda dervis tiirbeleri, avlu, Ilmiyye Medresesi ve Mescid-i Sa’ya gibi yapilar
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bulunmaktadir (Daha genis bilgi i¢in bk. Sahba, 1944, 77-80; Hiinerfer, 1969, 93-99;
Mollazade- Muhammedi, 1999, 145; Hiinerfer, 2002, 67-80; Cetrayi, 2012, 393-406;
Hiir, 2013, 145-174).

Sekil 3: isfahan imamzade Ismail, https:/fa.org/wiki/ / JacLassl 031 3alal /

Tirbede kuzey duvarma paralel ve girig kapisinin karsisinda, koridorun kuzey
tarafinda, revak yoniindeki giris kapisinin karsisinda, dervis tiirbelerinin saginda,
tirbenin igindeki duvarlarda olmak fiizere, kalem isi teknigi ve bitkisel boyalarla
yapilan duvar resimleri ve gesitli tezyinat vardir. Bizim {izerinde duracagimiz resim
kuzey duvarina paralel, giris kapisinin karsisina ¢izilmistir ve Abbas bin Ali’den su
isteme sahnesini tasvir etmektedir (Sekil 4).

Sekil 4: Isfahan Imamzade Ismail, Abbas bin Ali’den Su Isteme Sahnesi. Mirzayimihr,
2007, 49
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Abbas’in Frrat’tan Su Getirme konusu hakkinda Farsca kaynaklarda yiizeysel
climlelerle konu anlatilmis, eserlerin kompozisyon, renk gibi alt bagliklarla analizi
detayli olarak yapilmamistir. Kaynaklarm bir kismi Tufan’il Biikd gibi Kerbela
hadisesinde yeri olmayan olaylari anlatmistir ve bu konuyu igleyen halk ressamlarinin
duvar resimlerini gergek dist bir sekilde islemelerine neden olmustur. Resimlerin
yapildig1 dénem ve hiikiimdarin istegi de bu resimleri etkilemistir. Bu konuda yazilan
makalelerde bazi tarihler yanlig verilmis, hatta tiirbede metfun olan sahsin kimligi
dogru tespit edilememistir. Tespit edilen yanligliklar, bu ¢alismada tashih edilmeye
calisilmistir. Yukarida da kismen belirtildigi {izere, bazi kaynaklardaki bilgiler daginik
ve biitiinliikten yoksundur. Eserlerin karsilastirilmast bilimsel olarak yapilmamistir.
S6z konusu dagmik bilgiler ve eserlerin bilimsel karsilastirilmamasi sorunu bu
makalede giderilmeye ¢alisiimistir.

4. Abbas’in Firat’tan Su Getirmesi Konulu Duvar Resimlerinin
Karsilagtirilmasi

4.1. Kompozisyon

Duvar resimlerinde, kompozisyonun zemini beyaz renkli duvarlardir. Dolayisiyla
bu mekanlarda zemin tekrar beyaza boyanmaz. Tirbelerin duvar resimlerinde
genellikle elemanlarin uzakligi ve yakiligina dikkat edilmemis, bildigimiz perspektif
kurallarina uyulmamistir. Bazilarina gore sanat¢i dnceden bir taslak hazirlamamistir.
Ancak bazi arastirmacilara gore, sanatgi bir taslagin yardimiyla ¢izimine baslamistir.
Sanatg1 hikayesinin ¢esitli sahnelerinde izleyici tarafindan duygusal baglar kurularak
takip edilmesini amaglamaktadir. Kompozisyonlarda 1s1k-gblge kurallarina
uyulmamistir. Sanat¢i; anatomi kurallarina riayet etmemistir, onem verdigi sahislari
bliyiik ¢izip onlara kompozisyonda daha ¢ok yer ayirmistir. Hayvanlarin ¢iziminde
bile ayni kurali takip etmistir (Nurinejad - Talibpur, 2014, 11; Maseviler-Hakpfir,
2015, 15; Terazi-Yusuf zade 2015, 4). Dort Padisah Tiirbesi’nde Abbas bin Ali ve ati
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir diger elemanlar ¢ember seklinde onun
etrafinda ¢izilmistir. Abarti ve deformasyon bu resimlerin genel dzelligidir. Imamzade
Ismail’de Abbas bin Ali kompozisyonun merkezinde olmakla beraber su kirbasini
kendisine uzatan Zeynep, amcasinin savasa gitmesini engellemek icin yere kapanan
Sekine, dua eder bir vaziyette yere kapanmis Rukiye’nin resimleri ¢izilmistir (Sekil
4).

4.2. Abbas bin Ali

Dort Padisah tiirbesindeki duvar resminde Abbas bin Ali dortte ii¢ profilden
cizilmigtir ve karstya bakmaktadir (Sekil 2). Basinin etrafinda yaprak seklinde koyu
kahve renginde kutsal 151k halesi vardir (Bu kutsal 151k halesi 1932 yilina kadar sar1
renkliydi. Kiiltir Bakanligi uzmanlart 2002 yilindaki onarimda kutsal haleyi sehven
kizil kahverenginde boyamislardir). Orta boylu, viicut hatlar1 diizgiin, giicli, yapilidir.
Sarsilmaz, huzurlu esmer bir yiize sahiptir. Yuvarlak yiizli, iri, mahmur gozlii, keman
kasl ve ince burunludur. Kaslarmin ortasinda bir ben vardir. Sakallar1 giir siyah ve
muntazamdir. Dudaklari dahi sakal ve biyiktan gériinmemektedir. Cevik, koyu kahve
renkli, kuyrugu diigiimlenmis bir ata binmistir. (Benzer sekilde eski Tiirklerde de yas
alameti olarak veya savas 6ncesi at kuyrugu baglama adeti bulunmaktaydi) (Ogel, 1991,
203-204; Turan, 2021, 114). Basinda iki beyaz kus tiiyii olan migferi, Zend ve Kagar
saray resim sanati etkilerini tastyan siislii, gorkemli, pazibentli, savas elbisesi giymis,
kili¢ ve kalkan kusanmuistir. Sol eli ile Hz. Hiiseyin tarafindan uzatilan su kirbasini
alirken sag elini atin sirtina koymaktadir. Hareket yonii soldan sagadir. imamzade
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Ismail’deki duvar resminde ise Abbas bin Ali ayni1 sekilde dértte ii¢ profilden cizilmis,
ancak karsisindaki ortiilii kadin ve uzatilan su kirbasina bakmaktadir (Sekil 4). Baginin
etrafinda sar1 renkli kutsal 151k halesi vardir. Fiziki yapis1 agag1 yukar1 Dort Padisah
tiirbesindeki resme benzemektedir. Kaslarinin ortasinda ben yoktur. Cevik, agik kahve
renkli bir ata binmis, basinda biri ¢ivit mavisi digeri kizil kahverengi kus tiiyii olan
migferi, dnden omuzlarina kadar sarkan koyu yesil serpusla son bulmaktadir. Kagar
resim sanati etkilerini tasiyan siislii bir yelek giymis ve kilig¢ kusanmistir. Zeynep
tarafindan kendisine uzatilan su kirbasini sag eliyle alirken tasvir edilen Abbas, sol
eliyle yesil renkli bir alem tagimaktadir. Hareket yonii sagdan soladir. Abbas bin Ali
yakisikli oldugu i¢in Kamer-1 Beni Hasim (Hasimogullari’nin Ay’1) lakabini almistir.
Ahlaki faziletlerinden dolay1r Ebu’l Fazl kiinyesi ile anilmistir. Bazen elinde alem
veya su kirbasi tagimaktadir. O yiizden kendisine Alemdar ve es-Sekka’ denilmistir
(Gazi zade, 2006, 58, 60; Sayistefer, 2010, 55-56).
4.3. Hz. Hiiseyin

Dort Padisah Tiirbesi’'nde Hz. Hiiseyin Abbas’in karsisinda bir sandalyeye
oturmustur. Basinin etrafinda yaprak seklinde kutsal 151k halesi goriinmektedir. Yesil
sarig1 ve yiliziinde beyaz bir Ortii vardir. Savas elbisesi giymistir. Ayaginda uzun
cizmeleri ve belinde Ziilfikar vardir. Sol eliyle yukarida degindigimiz gibi Abbas’a
bir su kirbas1 uzatmaktadir (Mirzayimihr, 2007, 140; Sayistefer, 2010, 57; Nurinejad-
Talibpur, 2014, 10; Sersar-Mahmudi, 2016, 11) (Sekil 2). imamzade ismail’de Hz.
Hiiseyin’in resmine yer verilmemistir.

4.4. Alev Haleleri (Kutsal Haleler)

Tiirbe resimlerini siparis edenler, kutsal kisilerin baslarinin g¢evresinde alev
halelerinin (kutsal halelerin) ¢izilmesini isterlerdi. Bu haleler sari, yesil, kizil
kahverengi, kirmizi, turuncu, beyaz ve altin renklerinde ¢izilirdi. Sar1 ve altin rengi
giines 1sinlart mesabesinde kiginin kutsalligin1 vurgular, seving ve mutlulugu telkin
eder. Yesil sakinlestirici bir renk olup act, 1zdirap ve lizlintiiyii azaltir (Paknejad, 1996,
278; 1lahi, 1998, 32; Raif vd. 2019, 117). Ayrica sahsin seyit oldugunun isaretidir.
Yukarida degindigimiz gibi Dort Padisah Tirbesi’nde Abbas bin Ali’nin basimnin
etrafinda kizil kahve rengi kutsal hale aslinda sar1 renkliydi ve Kiiltir Bakanlig1
2002 yilinda yaptigi bakim ve onarimda yanlislikla bu bolimii kizil kahve rengine
boyamustir. (Sekil 2) Imamzade Ismail’de Abbas’in basinin etrafim1 kusatan kutsal
haleler sar1 renklidir (Sekil 4).

4.5. Esya

Dort Padigah Tiirbesi’ndeki duvar resminde daha dnce degindigimiz Gilan eyaleti
ve Lahican sehrinin etkilerini tastyan ve sembolik anlamlari olan besik, ¢adir, kilig ve
hurma agaci tasvirleri yer almaktadir (Sekil 2). Bunlar ayn1 zamanda kompozisyonu
siisleyip bosluklar1 doldururlar. imamzade Ismail’in duvar resminde ise alem, kilig
ve hurma agaci vardir (Sekil 4) (Nadaliyan-Hugyar, 2008, 34; Behramiyan, 2012,
20/675; Recebi-Zahidi Babilan, 2013, 160).

4.6. Cadirlar

Kerbela konulu duvar resimlerinde cadirlar Hz. Hiiseyin’in aile efradinin da
savag meydaninda olduklarini géstermek igin ¢izilmislerdir. Cadirlar Hz. Hiiseyin’in
ailesinin ona bagliliklari, vefa ve birlikteliklerini sembolize eder (Gazi zade, 2006,
46). Dort Padisah Tirbesi’nin duvar resminde c¢adirlar eserin {ist sol tarafinda
goriilmektedir. Bunlar Gilan bélgesi’nin etkilerini tasimaktadir. (Sekil 2) Imamzade
Ismail’de sanat¢1 kompozisyonunda ¢adira yer vermemistir
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4.7. Hayvanlar

Dort Padisah Tiirbesi’nin duvar resminin alt boliimiinde, ortada hurmalik boyunca
kosan iki ceylan goriiliiyor. Hurma agaglari olaym bir mahrumiyet bolgesi olan ¢olde
cereyan ettigini temsil etmektedir. Ceylan mazlumiyet, masumiyet, vefa ve sadakati
sembolize eder ve kutsal bir hayvandir. Sia inancina gore sekizinci imam Ali er-R1za ‘nin
lakaplarindan biri Zamin-i Ahtl (Ceylan’in kefili)dir. Rivayete gore, avcidan kagan bir
ceylan Ali er- Rizaya siginir ve imam onu himayesine alip, averya hatiri sayilir miktarda
para ddeyip serbest birakmistir. Bu hikaye ceylanin kutsal bir hayvan oldugunu bir
kat daha vurgulamaktadir (Miragayi, 2012, 11-20; Burci, 2015, 202-205). Meclisi,
Sultan Sencer’in oglunun hasta olduguna ragmen ava ¢iktigini ve kovaladigi ceylanin
Riza’nin mezarina s1gindigini, sehzadenin bu olaydan etkilenerek mezara kapandigini
ve daha sonra sifa buldugunu anlatir. Sultan Sencer de bunun {izerine bir saygi ifadesi
olarak Ali er- Riza igin bir tiirbe yaptirir (Meclisi, 1978, 4/48, 328). Benzer sekilde
Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli motiflerinden olan geyik Islam 6ncesi donemde Tiirkler
arasinda ongun olarak kabul gérmiis ve kutlu bir hayvan olduguna, Tanr1 ile irtibath
oldugu ve Orta Asya sahasinda iyilik getirdigine inanilmustir (Esin, 1978, 39; Ogel,
1/2010, 573). Geyik, Tiirkler’in Islamiyeti kabuliiyle mitolojik karakterini terk etmis
Osmanl siirinde ise yerini daha kiigiik bir tiir olan ceylan’a birakmistir. Ceylanlarin
iirkek ve narin tavirlart kendisini avlayanlarda hayranlik uyandirip siirde bir tesbih
unsuru olarak ortaya ¢ikmistir.13. yiizyilda Bursa’da yasamis ve Osmanli Devleti’nin
kurulmasinda 6nemli rolii olan Geyikli Baba’nin geyik postuna biirlindiigi, geyige
binerek dolastig1 rivayet edilir (Ocak, 1996, 46). Senai, Hakani ve Sa’di gibi Iranl sair
ve mutasavviflar misk kokulu, giizel gozli ceylan tesbihini kullanmislardir (Akiin,
1994, 390). At ise tiirbenin en 6ne ¢ikan hayvanidir. Daha 6nce degindigimiz gibi,
Abbas bin Ali’nin at1 kizil kahverenginde ve kuyrugu diiglimlenmistir. Arka plandaki
beyaz at ise Hz. Hiiseyin’in Ziilcenah adli atidir. Bu at bir sahis tarafindan geminden
tutulmustur ve hiiziinli bir hikayesi vardir. Rivayete gore Ziilcenah, Hz. Hiiseyin’in
vefali ve yarali at1 olup, sahibinin sehadetinin ardindan Firat Nehri’ne dogru giderek
kayiplara karigmistir (Kazvini, 1996, 162-163; Ca’feri, 2004, 56; Mirzayimihr, 2007,
140). imamzade Ismail’de ise sadece Abbas’in agik kahve renkli, nallarinin givileri
goriinen at1 dikkati ¢ekmektedir ve bagka bir hayvana rastlanilmamaktadir (Sekil 4).
Iran kiiltiiriinde atin &zel bir yeri olup, Avestadan Ahamenis krallarinin yazitlarina,
yaratilis hikayelerinden, Firdevs’inin Sehnamesine, Siyavus ve Sebdiz efsanelerine
kadar her yerde gériilebilir. Avesta metinlerinde ve iran’in eski edebiyatinda atin iyi,
asil bir hayvan oldugundan bahsedilir. Sairler, arifler, filozoflar, bilgeler, krallar ve
emirler, askerler, savas kahramanlari, Iranh koyliiler, isciler, onu mutluluk, zafer,
kurtulus ve zekanin bir simgesi ve tezahiiri olarak degerlendirmislerdir. Lirik ve
destansi edebiyatta at, sahibinin kurtaricisi, savunucusu, asil ve hos bir mizaca sahip
imit ve gliven kaynagi bir hayvan olarak tanimlanir (Genis bilgi i¢in bk. Mahuzi,
1998, 209-235; Salihpur, 2007, 155). At, Tiirkler tarafindan ehlilestirilmis ve Tirkler
ata binen ilk insanlar olarak goriilmiislerdir. Bozkir Tiirk kiiltiiriinde rol oynayan atin
binek hayvani olarak kullanilmasi, 6nce kalabalik siirtileri kollamak gibi bir ekonomik
arag olan binicilik, kisa zamanda askeri deger kazanarak bozkir savasciliginin temeli
olup, at da savas at1 tipine dogru gelistirilmistir (Kafesoglu, 1989, 207-208). At,
Tirkler tarafindan ilk defa bir savas vasitasi haline getirilmis, ok¢u siivari ordularinin
meydana ¢ikis1 ve askeri {istiinliikleri bu sayede saglanmistir. Ozellikle at donanimi
arasinda iizenginin icat edilmesi ve Tirkler tarafindan kullanimi onlarin at iizerinde
diismanlarina karsi iistiinliiklerini daha da artirmistir. Tiirk hakimiyetinin artmasiyla
bir “Tiirk ¢ag1” baslamis atesli silahlarin icat edilip kullanilmaya baslamasina kadar
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stirmiistiir (Turan, 1969, 112; Durmus, 2021, 9).

En eski ¢aglardan beri at Tiirklerin siyasi, dini, iktisadi ve sosyal hayatinda
onemli bir rol oynamigtir. Aymi sekilde Tiirklerin hayatlarinda ¢ok eskiden beri
oncelikle maddi, aynt zamanda onlarin manevi degerleri arasinda da 6nemli bir
islev yiiklenmistir. Baytarnamelerde, atlarin riizgardan yaratildigi konusunda bir¢ok
efsane bulunmaktadir. Ayrica efsanelerde atin konustugu, ugtugu, binicisine 6giitler
verdigi, akil dgrettigi, boylelikle sahibini gii¢liiklerden kurtarip basariya ulastirdigt
anlatilmaktadir (Cinar, 1993, 59; Cavusoglu, 2007, 100).

Tiirk folklorunda boz atli yol Tengrisi/lyesi’nin yolda ve darda kalanlarin
imdadina yetismesi Hz. Ali’nin Diildiili’niin hala savasta oldugu inanci ise varligini
siirdiirmektedir (Kalafat, 2006, 60-64).

Islam kiiltiiriinde de atin énemini gdsteren pek ¢ok maddi ve manevi kiiltiirel
Ogeler bulunmaktadir. Meleklerin, beyaz atlariyla savaslarda Miisliimanlarin
yardimina yetismeleri, at ya da at semboliiyle anlatilan ve bir binit olan Burak, Hz.
Peygamber’in Mira¢ mucizesinin de ¢ok dnemli bir pargasidir. Hizir, umumiyetle boz
bir atla darda kalanlarin imdadina yetisir (Cinar, 1993, 76; Kalafat, 2006, 64).

Dolayistyla Tiirk, Islam ve Iran kiiltiirlerinde at ile ilgili bircok ortak noktanmn
bulundugunu goérmekteyiz. Duvar ressamlart bu bilgileri tas baski kitaplardan
ozellikle Tufan’dl Biika!, taziye ve mersiye merasimlerinden, nakkallarin anlattig
hikayelerden duyup eserlerinde yetenekleri dl¢iisiinde uygulamiglardir.

4.8. Bitkiler

Bitkiler duvar resimlerinde cennet bahgeleri ve schitlerin varacagi makami
gostermektedir (Eliade, 1996, 112; Amid, 2016, 543). Dort Padisah Tiirbesi’nde
de dort hurma agaci ¢aligmanin 6n planinda gdriinmektedir (Sekil 2). Imamzade
Ismail’deki duvar resminde ise Abbas’in saginda ve solunda birer hurma agaci ve
arka planda ti¢ bitki ¢izilmistir (Sekil 4).

4.9. Erkek Figiirleri

Sia mezhebi, sanatcilara ¢esitli dini konular, 6zellikle de kutsal kisiler ve evliyalarin
resimlerinin ¢izilmesine olanak saglamistir (Burckhardt, 2013, 324). Ancak ulema ve
fakihler higbir donemde Peygamberimiz, Hz. Hiiseyin ve diger imamlarin yiizlerinin
cizilmesini hos gérmemislerdir. Kerbela olay: ile ilgili sanatsal faaliyetler 6zellikle
Kagar doneminin sonunda iyice yayginlasti. Dort Padisah Tirbesi’nin resminde
merkezde Abbas bin Ali yer almaktadir. Hz. Hiiseyin, karsisinda bir sandalyeye oturmus
su kirbasini ona uzatmaktadir. Hz. Hiiseyin’in arkasinda basindaki kutsal halesiyle Ali
Ekber ayakta duruyor. Onun saginda da bir erkek resmi ¢izilmistir. Resmin alt sag
tarafinda sivil kiyafetli ti¢ erkek vardir. Abbas’in arkasinda da Hz. Hiiseyin’in atinin
gemini tutan bir sahis resmedilmistir. Resmin {ist sol tarafinda bir besikte Ali Asgar
ve cadirlarin icinde Zeynelabidin goriinmektedir (Sekil 2). imdmzade Ismail’de erkek
figlirii olarak sadece Abbas’a yer verilmistir (Sekil 4).

1 Bu kitap Muhammed ibrahim Cevheri-i Herevi tarafindan Peygamber efendimizin ehlibeyti’nin yasa-
diklar1 zorluklar ve musibetleri anlatan ve 1834 yilinda kaleme alinan bir kitaptir. Kagar doneminde
ve daha sonraki tarihlerde taziyelerde kullanilmistir. Kitap, ihtiva ettigi bazi konular ve bunlarm belirli
bir kaynaga dayandirilmadig i¢in tenkit edilmistir. Kitab1 meddahlar, mersiyehanlar, zakirler, taziye
meclislerinde 6zellikle Kerbela hadisesi hakkinda agit yakanlar kullanmislardir. Eser elli sekiz defa
basilmigtir (Cevheri-i Herevi, 1905, 6-7, 300; Habibabadi, 1973, 4/1439).
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4.10. Kadin Figiirleri

Tirbelerin duvar resimlerinde, kadin tasvirlerine erkeklerden daha az yer
verilmistir. Ikinci derecede kii¢iik boyutlarda ve kompozisyonun kenarlarinda
yer alirlar (Mirzayimihr, 2007, 57). Dort Padisah Tirbesi’'nde de ayni sey soz
konusudur. Kadinlar kapali, yorgunluk ve umutsuzlugu temsil eden kahverenginin
cesitli tonlarinda elbiseleri, yiizleri pegeyle ortiilii, resmin {ist sol tarafinda Abbas’in
savas meydanina gidisini izliyorlar. Ellerindeki kiigiik kaselerini ona dogru uzatip su
istiyorlar (Sekil 2). imamzade ismail’de ise kadinlar arka planda yer almamislar ve
bu istisnai bir durumdur {i¢ kadin figiirii asaleti temsil eden ¢ivit mavisi ¢arsaflart ve
yiizlerini 6rten beyaz pegeleri ile resmin 6n planindalar. Hz. Hiiseyin’in kiz kardesi
olan Zeynep resmin sol tarafinda, su kirbasini Abbas’a uzatmaktadir. Diger iki kadin
figlirii Rukiye ve Sekine daha kiigiik boyutlu resmedilmislerdir. Soldaki kadin figiirii
Sekinedir ve yere kapanmis amcasinin savasa gitmesini engellemek istiyor, sagdaki
ise Rukiyedir ve dua eder bir vaziyette ¢izilmistir (Sekil 4).

4.11. Hiisnii Hat

Iran tiirbelerinde genellikle kufi, siiliis ve nesta’lik yazi cesitleri kullanilmaktadr.
Ancak tiirbelerin cogunda nesta’lik yazi daha yaygin bir sekilde kullanilir (Ahaviyan,
2017, 74). Dort Padisah Tiirbesi’nde resmin {ist sag tarafinda nesta’lik hatla “Ya
Hiiseyin-i Mazlum” yazis1 dikkati ¢ekiyor (Sekil 2). Iimamzade Ismail’de ise herhangi
bir yaz1 yoktur.

4.12. Renk

Duvar resimlerinin sanatgilar figiirler ve esyanin ger¢ek ve dogal renklerini
genellikle dikkate almazlardi. Dolayisiyla bazi eserlerinde pek de dogal olmayan
renkleri gormek miimkiindiir. Mesela; civit mavisi renginde bir at veya mor renkli
bir yliz ¢izerlerdi. Onlarin duygusal estetik anlayisinda, gozlerine giizel goriinen
ve glizellik anlayislarina hitap eden renkler 6nemliydi. Daha 6nceden tespit edilen
kurallara 6nem vermezlerdi. Din biiyliklerinin sariklari, serpuslari ve destarlar
genellikle yesil renginde c¢izilirdi. Kadin figilirlerinin giysileri matemi temsil eder
ve siyahtl. Bazi ¢aligmalarda bilgeligi, manevi ve mistik bir ruh halini sembolize
eden mavi mor kiyafetleri de gormek miimkiindiir. Sanatgilarin kullandiklar renkler
genelde kisitliydi. Boyalar bitkisel ve madeni olup sanatgi tarafindan hazirlanirdu.

Halk ressamlar1; resimleri i¢in ¢ogunlukla diiz renkler kullanirlardi ve yiizeyleri
boyadiktan sonra kenarlarina tahrir ¢izerlerdi. Sanat¢1 ¢ogu zaman resmini yaptigi
kalem ve boya ile hiisnii hat 6rnekleri ve kitabeleri de islerdi (Nurinejad-Talibpur,
2014, 8). Ele aldigimiz ¢aligmalarda da eserlerin yipranmasina ragmen bu konu agik
bir gekilde goriinmektedir.

5. Eserlerin Sanatc¢ilar:

Dort Padisah Tiirbesi’nin duvar resimlerini Gulam Hiiseyin Lahicani HS1316/
M1898’de ¢izmistir. Resimleri oglu Agacan Lahicani HS1351/M1932 tarihinde tamir
etmistir. En son bakim ve onarimi Kiiltiir Bakanligi tarafindan 2002 yilinda yapilmaistir.
Bu eserin kitabesinin fotografi Mirzayimihr tarafindan ¢ekilmis ve diger arastirmacilar
tarafindan kullanilmistir (Mirzayimihr, 2007, 24-25, 102; Mahmudinejad, 2009, 78;
Sayistefer, 2010, 52; Nurinejad-Talibpur, 2014, 7; Sadkazvini, 2014, 144; Terazi-
Yusuf zade, 2015, 2). imamzade Ismail’deki resmin sanatcisi hattat Muhammed Salih
Isfahanidir. Kaynaklar duvar resminde fazla mahir olmayan sanat¢inin bu resmi 1890
da cizdigini belirtmislerdir. Eserin bakim ve onarimryla ilgili herhangi bir bilgiye
sahip degiliz (Fezaili, 1983, 542; Beyani, 1984, 767-768).
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Sonuc¢

Siilerin {izerinde en ¢ok durduklari olaylardan biri; Kerbela hadisesidir. Sii
diislincelerinhalk arasindayayilmasive derinlesmesi, yoneticilerin siyasi propagandaya
olan ihtiyaci, halk ressamlarinin yaptigi duvar resimleri, Safevi doneminden
baslayarak taziyenin gelismesiyle birlikte Kagar déneminde zirveye ulasmistir. Bu
sanat eserleri, bolge halkinin zulme karsi tavrini ifade etmektedir. Duvar resimleri
bolgenin sosyolojisi, antropolojisi ve estetik arastirmalari i¢in zengin bir kaynak teskil
eder. Ozellikle Gilan ve Isfahan’da halk ressamlari, Kerbela hadisesine duyduklart
saygidan dolay1 tiirbelerin duvarlarina bu olayi islemislerdir. Bu resimlerin tam tarihi
bilinmemekle birlikte iki asirlik bir gegmise sahiptirler. Ele aldigimiz ve baska bir
yerde benzeri olmayan iki eserde; minyatiir sanati, Kerbela konulu tagbaski kitaplari
ozellikle Muhammed Ibrahim Cevheri-i Herevi’nin Tufanii’l Biika kitabu, taziye ve
mersiyenin etkileri gdze garpmaktadir. Ozellikle minyatiir sanatindaki sembolizm ve
idealize edilen figiirler bu resimlerde de goze ¢arpmaktadir. Ornegin Hz. Hiiseyin ve
Abbas gibi figiirler, idealize edilmis ve manevi kahramanlar olarak resmedilmislerdir.
Minyatiir sanatindaki figilirlerin derinlikten yoksun sekilde simgesel bir dille
verildigi bu eserleri de etkilemistir. Tasvir sanatindaki hikdye anlatimi ve sahnelerin
kurulmasinda tarih ve dini olaylar anlatilirken olaylar bir dizi sahnelere bdliiniip
gorsellestirilmektedir. Kerbela olayr da bir biitiin olarak degil, birbiri ardina vuku
bulan hadiseler seklinde anlatilir ve resmedilir. Mesela Hz. Hiiseyin’in sehit edilmesi,
Abbas’in suyaulagmasinin engellenmesi gibi sahnelerde bu konu agikg¢a goriilmektedir.
Minyatiir sahnelerindeki yoresel ve kiiltiirel olaylar ve zenginlikler duvar resimlerinin
giyim tarzi ve diger 6gelerde gbze carpmaktadir. Ayrica minyatiirlerdeki simgesel
renk ve kompozisyon, edebi ve dini metinlerden ilham alma da bu resimlerin diger
ozellikleri ve minyatiirden etkilendiklerinin agik bir delilidir. Gulam Hiiseyin Lahicani
ve oglu Agacan Lahicani gezici ressamlar grubundan sayilirlardi. Agacan Lahicani
babasinin hattatlara yazdirdigi ve kalibint hazirladigi hiisnii hat 6rneklerini kullanirdi.
Bu iki sanat¢1 ve diger halk ressamlari yilin sicak aylarinda imamzadelerde ¢alisip,
kis aylarinda diger sehirler, koy ve kasabalara gidip, insaatlarda kimi zaman usta,
kimi zaman da sadece boya badana isleriyle istigal etmiglerdir. Yasadiklar1 sehirde
ve ¢alismaya gittikleri kentlerde bulunan kahvehanelerde Kerbela olaymni anlatan
meddahlart dinlerlerdi. Mersiye ve taziye merasimlerine katilip, boylece ¢alismalari
icin misteri bulup, Kerbela konusunda detayli bilgilere sahibi olurlardi. Genellikle
yaptiklart ¢alismalarin karsiliginda fazla para talep etmezlerdi. Kendilerine tavuk,
horoz ve boya yapiminda kullanmalari i¢in yumurta verilirdi. Agacan ve diger halk
ressamlari gocukluk ¢aglarinda genellikle halk sanatgisi olan babalar1 veya yanlarinda
calistiklari ustalariyla beraber imamzadelerde ¢aligmaya gidip, uzun siire boya yapimi
ve eserlerle ilgili 5nemli olmayan béliimleri islemislerdir. Muhammed Salih Isfahani
hattatt1 ancak duvar resmi konusunda kendisinden fazla s6z edilmemistir.

Eserlerde gercekeilikten ve natiiralizmden kagmilmistir. Sanatci, kendine gok
uzaklardan ulasan bir hikayeyi yerel bir hale getirmis ve seyirciyle daha fazla iletisim
kurabilmek icin onu yoresellestirmistir. Ornegin; Dért Padisah Tiirbesi’ndeki besik
Gilan bolgesi ¢cocuklari i¢in kullanilir. Ali Askarin’da kundaginin kumasi kimi zaman
Gilan bazan Lahican yoresi kumasglarint andirmaktadir. Sanatginin kullandigi renkler
¢ok sinirlidir. Eserlerin higbiri tiirbede, metfun sahislarin resmi degil, 6zellikle Hz.
Hiiseyin ve oOliiniin mensup oldugu Peygamber efendimizin ailesi ve yasadiklart
acikli olaylarla ilgilidir. Bu eserler ¢ogunlukla okuma yazma bilmeyen bir izleyici
kitlesi i¢in hazirlanmistir. Daha 6nce detayl bir sekilde agiklandigi gibi, Dort Padisah
Tiirbesi’ndeki zengin ve kalabalik kompozisyona karsi Imamzade ismail’de daha
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basit bir kompozisyonla karsilasiyoruz. Kerbela olayiyla ilgi resimlerde mutlaka
Abbas bin Ali’nin resmine de yer verilmistir.

Hz. Hiiseyin’in kardesi Abbas bin Ali; yigitligi, dzverisi, agabeyine olan vefa ve
sadakati yaninda, kahramanlik, nezaket, tevazu gibi nitelikleri her zaman viillmistiir.
Dini miidafaa ugrunda canmi feda ettigi, suya erigmesine ragmen sudan igmemesi
herkesin gonliinde derin bir iz birakan Kerbela hadisesindeki yigitliginin dykdisii
destanst siirlerin yazilmasina ve ¢esitli resimlerin yapilmasina yon veren bir faktor
olmustur. Ote yandan Abbas’in imamet mertebesinde olmayisi onun resminin
ciziminde herhangi bir kisitlamanin olmamasina yol agmustir. Eskiden beri Iranl
fakih ve miictehitler Peygamber efendimiz ve torunlarinin resimlerinin ¢izilmesini
hos gérmemislerdir. Buna ragmen sanatcilar bu yasagi dikkate almanuslardir. iran’da
onceleri daha ¢cok Hz. Peygamber, Hz. Ali ve Hz. Hiiseyin’in resimleri ¢izilmistir. Daha
sonra, bu zevatin yagli boya teknigiyle resimleri yapilmaya baslanmistir ve matbaalarda
cogaltilmistir. Ancak higbir zaman bu davranisi miictehitler onaylamamis ve gercegi
yansitmadig ile ilgili fetva da vermislerdir. Buna ragmen &zellikle Kerbela hadisesi
ve Abbas bin Ali’nin resimleri ¢izilmeye devam edilmigtir. Abbas’in resimleri asirt
derecede siislii ve Hisimogullar1’nin Ay’1 lakabina uygun olarak ¢izilmistir. Imamlarin
resimleri abartili bir sekilde ¢izilmemistir. Ancak Abbas konusunda sanatgilar biiytik
bir gayretle ¢aligmalarina devam etmislerdir. Bu olay halk tarafindan desteklenmis ve
sermaye sahiplerine biiyiik gelirler saglamistir. Abbas’in yagli boya resimleri siirekli
¢izilmisg ve hatta ipek halilara islenmistir. Bu halilar ¢er¢evelenip zenginlerin evlerini
siislemeye devam etmistir. Kartona basilan resimler ise ¢ercevelenip Asura giiniinde
ve Muharrem ay1 seremonilerinde kullanilmigtir.

Eserlerin sanatgilari usta ¢irak iligkisi i¢inde yetismislerdir ve bu sanat ¢ogunlukla
babadan ogula ge¢mistir. Bu ressamlar genellikle eserlerini imzalamamislardir.
Dort Padisah Tiirbesi’nin sanatgist gezici bir usta olan Gulam Hiiseyin Lahicani’dir
ve gelenegin aksine eserlerini imzalamigtir. Bu sanatc1 6zellikle Gilan’daki birgok
tiirbenin ustasidir. Imamzade Ismailin sanatgis1 hattat ve resim sanatinda mahir
olmayan Muhammed Salih Isfahanidir, ancak eserini imzalamamustir.

Bu sanatin diisiise gegmesindeki en oOnemli sebep, toplumun gorlis ve
ideallerindeki degisikliklerdir. Dini konulara ilgi azalmis, Imamzadelere sadece o
sehir, ilge ve koylin yaslilar gitmeye devam etmislerdir. Bélgenin halki televizyonun
etkisiyle yoresel kiyafetlerini birakip filmlerde gordiikleri kisiler gibi giyinmeye
baglamislardir. Gengler baskent Tahran’in cazibesine kapilmislar, daha iyi ve
modern bir hayata kavusmak i¢in, kendi memleketlerinden oraya gog¢ etmislerdir.
Karsilastiklart maddi ve manevi zorluklara ragmen, tekrar memleketlerine donmeyi
gbze almamislar ve biiyiik sehirler, 6zellikle Tahran’da kalip tiim olumsuzluklara
ragmen, yasamaya devam etmislerdir. Baz1 gencler yasadiklari olumsuzluklari din ve
din adamlariyla iligskilendirmislerdir. Kitlelerin dini kavram ve ritiicllerden, toplumsal
normlardan giderek uzaklasmasi, halkin imaj begenisinin degismesinde oldukga etkili
olmustur. Insanlar tarafindan, siirekli yurt digina yapilan yasal ve illegal yolculuklar
sonucunda, Bati iilkeleri ve halkinin refah seviyesini 6vmelerinin etkisiyle, genglerin
yurt disina giderek, kendi hayallerini Batida gergeklestirmek istemeleri; her seyin
Oniline gegmis ama maalesef ki bu gogler genelde de hiisranla sonuglanmistir. Bazi
tiirbe ve Imamzadelerin bakim ve onarimi igin duvar resmi ustalar1 bulunamamis ve
bir¢ok resim beyaz boyayla kapatilmistir. Sonug olarak; bu eserler ulusal, kiiltiirel ve
manevi bir miras olup, bircok degeri blinyesinde barindirmistir. Kerbela hadisesinin
6nemi ve sanatsal yonii; halkin Hz. Peygamberin ehlibeytin’e olan saygi ve sevgiden
dolay1 ortaya ¢ikmis ve tarih boyunca giindem olmustur.
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Extanded Abstract

In Iran, wall paintings depicting subjects such as Karbala and Ashura developed alongside
palace art. After the Safavids, the Qajars, who revived Shiism as official ideology, increased
the emphasis on religious arts, marking this period as the pinnacle of religious painting. Ghilan
boasts fifty-one mausoleums with folk murals, and Isfahan features five such mausoleums.
These paintings reflect national identity and religious beliefs, illustrating the societal dynamism
of their time. In Turkey, studies have been conducted on wall paintings, but our research did not
uncover any specific study on murals related to the Karbala incident. This study collected data,
visuals, and written documents from library resources, and presented them to the general reader.
The martyrdom of Hussein and his companions in Karbala in 61 AH/680 CE is one of the most
tragic events in Islamic history. In Iran, the Karbala incident is extensively depicted in murals,
resonating through Arabic, Persian, and Turkish literature. The tomb of the Four Sultans in
Lahijan, which dates back to 647 AH/1249-1250 CE upon the death of Sayyid Horkiya, is at the
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heart of this discourse. Our article focuses on two specific murals. One is located on the outer
north wall of the entrance to the mausoleum of Sayyid Khor Kiya (Figure 1). The other is found
in the Imamzade Ismail mausoleum in Isfahan (Figure 3), constructed in 1043 AH/1643 CE.
The painting in the Imamzade Ismail mausoleum is on the north wall opposite the entrance door
(Figure 4).The background of these wall paintings typically features white walls. They often
disregard rules of perspective, light-shadow effects, and anatomical accuracy. Artists prioritize
key figures, portraying them prominently within the composition. In both murals, Abbas bin Ali
is central, surrounded by complementary elements. In the mural at the tomb of the Four Sultans
(Figure 2), Abbas bin Ali is depicted in three-quarters profile, with a halo of light around his
head, mounted on a horse with sword and shield, moving from left to right. In the mural at the
Imamzade Ismail mausoleum (Figure 4), Abbas bin Ali is similarly depicted in three-quarters
profile, adorned with a yellow halo, dressed in a Qajar-influenced waistcoat, and mounted
on a horse armed with a sword, moving from right to left. Symbolic elements in the murals
include tents, swords, and other items. The Four Sultans’ tomb mural (Figure 2) includes tents
symbolizing family presence and loyalty to Hussein during the battle, whereas these details are
absent in the Imamzade Ismail mural. Gazelles, symbolizing innocence and fidelity, are depicted
in the lower center of the Four Sultans’ mural (Figure 2), which are not present in the Imamzade
Ismail mural. Women are portrayed differently: marginalized in the Four Sultans’ mural (Figure
2) and foregrounded in the Imamzade Ismail mural (Figure 4). The inscription “Ya Huseyin-i
Mazlum” in nasta’liq calligraphy stands out in the Four Sultans’ mural (Figure 2), whereas there
is no inscription in the Imamzade Ismail mural. Artists employed non-naturalistic colors, such
as indigo for horses and purple for faces. Ghulam Husseinn Lahijani painted the murals at the
tomb of the Four Sultans in 1898, while the artist of the Imamzade Ismail mural is Muhammad
Saleh Isfahani. In conclusion, the Karbala incident holds profound significance for Shiites,
inspiring murals from the Safavid to Qajar periods. Influenced by miniature art and lithographs
depicting Karbala, these murals were primarily intended for illiterate audiences. Abbas bin
Ali’s portrayal highlights bravery and loyalty, unrestricted by his non-imamate status.
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