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Western’e Japonya’dan Bir Bakis: Sukiyaki
Western Django
A View to the Western from Japan: Sukiyaki Western Django
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Hollywood endustrisi, klasik anlati ve tlr sinemasi gibi kaliplasmis anlati yontemleri ile
hem kendi Uretim standardini olusturmus hem de diinya sinemasini etkilemistir. Bu
olusturur. Vahsi Bati ve kovboy miti Gzerine kurulan bu tar, ABD sinirlarini asarak tim
diinyada yeniden ve yeniden Uretilmistir. Ozellikle italyan sinemasi, Spagetti Western
olarak anilan filmleri ile 6n plana ¢ikmistir. Ancak ingiltere’den Fransa’ya, ispanya’dan
Avustralya’ya ve Tirkiye'ye kadar baska bircok Ulkede de Western o6rnekleri
gorilmektedir. Bu makale ise Japon sinemasindan verilen bir Western érnegini inceleme
konusu yapmistir; Sukiyaki Western Django (2007). Aslinda bu film, bir “Western Gzerine
Western Gzerine Western” olarak da adlandirilabilir ciinki Hollywood Western kodlariile
Uretilmis Django (1966) adli Spagetti Western filminin bir yeniden Gretimidir. Sukiyaki
Western Django (2007), hem Django (1966) ile karsilastirmali bir sekilde
degerlendirilerek hem de Hollywood Western anlati 6geleri (tema, karakter ve ikonografi
gibi) ile incelenerek bir film elestirisine tabi tutulmustur. Sonug olarak makaleye konu
olan filmin hem bir yorumlayarak uyarlama film 6rnegi hem de Western anlatisina uyan
ancak Japonya’dan gelen bir 6rnek olarak da kendi kiltirind tlre adapte eden bir film
oldugu ortaya koyulmustur. Yonetmen Takashi Miike, ttrtin kodlarini basarili bir sekilde
kullanip uyarlama vyaptigl orijinal filmin iskeletine sadik kalirken kendi tarih ve
kaltarinden beslenerek de 6zgin bir Western filmi, bir Sukiyaki Western filmi
yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Western, Spagetti Western, Sukiyaki Western, Tir Sinemasi, Uyarlama,
Django.

ABSTRACT

The Hollywood industry has both established its own production standards and
influenced the world cinema with its stereotypical narrative methods such as classical
narrative and genre cinema. One of the striking examples of this influence is Western
films, which are actually a local narrative. Based on the myth of the Wild West and
cowboys, this genre has been reproduced and reproduced all over the world beyond the
borders of the USA. Especially Italian cinema came to the spotlight with its films known
as Spaghetti Westerns. However, examples of Westerns can also be seen in many other
countries from England to France, Spain to Australia and Turkey. This article analyzes an
example of a Western from Japanese cinema; Sukiyaki Western Django (2007). In fact,
this movie can be called a "Western upon Western upon Western" because it is a
reproduction of the Spaghetti Western Django (1966), which was produced with
Hollywood Western codes. Sukiyaki Western Django (2007) has been subjected to a film
criticism by both comparing it with Django (1966) and analyzing it with Hollywood
Western narrative elements (such as theme, character and iconography). As a result, it
has been revealed that the film that is the subject of the article is both an example of a
film that is adapted by interpretation and a film that fits the Western narrative but adapts
its own culture to the genre as an example from Japan.
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Director Takashi Miike, while successfully using the codes of the genre and remaining faithful to the structure of the original
film he adapted, has also created an original Western film, a Sukiyaki Western film, by feeding on his own history and

culture.

Keywords: Western, Spaghetti Western, Sukiyaki Western, Genre Cinema, Adaptation, Django.

Girig

Western, klasik bir soylemle, neredeyse sinemanin kendisi
ile yasittir. ilk Western filmi olarak kabul edilen The Great
Train Robbery/Biiyiik Tren Soygunu, 1903 gibi erken bir
tarihte, film teknolojisinin 6yki anlatma glcinidn kesfinin
cok baslarinda cekilmistir. Western, sinema tarihindeki
oykulu filmler ile yasit bir tirdir (Atayman & Cetinkaya,
2016, s. 160). 1900'lerin basinda dogan ve 191Q’lar ile
birlikte popdlerligi giderek artan bu tur, temelini yerliler ile
yerlesimcilerin ¢atismalarindan, Bati'ya gocten ve Amerikan
cografyasinin gercekliginden alir ancak bu gercekligi ve
¢atisma unsurlarini sadece yansitmaz; onlari yorumlar ve bir
mit haline doénustlrdr. Yerlesimciler igin bir kdken insasi
saglar (Bordwell & Thompson, 2012, s. 337). Western'i
Amerikan  mitolojisi  olarak  konumlandirmak veya
yorumlamak yanlis olmayacaktir.

Western’in ilk donem temalari agirlikli olarak doga (yerliler)
ile medeniyet (yerlesimciler) arasindaki catisma Uzerine
kuruludur. Bati'ya hticum glnlerinde her tlrden insan, bu
“vahsi” genis arazilere gelerek vyerliler ile vyuzlesip
catismislardir. Western, bu temel catismanin zithklari
Uzerine insa edilmistir. Bir yanda tabanca, diger yanda ok ve
yay; bir yanda atlar, diger yanda tren yolu. Verilen ikili
karsithklari daha fazla arttirmak mimkanddr. Bu karsithklar
ortaminda ise ilk débnem Western kovboyu 6n plana cikar; o
hem yabanil ve dogaya aittir hem de medeniyetin bir parcasi
ve Vahsi Bati’daki tasiyicisidir. Ozellikle ilk dénem Western
filmleri, Avrupa kokenli beyaz vyerlesimcilerin Bati'ya
ilerleyisini mesrulastirma cabasi icerisindedir. Bu sebeple,
yerliler (Kizilderililer) ve Hispanik kokenliler (Meksikalilar) ile
alakalh  cok fazla basmakalip fikirler dretilmesini
saglamislardir; yerliler vahsidir veya Meksikallar tembeldir
gibi (Bordwell & Thompson, 2012, s. 338).

Western’in ortaya koydugu bu basmakalip karakterler ve
kendini strekli tekrar eden c¢atismalar zamanla tire 6zgl
dilin ve Uretim kodlarinin énemli motiflerini olustururlar.
Kizilderililer tarafindan saldiriya ugrayan konvoylar,
haydutlarin posta arabasi soymalari, kovboylarin kasaba
meydaninda duello yapmalari, kasaba seriflerinin yildiz
seklinde rozet takmalari vs. bircok unsur, sonrasinda italyan
sinemasi basta olmak Uzere birgok llke sinemasinda tekrar
tekrar kullaniimislardir (Bordwell & Thompson, 2012, s.
338). Ozellikle 1960’lardan itibaren farkl (lke sinemalari
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klasik Western kodlariile italyan yénetmen Sergio Leone’nin
The Good, the Bad and the Ugly/lyi, Kétii ve Cirkin (1966) adl
filminde oldugu gibi Uretim yapip tlre farkli bir bakis
getirirken; Hollywood ise gecmise farkli yaklasimlar
sergilemistir. Medeni/modern beyaz yerlesimcilerin aslinda
o kadar da medeni olmayan yonlerine odaklanan filmler
Uretilmistir. Yasanan irkcilik ve Uretilen “vahsi” yerli algisi
Uzerine yeni bastan distnilmeye calisiimistir (Bordwell &
Thompson, 2012, s. 338).

Amerikan tarihini ve kiltirind temel alan bir tir olarak
ortaya ¢ikan ancak zamanla diinya sinemasi icerisinde de
farkli farkli yorumlar ile gelisen Western'i i¢ dénem ya da
kisim halinde degerlendirmek mumkindar; 1. Dilnya
Savasi’na kadar gelen dénem, Il. Dinya Savasl sonrasi
donem (Soguk Savas yillari) ve Western lzerine Western
filmleri. ilk kisim ya da dénem The Big Trail (1930) veya
Stagecoach/Cehennemden Déntis (1939) gibi film 6rnekleri
ile 6n plana c¢ikmaktadir. Her iki filmde de John Wayne
tarafindan canlandirilan kovboy tipi; gicli, o6zglvenli,
intikamci, iyi silah kullanan, doga ile medeniyet arasindaki
beyaz erkektir. Bu dénem filmleri, Bati'ya gbg, yerlesme,
yerliler ile micadele ve altin arayisi gibi temalar ile kokeni
olusturur. Savas sonrasi donemde ise High Noon/Kahraman
Serif (1952) ve Rio Bravo/Kahramalar Sehri (1959) gibi ana
karakterin artik eskisi kadar mikemmel olmadigl, yaslanip
yardima muhtac¢ oldugu, yalnizlastigl, genis ovalarda at
kosturmak yerine klicik kasaba mekanlarina sikistigl, onurlu
diellolarin yerini ihanetlere ve pusu kurmalara biraktig
filmler artis gostermistir. Seven Samurai/Yedi Samuray
(1954) uyarlamasi  konumundaki 1960 yapimi The
Magnificent  Seven/Yedi Silahsérler de bu dénemin
ozelliklerini tasiyan bir filmdir. Western Uzerine Western
dénemi, basta “Spagetti Western” olarak anilan italyan
Western filmleri olmak Uzere dinya genelinde yapilan
kovboy filmlerini kapsar. Bu filmler, tUrin bicimsel ve
iceriksel tim o6zelliklerini karsilasalar dahi ABD tarihinin
filmlere katmis oldugu arka plandan yoksundurlar.

Calismanin o6rnek filmi olarak secilen Sukiyaki Western
Django/Diiello (2007) tam olarak bir Western Uzerine
Western Gzerine Western’dir. Western kodlari ile Uretilen
bir “Spagetti Western” filminin, Django/Cango’nun Intikami
(1966) adh filmin Japon uyarlamasidir. Bu baglamda;
yonetmenligini Takashi Miike’nin yaptigl, Japon Westerni
konumundaki film, tir kapsaminda, tirin tema, catisma,



ikonografi gibi kodlari icerisinde degerlendiriimeye tabi
tutulacaktir. Bu amagla; oncelikle tir filmi nedir sorusu
cevaplanip ardindan da Western’in daha ayrintili bir tanimi
sunulacaktir. Teorik ve tarihi bilgilerin verilmesinin ardindan
ise Sukiyaki Western Django (2007) ile Django (1966) filmleri
karsilikli olarak degerlendirilip uyarlamanin orijinali ile
benzerligi, tire uygunlugu ve 6zglin yorumlanisi unsurlari
Uzerinden film tlr kapsaminda elestirileceklerdir.

Tir Filmi Nedir?

Sinema, bir sanat oldugu kadar da ticari ve popduler bir
tiketim Granudar. Tdr filmi ise dizenli tekrar eden belli
kodlar ve temalar Uzerine insa edilen ticari filmleri
tanimlamak ve gruplandirmak icin kullanilan bir ifadedir.
Ozellikle Hollywood gibi endistri  sinemalari, ilk
donemlerden itibaren binlerce kisilik  (giinimuzde
milyonlarca ve hatta milyarlarca) seyirci gruplarina
ulasabilecekleri bir bant Uretim yolunu tercih etmis ve
seyircinin talep ettigi, izledigi filmleri tekrar tekrar
Uretmislerdir. Bunun ilk basarili érnegini ise bir Fransiz film
yapim sirketi olan Pathe Fréres gerceklestirmis ve |. Dinya
Savas! sonuna kadar da piyasaya hakim olmustur. Ancak
savas sonrasinda yerini hizla Hollywood’a birakmak zorunda
kalmistir (Abisel, 2016, ss.17-18).

Fransizca kokenli “genre” kelimesinden gelen tir kavrami,
belirli ortak ozellikler taslyan/gosteren seylerin ayni grup
icerisinde toplanmasini ifade etmektedir. Ancak bu
siniflamanin sinema 6zelinde uygulanmasi oldukga zorlu ve
de yorum farklarina acik bir durumdur. Ozellikle seri tretim
icerisindeki kurmaca film havuzunda tim filmlerin
incelenmesinin imkaninin olmayisi, bu durumu daha da
zorlastirmistir. Ancak zamanla, belirli 6rnekler Gzerinden
yapilacak bir degerlendirme ve varilacak sonucun sonraki
tim filmlere uygulanmasi distincesi gelismistir. Yine de tam
anlamiyla kesin sinirlar ¢izmek muamkin degildir ¢lnki
kaltarel ve donemsel farkhlklar, tGrin sinirlarinin
belirsizlesmesine sebep olmaktadir (Abisel, 2016, s. 27-28).

Warren Buckland, tur filmlerini Hollywood’'un endustri
sinemasinin seri Uretimiolarak tanimlar. TUr filminde yaratici
yonetmen degil, film ekibinin (set ekibi ve oyuncular) kolektif
calismasi 6n plandadir. Yaratici yonetmenin filmi tek ve
biriciktir ancak tdr filmi, cesitli ortakliklar Gzerinden bir
gruplama gerceklestirir (2018, s. 132-133). Her ne kadar
Buckland, yaratici yonetmenin filmini biriciklik; tir filmini ise
genellemeler Uzerinden degerlendirmis olsa bile Abisel’in
belirttigi sinirlarin belirsizligi meselesini de farkli bir acidan
kabul eder. Herhangi bir filmin tir ya da ydnetmen
Uzerinden degerlendirilmesinin  yapilmasi  muUmkinddr
(2018, s. 133). Alfred Hitchcock gibi bircok yonetmen de tir

filmleri icerisinde biricikligi olan eserler Gretmislerdir.

Bilimsel bir alanda, 6érnegin zooloji alaninda, bir hayvanin
hangi tire ait oldugu oldukca net veriler ile ifade
edilebilmektedir; vicut vyapisi, beslenme aliskanlklari,
Ureme sekli, gen haritasi vs. bircok veri ile bu gruplandirma
degismez bir sekilde yapilmaktadir. Ancak sinema alaninda
ayni sey mimkin degildir. Film tdrlerinin belirlenmesinde,
yonetmenlerin, yapimcilarin, elestirmenlerin ve seyircilerin
cesitli yorumlari ve degerlendirmeleri ortak bir bakis agisi
gelistirmektedir. Ancak tir filmlerinin sinirlari net degildir ve
her yeni Uretilen film ile birlikte degisime ugrar (Bordwell &
Thompson, 2012, s. 328).

GUnUmuzde ise tir filmleri arasindaki sinirlar giderek daha
belirsiz hale gelmislerdir. Yine de bir ya da birkag filmi bir
tire dahil etmek icin sahip olduklari ortak temalar goz
oninde bulundurulabilir. Ornegin; bilimkurgu filmlerinde
simdiki zamandan daha Ustln bir teknoloji bulunmasi ve
kullaniimasi, genelleme yapilabilecek bir temadir. Kullanilan
tema disinda; filmlerin hissettirdigi korku ve guldirme gibi
duygular da turun belirlenmesinde basvurulacak verilerdir.
Ancak bir film hem hissettirdigi duygu hem de basvurdugu
tema yoninden farkli tirlere dahil olabilmektedir. Ustelik
turlerin kendiiclerinde de alt-turleri bulunmaktadir. Komedi
turd, kendi icinde kaba komedi, parodi ve romantik komedi
gibi alt-turlere bolinmektedir. Ancak tur filmlerinin inkar
edilemez sinirlari da mevcuttur; érnegin, muzikal filmlerde
sarki sdylenir. Tur ile ilgili bir diger mesele ise yillar icinde
degisen algidir. Seyirci tercihleri, yillar icinde hangi filmlerin
tire dahil olacagl sorusunu sordurur. Ornegin Biiyik Tren
Soygunu (1903), seyirciye silah ¢ekme sahnesinin de
etkisiyle, o donem seyircisi icin bir korku filmi oérnegidir
ancak ginimuizde Western tlrinin baslangic filmi olarak
kabul gorir. Bir baska durum ise film Gretiminde farkli tir
ozelliklerinin birlestiriimesidir. Bir film ayni anda hem
Western hem de gerilim filmi olabilir. Ornegin; Kahraman
Serif (1952), bir Western’dir ama gerilim filmi icerisinde de
yer alabilecek bir hikdye sarmalina sahiptir. Bir diger érnek
olarak Hitchcock’un Psycho/Sapik (1960) filmi gosterilebilir.
Filmi hem korku-gerilim hem de dedektiflik hikayesi olarak
degerlendirmek mimkindir (Bordwell & Thompson, 2012,
s. 328-329).

Tar filmi kavrami, enddstri sinemasi ile dogmustur ve temel
olarak filmleri sinirlar icerisinde degerlendirip seyircinin
hangi filmleri izlemeyi tercih ettigini ortaya koymaya
calismistir. O dénem hangi tur popdler ve tercih edilen ise
yapim sirketleri de o tlire uyan senaryolarin filme ¢ekilmesini
saglamislardir. Tur kavrami, seyirci acgisindan da filmi
tanimlamanin kolay bir yoludur. Filmin tUri Western ise
catismalarin, o6limlerin filmde yer alacagi kesindir; komedi
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ise guldirmeyi vaat etmektedir, korku filmleri de elbette
korkma duygusunu. Seyirci, bu sinirlamalar dahilinde
izleyecegi filmi tercih eder. Tir kavraminin sinirlar cizmeye
cabalamasi, bircok elestirmen tarafindan olumsuz karsilanan
ve tar filmlerinin elestirilmesini saglayan bir sebeptir. Elbette
tUr kodlarricinde, genis ¢capli Gretimde ortaya ¢ikan vasat ve
kota filmler vardir. Ancak The Godfather/Baba, Star
Wars/Yildiz Savaslari veya Psycho/Sapik gibi sinema tarihi
acisindan c¢ok onemli bircok film, tir filmi icerisinde yer
almaktadirlar. TUr kavrami, temalar ve de hitap ettigi
duygular Uzerinden, seyircinin izleyecegi filmi tercih
etmesini ve de yapimcilarin da bu dogrultuda film Gretmesini
kolaylastirmaktadir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 329).

Tiir Olarak Western

Western, temalarini, catismalarini, goérsel arka planini,
ikonografisini? ve karakterlerini Amerikan cografyasi ile
tarihinden alan Hollywood cikisli bir sinema tirtdir. Bu
taridn temelini/temalarini Amerika’ya go¢ eden yerlesimciler
ile adanin vyerli halki arasindaki c¢atismalar ki bunlar
yerlesimcilerin géziinden bir bakisla sunulur, i¢ Savas yillari,
Bati'ya gé¢, demiryolu insasi, sigir strlleri, posta arabalarive
de elbette kovboylar olusturmaktadir.

Avrupa kitasindaki yoksullugundan, giderek kapitalistlesen
dinyadaki caresizliginden kurtulmak umuduyla Yeni
Dinya’'ya go¢ eden kolonyalistler, tdrin ilk ayagini
olusturmaktadirlar. Onlar, yeni bir kitada, yeni bir firsat icin
yolculugu gbdze almis olanlardir. Bireyselligin ylkselisinin
onclleridirler (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 147). ilk
onculer gelip de Bat'ya yolculugu tamamladiktan ve
kesfedilecek tim topraklar sahiplenildikten sonra ortaya
ctkan bu yeni Ulkenin &nemli bir kirlma noktasi da ic
Savas'tir. En genel tanimiyla pamuk tarlalarinda siyahileri
kole olarak calistiran Gineyliler ve koleligi kaldiran Kuzeyliler
arasindaki savastir bu ve elbette kazanan tarafin
(Kuzeylilerin) goziyle filmlere konu olan bir diger temeldir
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 150-151). Turin temelinde
yatan bir diger unsur ise elbette yerliler, bir diger sekilde de
Kizilderililerdir. ilk kolonyalistler ile yerliler arasinda bir sorun
olmamistir ve birlikte vyasanilabileceginin  6rnekleri
sunulmustur. Ancak zamanla din Uzerinden bir catisma
baslamistir. Yerlilerin kltlrG ve inanislari, beyaz Avrupali
yerlesimcilerin inancglarini temelden sarsan bir yapidadir.
Onlar, Hristiyanlik hakkinda bir sey bilmeyen paganlardir.
Boylece hem kitayi fethetmek hem de dini yerliler arasinda

2 ikona: Bir kisi, disiince, akim veya herhangi bir seyi tek basina

simgeleyen ve anlatan sekil veya resim. (ikona, Tirk Dil Kurumu
Sozlukleri; https://sozluk.gov.tr/, 09/12/2020-13:41)

Communicata

yaymak icin catismalar baslamistir (Atayman & Cetinkaya,
2016, s. 151-152). Elbette tlrin temelindeki en basat unsur
kovboylardir. Kovboylar, Western tirinin/mitolojisinin
kahramanlaridirlar. Onlar, doga ile medeniyet arasindaki
bireyler olarak Bati’'ya yolculuga ve medeniyetin bakir
topraklara tasinmasina oncilik ederler. Filmlerin glcli
beyaz erkek figlrleridir onlar (Atayman & Cetinkaya, 2016, s.
158-159).

ilk ddnem Western filmleri, adeta yerlesimcilerin Batr'yi ele
gecirme destanlaridir. Bu destanlarin bas kahramanlari da
kovboylardir. Biiyiik Tren Soygunu (1903), ilk Western filmi
olarak kabul edilir ancak ilk kovboy daha sonrasinda kendine
bir isim yapacaktir. Gilbert M. Anderson tarafindan yaratilan
ve sonrasinda da tekrar tekrar farkli yonetmenlerce filme
uyarlanan “Broncho Billy”, kovboy mitinin ilk glicli 6rnegidir
(Atayman ve Cetinkaya, 2016, s. 161). Sessiz donemde
cikisini yapan Broncho Billy’nin ardindan, 1930’larin sesli
filme gecis surecinin sancilari ve Amerika’nin yasadigi 1929
Blyik Buhrani sebebiyle goclin yonunln tasrandan kente
donmis olmasiyla Western gerilemis olsa dahi (Atayman-
Cetinkaya, 2016, s. 164), The Big Trail (1930) ve Stagecoach
(1939) gibi filmlerde John Wayne’nin canlandirdigi intikamci
kovboy tipi giderek gli¢ kazanir. Gugld, adil, 6zglvenli, dncl
ve iyi silah kullanan beyaz adamdir bu karakterler veyahut
tipler.

1930’larin  sonlarindan itibaren, o6zellikle Stagecoach
(1939)’un etkisiyle, Western tiru tekrar hiz kazanmis ve
John Ford, Raoul Walsh, Fritz Lang, King Vidor gibi
yonetmenlerin cgektikleri filmler ile Western (zerinden
mitolojilestirilen Amerikan tarihi tekrar tekrar dretilip
pekistirilmistir. 1940’larin basinda, artik bir Western filminin
neler icermesi, nasil ¢cekilmesi gerektigi Stagecoach 6rnegi
ile birlikte netlesmistir; miti destekleyen ve bireysel
kahramaniyucelten hikdyeler 6nem kazanmistir (Atayman &
Cetinkaya, 2016, s. 167). Western filmleri, beyaz erkegi
ylceltirken, onlari mutlulugun pesine de dislirmektedir.
Ancak Bati’da aranan tek mutluluk ekonomik degildir. Beyaz
erkek, erotik bir mutlulugun da pesindedir ama kadin ile
erkek nifuslar arasindaki asiri orantisizlik, bu mutluluga
engel olmaktadir. Bati’da, Batl'ya yolculukta, kadinlar ¢ok
nadirdir ve bu sebeple kutsallastirilirlar. Kahraman
kovboylar, kadinin sovalyesi olmaya soyunurlar, onu
koruyup kollamaya cahsirlar. Tipki yine Stagecoach
orneginde Ringo Kid adli ana karakter ile posta arabasinda
tanistigi Dallas adli kadin arasinda gelisen iliski gibi (Atayman

ikonografi: Ikonlarin tanitiimasi ve acgiklanmasi. (ikonografi, Tirk Dil
Kurumu Sozlikleri; https://sozluk.gov.tr/, 09/12/2020-13:42)




& Cetinkaya, 2016, s. 171).

1940’larda  mitolojisini  iyice  glclendiren  Western,
1950’lerde ise olgun bir tir halini almis, kurallarini oturtmus
ve kendi 6zgun dilini bulmustur. Ancak bu yillar, Soguk Savas
donemidir ve hem liberal (sol) hem de muhafazakar (sag)
gorislt sinemacilar Hollywood icerisinde  film
cekmektedirler. Sovyetler Birligi ve komunizm tehdit olarak
gorildugu icin bir “cadi avi” baslatilir bu yillarda; liberal
gorislt  bircok isim sektorden uzaklastiriir ve hatta
bazilarinin ABD’ye girisi dahi yasaklanir; Charles Chaplin, bu
durumun en dikkat ¢ceken magdurlarindan birisidir (Atayman
& Cetinkaya, 2016, s. 181). Bu cadi avi ortami elbette
Western’i de etkiler ve filmsel yansimalar kendini gosterir;
en dikkat ceken orneklerden birisi High Noon/Kahraman
Serif (1952) filmidir. Stagecoach’un Ringo Kid'i gibi
kahraman kovboylar yoktur bu filmde. Ana karakter yasl bir
serif, adaletin bekgisidir ama yalniz bir bekgi. Goz gore gore
gelecek olan bir siddet ile ylzlesmek lzeredir; kasaba halki
ise adeta (¢ maymun oynar ve serifi kaderi ile bas basa
birakir (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 183). Filmin
kahraman serifi Kane, adeta dbnemin magdur
sinemacilarinin filmdeki bir izdisimi gibidir. Oniindeki
korkunc gercek (haydutlar) ile tek basina micadele edecek
kadar glcli degildir artik ama toplumdan yardim alma
umudu da yoktur. Tek basina hayatta kalmak ve
adalete/diizene sahip ¢ikmak zorundadir (Atayman &
Cetinkaya, 2016, s. 184). Bir diger taraftan; Western
filmlerinde kadin, kahramanin koruyacagi bir kutsal haline
getirilmistir ilk donemden itibaren ancak yine de tir
icerisinde glcli kadinlara da rastlamak muamkidndir. Bu
kadinlar, cogunlukla ya bir ciftlik ya da salon sahibi olarak
konumlandirilirlar (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 192).
Western mitolojisi, yerlesimcinin tarihinin haklilastiriimasi
sureci ve de aracidir ancak 50'li vyillarda, Apache/Asi
Cengdver (1954) gibi 6rnek filmler ile birlikte yerlilerin
karsilastiklari zorbalik, 6zglrltklerinin kisitlanisi ve kendi
topraklarinda yabanci oluslari da mesele edilmeye baslanir
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 197). Yine bu doénem
icerisinde basta Anthony Mann olmak tzere yonetmenler,
filmlerini topluma vyabancilasmis, ideal beyaz kovboy
algisindan uzaklasmis karakterler ile doldurmaktadirlar
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 199).

1960’h ve 70'li yillarda Western, Hollywood’da eski glicini
yitirmis ve son cirpinislarini sergilemektedir. Bu cirpinislar
icerisinde kimi yapimcilar hala Western’in popdulerligini
sirdlrdUgu inanci ile hareket etmis; kimisi, Western
mitolojisinin ve Amerikan kdltirinin gecmis ve gelenek
baglarina glvenmis; kimisi yasanan degisimi ve vitirilen
populariteyi gérmezden gelmis; kimisi ise Western’i politik
bir mesaj araci olarak kullanmak istemistir (Atayman &

Cetinkaya, 2016, s. 201). 1960’larin sonu ve 70’lerin basi, geg
Western donemidir. Bu dénem filmlerinde, hem ylceltilen
kahraman beyaz kovboy sorgulanir hem de Batr'nin kendisi.
Bu filmlerde artik, 30'lu ve 40’l yillar filmlerinde sunulan
bakir topraklar ve zenginlik yoktur. Her yer kesfedilmis ve de
sahiplenilmistir. Bu Ulkede kovboya yer kalmamistir artik
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 204). Ge¢ dénem Western
filmleri, yikik dokik bir Bati ve de daristligini yitirmis
kovboy tasvirleri sunarlar. Onciilere vaat edilen topraklar
degildir artik bunlar ve kovboylar da dismaniyla bile
dirlistce kasaba meydaninda carpisan kahramanlar
degillerdir; gerektiginde dismanini sirtindan vurmayi bile
gbze alirlar (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 207).

Gec¢ donem Amerikan Western filmleri, ahlak, tarih ve
politika gibi temalar etrafinda sekillenip de eglence
yonlinden eksik kalmaya basladiklarinda tlrin imdadina
Avrupa sinemalarn vetisir. ingilizler, oyuncular ve set ekibi
Amerikali olan Western filmleri c¢ekerler ama bunlar
Amerikan yapimlarindan ¢ok farkli olmaz. Ardindan, sessiz
sinema yillarinda da Western filmi yapmis Fransiz sinemasi
dikkat ceker ama asil etkiyi italyan filmleri gosterecektir
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 224). italyan Western
filmleri, tirdn Uretim kodlarini basarili bir sekilde kullanir ve
Amerikan yapimlarinda eksilen eglendiricilik yonini de
giclendirirler  ancak  motivasyonu  belirli  olmayan
kahramanlar ve siddeti ylcelten bir akis 6n plana ¢ikar bu
filmlerde; c¢ogunlukla asil motivasyonlari para olarak
sekillenir Spagetti Western kovboylarinin. Onlar ne Batl'yi
kesfeden 6nculerdir ne de Amerikan mitosunun arda kalan
hayaletleri. Eli silahli kopyalardir Spagetti Western
kovboylari sadece. Ancak yine de Amerikan ve dinya
sinemasini etkileyip Django ve Sartana gibi karakterleri de
Western killiyatina  kazandirmistir - Spagetti  Western
(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 225). Django, hem Amerikan
sinemasinda Django Unchained (2012) hem de Japon
sinemasinda Sukiyaki Western Django (2007) ile tekrar
Uretilen, yorumlanan bir karaktere donidsmustlr. Spagetti
Western olarak anilan italyan Western filmlerinin en dikkat
ceken yonetmeni ise cektigi siddet yiklu filmler (6rnegin;
Once Upon a Time in the West/Bir Zamanlar Bati’da (1968))
ve vyarattigl toplumdisi karakterler ile Sergio Leone’dir.
Yonetmenin filmleri, 68 kusaginin genc izleyicileri arasinda
da oldukca popller olmus ve toplum disi karakterleri, bu asi
geng gruba da hitap etmistir (Atayman & Cetinkaya, 2016, s.
231).

Son olarak, tdrin ikonografik 6gelerinden de bahsederek
Western’in tanimini sonlandirmak gerekmektedir. Bir filmi
Western tirl icine dahil eden gorseller/semboller/6geler
olarak; ¢ol, nehir veya daglar gibi Vahsi Bati cografyasina ait
0geler, dogal (dag ya da ¢ol veya nehir) yahut siyasi (Meksika
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sinirt) sinirlari gecmek, basta tabancalar olmak Gzere silahlar,
iki kovboy arasinda gerceklesen diello sahneleri, barlar,
genelevler, salon kadinlari (fahiseler), tren ve demiryolu
insasl, at arabalari (posta arabalar), yerli ve yerlesimci
kiyafetleri (tuylG basliklar, sapkalar, bandanalar, yelekler,
cizmeler vs.), cenaze levazimatcilari, yildiz seklinde rozet
takan serifler, binicilik aksesuarlari (kement, eyer vs.), idam
icin kurulan daragaci ve buylk sigir sdruleri sayilabilir.
Elbette her filmde bu 6gelerin tamamina rastlamak glgttr
ama tir siniflandirilmasinda, sayilan bu 6gelerden birkacini
barindiran bir filmin Western icinde yer aldigini séylemek
olasi ve glcll bir yorumdur (Abisel, 2016, s. 128-133).

Western’e Japonya’dan Bir Bakis: Sukiyaki Western
Django

Sukiyaki Western Django/Diiello, yonetmen Takashi Miike
tarafindan 2007 yilinda ¢ekilen Western tUrindeki bir Japon
filmidir ve Spagetti Western filmi olan Django/Cango’nun
Intikami (1966) adli filmden uyarlanmistir.

Filmin yonetmeni olan Takashi Miike, 6zellikle siddet icerikli
filmleri ile Japon sinemasinda 6n plana ¢ikmaktadir. 1960
yihinda dogan yonetmen, ismini daha ¢ok Odishon/Audition
(1999) adli korku-gerilim turtndeki film ile duyurmustur.
Buna karsin ¢ocuklar icin anime film ve muzikal yonetmenligi
calismalari da bulunmaktadir (Karasoy, 2016, s. 151).

Filmin Konusu

Film, iki farkli haydut cetesi tarafindan isgal edilen bir
kasabadaki olaylari anlatmaktadir. Ulkenin kuzeyinde
(Hokkaido’da®) vyer aldigi varsayilabilecek bir kasabada
(filmin sonundaki kar yagisi ve kasaba yakininda yasayan ve
muhtemelen bir Ainu* olan yerli adamin varlig bunu
desteklemektedir) hazine oldugu dedikodusu sebebiyle
bircok altin avcisi bu kasabaya hiicum eder. Bulduklari her
yeri kazarlar, insanlari da huzursuz ederler ama asil tehlike,
Kizillar olarak anilan Heike (Taira) cetesinin/klaninin
kasabaya gelmesi ile baslar. Kasabayi isgal eden cete, altin

Hokkaido: Japonya’nin dort buyik kara pargasindan birisi ve en
kuzeyde olanidir. Soguk bir iklimi vardir ve az nifusu bulunur (Meyer,
2019, s. 2). Hokkaido, Japonya’nin hem bir adasi hem bir bélgesi hem
de bir vilayetidir. Vilayetin baskenti ise Sapporo’dur (Meyer, 2019, s.
17).

Ainu: Ainular veya Emishiler, Japonya’da yasayan, farkl dil, din ve
kiltire sahip azinhk bir topluluktur. Geleneksel Déonem’de (MS
1185’e kadar) Honshu ve Hokkaido adalarinda yasayan bu topluluk,
Japonya’nin temelini olusturan Yamato Devleti blyiylp genisledikce
Honshu adasindaki yerlerini kaybederek kuzeye cekilmek zorunda
kalmistir. Hicbir zaman yogun bir nifusa sahip olmayan Ainular,
asimilasyona  ugrayarak Japonlasmis ve giderek ortadan
kaybolmustur. GUnimuzde, kiltir turizmi cercevesinde geleneklerini
Communicata

arayicilarini kovup serifi de kendi tarafina ¢eker. Sonrasinda
ise kasaba halkina iskence edip oldurerek altinin yerini
0grenmeye cabalarlar. Ancak altinin pesinde olan sadece
onlar degildir. Beyazlar olarak bilinen Genji (Minamoto)
cetesi/klani da kasabaya gelir ve yerlesir. Niyetleri ise Kizillar
altini bulduktan sonra ellerinden almaktir. Boylece bu iki
grup arasinda kalan kasaba halki ya kacar ya da oldardlir ve
kasaba hayalet bir kent halini alir. Ancak iki cete arasinda
kasabada kurulan denge, yabanci bir kovboyun gelisi ile
bozulur. Kovboy da tipki ¢eteler gibi altinin pesindedir ve
kendisine en iyi fiyati verene katilmayi teklif eder. Silah
kullanmadaki yetenegini de sergiledikten sonra her iki
tarafin dailgisini cekmeyi basarir (Miike, 2007).

Kasabada ceteler disinda bir avug insan kalmistir. Bunlar,
Heike icin calisan serif, yash bir kadin olan Ruriko, Genji
cetesiile cete liderinin metresi olarak kalan Ruriko’nun gelini
Shizuka, Shizuka’nin  oglu Heihachi ve birka¢ diger
kasabalidir. Gunman (silahli soyguncu) olarak anilan kovboy,
herhangi bir cete ile anlasamadan Ruriko araya girer ve onu
kendi evine gotlrlip c¢ay ikram ederken kasabanin
durumunu agiklar. Torunu Heihachi’den de bahseder.
Gocugun babasini Heike 6ldirmus, annesi ise Geniji
tarafindan alinmis ve c¢ocuk da bu olaylardan sonra
konusmayr birakmistir. Cocuklugunda kendi ailesini de
kaybetmis olan Gunman, kiicik Heihachi ile 6zdeslik kurar ve
kasabayl cetelerden kurtarmak icin harekete gecer.
Gunman’in artik farkli bir motivasyonu vardir; intikam almak.
Para motivasyonu ile altin bulmak icin geldigi kasabada
intikamci bir figlr haline gelir. Bu amacgla Genji salonuna
gider ve anlasmaya karsilik Shizuka’yi ister. Ancak cete lideri
Minamoto no Yoshitsune’nin® adamlarindan birisi olan
Yoichi, Shizuka’y1 kendisi icin istediginden olay cikarir;
Gunman ile kavga eder ancak kaybeder. Kavgayi kazanan kisi
Gunman oldugu ic¢in Yoshitsune, Sihizuka’yr ona verir ve
kadin geceyi Gunman ile gegirir. Bu sirada Genji ¢etesi, yeni
ve glcli bir silah getirerek kasabadaki hakimiyetlerini
kesinlestirmeye karar vermislerdir. Shizuka, bu bilgiyi
Gunman ile paylasinca, Gunman de bilgiyi yine Shizuka

korumalari saglanan 18 bin civarinda Ainu kokenli insan Hokkaido’da
yasamaktadir (Ashkenazi, 2018, s. 110-111).

Minamoto no Yoshitsune: Tarihi ve mitolojik bir figirdir. Sadakatin
semboll olan mikemmel sovalye olarak anilir. 1180-1185 yillari
arasinda Minamoto ile Taira klanlari arasinda yasanan Gempei
Savasi’nda abisi Yoritomo’nun yaninda savasmistir. Savas sonrasinda
ise sogun olan abisi Yoritomo’nun, yerinde gzl olduguna yonelik
supheleri sebebiyle dldurdImustir. Ancak bir inanisa gore ise 6len kisi
Yoshitsune degil, sadik hizmetkari Benkei'dir (bir karakter olarak
filmde de yer alir). Yoshitsune ise Asya’ya kacgip burada Temugin adh
Mogol prensine ve sonrasinda da Cengiz Han’a ya da Cengiz Han’in
babasina donidsmustir (Ashkenazi, 2018, s. 442-445).



Uzerinden serife iletir. Serif de bu bilgiyi Heika lideri Taira no
Kiyomori'ye® ulastirir (Miike, 2007).

Boylece Kizillar, pusu kurarak Beyazlarin getirdigi yeni silahi
yani makineli tfegi ele gecirmeye calisir ve iki cete arasinda
catisma cikar. Catisma basladiginda ise Gunman’in telkinine
uyan Shizuka, kayinvalidesini ve oglunu alarak kasabadan
kagmaya karar verir ama esi ile birlikte diktikleri glili almayi
unuttugu icin geri doner. Ceteler savasirken durumu anlayan
Yoichi, gelip Shizuka’yi bulur ve onu okla vurur. Bu sirada
kasabayi terk etmek Uzere olan Gunman ise kadinlari ve
cocugu kurtarmak icin geri doner ama Yoichi ve adamlari
onu da yakalar. Yoichi, Gunman’i doverken kasabali bir adam
(Ruriko’ya aslktir) yardima gelir ve Ruriko’ya bir silah verir.
Ruriko, bu silah ile hem Yoichi’yi hem de iki adamini éldarr.
Aslinda o, yillardir gercek kimligini gizleyen Benten’ adli
efsanevi bir silahsordur. Ceteler savasirken Ruriko ve
yardima gelen adam, Shizuka’yi, cocugu ve Gunman’i
kasabadan c¢ikararak daglara, orada vyasayan vyerlinin
(Ainu’nun) yanina kagirirlar. Bu sirada ¢atisma da sona erer.
Kizillar makineli tifegi ele gegirir ancak ¢ok adam
kaybederler ve Beyazlar kasabanin yeni hakimi olur (Miike,
2007).

Shizuka, aldigl yara ylzinden 6lir ama Gunman iyilesir. Bu
sirada Ruriko ise eski sevgilisi ve ¢ocugunun babasi, ayni
zamanda da ustasi olan Pringo adli eski silahsora haber
yollayarak ondan cephane alir. Hazine ile ilgili gercegi de
Gunman ile paylasir. Kasabanin gercekten altini vardir ve
Ruriko da bu altinin koruyucusudur. Altinin yarisi karsiliginda
Gunman ile anlasir ve iki silahsor kasabaya dénerek cetelere
savas acarlar. Altin sandigini kasaba meydanina yerlestirerek
pusu kurarlar ve Genji cetesini kaldiklari mekanin (otel/bar)
disina cekerler. Ancak gelen sadece Genji olmaz. Ayni
zamanda, sayilari azalan ama makineli tifegi ele geciren
Heike de ortaya gikar. Kanl bir catisma yasanir. Bitin cete
Gyeleri 6lUr; Ruriko, oglunun intikamini alir ve Taira
Kiyomori'yi 6ldirlr; altinin pesinde firsat kollayan serif de
Ruriko’yu 6ldurtr ama kendisi de olir. En son hayatta
kalanlar, Gunman, Yoshitsune, Heihachi ve altina bekgilik
eden yerli adam olur (Miike, 2007).

Gunman ile Yoshitsune, son carpisma olarak diello yapmaya
karar verirler. Gunman tabancasina sarilir ama Yoshitsune
(mukemmel sovalye), cok iyi tabanca ve tifek kullandig
halde, samuray kilicini ¢eker. Tabanca ile kilicin savasl
yasanir; Yoshitsune, Gunman’in siktigi tim kursunlari saptirir

6 Taira no Kiyomori: Gempei Savasl’'ni kaybeden Taira klaninin lideridir.

Taira klani, Minamotolar karsisinda maglup olurken, Kiyomori de
bizzat Yoshitsune tarafindan bozguna ugratiimistir (Ashkenazi, 2018,
s. 393-394).

ve son darbeyi vuracak kadar ona yaklasir ama Gunman onu
tabancasi ile durdurur ve ceket kolunda sakladigl diger
silahini ¢ikararak Yoshitsune’yi vurup oldurir. Herkes
oldukten sonra ise Ruriko ve Shizuka mezarliga, Heihachi’nin
babasinin yanina gémulirler. Gunman ise sadece bir avug
altin alip gerisini cocuga birakarak kasabadan ayrilir (Miike,
2007).

Filmin Tiir Kapsaminda Elestirisi

Hikayesi bu sekilde baslayip biten Sukiyaki Western
Django’yu tir sinirlariicerisinde degerlendirdigimizde; filmin
oyklsl, neden-sonug iliskisine dayanmaktadir. Kasabada
hazine oldugu soylentisi ciktigl icin (neden) haydutlar
kasabaya gelir (sonuc); haydutlar geldigi icin kasabalilar 6lir
veya kacar; kendi ailesi de cocukken oldurildGgu igin
Gunman haydutlari yok etme girisiminde bulunur vs. gibi
ornekler film boyunca sirdaralebilmektedir. Film, ayni
zamanda klasik anlati dizenini takip eder; “giris-gelisme-
catisma-¢ozim” formalina uygular. Haydutlarin
kontrolindeki kasabada bir dizen hakimdir. Gunman’in
kasabaya gelisi ve Genji cetesinin bir makineli tifek elde
etmesi dlizeni bozan unsurlar olur. Olaylar gelisir ve gerilim
tirmanir.  Karakterler daha vyakindan tanitiir, simdiki
hareketlerini motive eden gec¢mis olaylar sunulur. Gunman
ile haydutlar arasinda, kirilma noktasi olan, son c¢atisma
kasaba meydaninda yasanir ve hem altini hem de kigik
cocugu kurtaran Gunman, dengeyi yeniden saglayarak
kasabadan ayrilir. Film boyunca, Western tUriinde sikca
gorilen, catisma, siddet ve 6lim sahneleri de yer alir.

Bu film, Western’in sik basvurdugu haydut cetelerinden
kurtulma ve altin arama temalarini da icermektedir. Film,
altin arama temasi ile baslar ama hizla haydutlardan
kurtulma temasina gegis yapar. Yine ayni sekilde Western’in
intikam temasi da filmi ileriye tasiyan itici bir glictir. Ruriko
ve Shizuka’nin eylemlerinin motivasyonu intikamdir ve
kasabaya geldikten sonra Gunman de ayni motivasyonu
Ustlenir. Western filmlerinin tire 6zgl Dogu-Bati, uygarlik-
doga, cemaat-birey, tren-at ve yerlesimciler-yerliler gibi
klasiklesen catismalari bu filmde tam olarak Amerikan
Westerni tarzinda yer almaz ama yerlesimciler ile yerliler
arasindaki irk temelli catismanin bir benzeri Heike (Taira) ve
Genji (Minamoto) ceteleri/klanlari arasinda yasanir. Kizilar
Heike, Beyazlar ise Genji klanina mensuptur ve aralarindaki
temel catismay! yuzlerce yil 6nce yasanan klan savasl
olusturmaktadir. Ayni sekilde Ruriko ve oglu Akira da Heike

7 Benten: Nehir ve deniz ilahi ve de “Yedi lyi Talih ilahi”nin tek kadin

liyesidir. Benzaiten veya Benten, ayni zamanda ask ve disil basarilar
ilahidir (Ashkenazi, 2018, s. 200).
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klanindanlardir ama Shizuka bir Genji'dir. Bu sebeple
Heihachi de bir melez konumundadir. Shizuka’nin geri almak
icin canini verdigi gl de kirmizi-beyaz agmasiyla Heihachi'yi
ve iki klanin bir olabilme ihtimalini simgelemektedir.

Film Heike ve Genji ceteleri/klanlari Gzerinden Japon
tarihindeki 6nemli kirilma noktalarindan birisi olan Taira-
Minamoto mucadelesini yeniden yorumlamaktadir. Gergek
olay/slrec, Heian Donemi (794-1185) olarak adlandirilan ve
Ulkenin imparator idaresinde oldugu ama imparatorun
ybnetim glcinG farkh gruplara kaptirdigl  villarda
yasanmistir. Ulkede i¢c karisiklik hakimdir. Ainular isyan
halindedir, korsanlar ve haydutlar halka huzur vermez,
Budist rahipler kendi silahli birliklerini kurmus ve imparator
iktidardaki soz hakkini Fujiwara gibi klanlara kaptirmistir. Ote
yandan merkezi otoritenin yasadigl ¢okus sebebiyle tasra
bolgelerinde kalan diger klanlar da silahlanmislardir.
Boylece bu klanlar, iktidarda s6z sahibi olabilmek icin glc
savasina girerler ve imparatorluk hanesi ile uzaktan akraba
olan Taira ile Minamoto klanlari micadelede 6n plana
cikarlar. 1156 Hogen ve 1159 Heiji® Savaslar’ni Taira klani
kazanir ve baskent Kyoto’da yonetimi kontrol altina alarak
20 yil boyunca konumunu korur ancak bu sirada tasraya
yeterli 6nemi vermedigi icin Kamakura kentinde gilglenen
Minamoto klani tekrar saldirlya gecer ve 1180-1185 vyillari
arasinda siren Gempei Savasi’ni kazanarak Feodal Donemi
ve Japonya’nin ikili yonetim devrini baslatir. Klan lideri
Minamoto no Yoritomo, imparatora ve baskent Kyoto'ya
dokunmayip onlari sembolik bir yénetim haline getirerek ilk
Kamakura Sogunu® olarak basa gecer (Meyer, 2019, s. 60-
61).

Ashkenazi ise Taira klaninin imparatorluk hanesi ile uzaktan
akraba degil de dogrudan ayni soydan geldigi iddiasini
hatirlatmaktadir (Ashkenazi, 2018, s. 393). Bu noktada;
Taira’nin Glke iktidarindaki s6z hakki Minamotolardan daha
kuvvetli hale gelmektedir ki filmde de buna génderme
yapilir; Heike cetesi kasabaya (Kyoto’nun yani baskentin
gostereni konumundadir bu yer) geldiginde kasabalilar
soydaslarinin  gelisine ve altin arayicilari  kovmalarina
sevinmis ama sonrasinda Heike tarafindan daha buylk
zulme ugramislardir.

Filmde, Western’in dnemli pargalarindan birisi konumundaki
diello sahnesi de yer almaktadir. Son catismada, Gunman ve
Yoshitsune bir diello ile hesaplasirlar ve bu Western’e

James Huffman, Heiji Savasi'nin tarihini 1160 olarak belirtir. Bu
savasta imparatoru kacirip baskenti yakan Minamotolari yenen ve
imparatoru kurtaran Kiyomori 6nderligindeki Tairalar, baskentteki
yeni hakim klan ve imparatorluk makaminin arkasindaki glg
olmuslardir (2020, s. 52).
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uygundur ama yine de yonetmen bu sahnede Japon kalmayi
basarir. Taraflardan birisi tabancaya karsi kilic ceker. Burada
iki adamin kapismasinin 6tesinde bir modern-geleneksel
catismasi da kendine yer bulur. Catismayi kazanan Gunman
ve dolayisiyla modernlesme olur ama bunu diristlikle
yapmaz. Sakladigl ikinci bir silahi daha vardir ve onu
kullanarak Yoshitsune’yi olddrir. Gunman’in bu tavri, onu
30’lu ya da 40’ yillarin degil, 50’lerin ve 60’larin Amerikan
kovboylari ile 6zdeslestirmektedir. O, kazanmak icin ahlakl
olani degil, yapilmasi gerekeni segmistir.

Film cevre olarak degerlendirildiginde de savas sonrasl
Western filmlerine benzer bir havasi vardir. Genis ovalarda
ya da collerde at kosturmaz karakterler; bunun yerine dar
alana, bir kasabaya sikismis olarak miicadele ederler. Ne yeni
bir toprak kesfetme amaci vardir ne de yerliler ile micadele.
Film, aslinda yerliler ile Japonya’da yasayan azinlk halk
Ainular 6zdeslestirir ama tipki Kizilderililer gibi onlar da bir
zamanlar  sahip olduklar topraklardan coktan
strilmuslerdir. Yonetmenin bu noktada kendi tarihi ile ilgili
elestirel bir bakis sergiledigini séylemek mamkanddr. Ayni
tarihsel dokunus Heike ve Genji c¢ete liderlerinin
isimlendirilmesinde de kendini gbstermektedir.

Kizillarin  lideri  Kiyomori, gercekten de Taira lideri
Kiyomori'nin adini tasimaktadir ama Beyazlarin lideri
Yoshitsune, gercek Minamoto lideri degidir. Gergek lider ve
ilk Kamakura Sogunu Yoritomo’nun kardesidir. Ancak
yonetmenin bu secimleri temelsiz degildir. Hem Kiyomori
hem de Yoshitsune tarihsel olarak kaybeden karakterlerdir
ve isimlerini tasiyan ve film icerisindeki gosterenleri
konumundaki kisilerin de kaderini yonlendirmektedirler.
Filmin sonunda hem Kiyomori hem de Yoshitsune, tarihi
oncdleri gibi kaybeder ve olurler.

Ana karakter Gunman degerlendirildiginde ise, son dielloya
kadar, Western’in Ringo Kid gibi mitolojik kovboylari ile
dzdeslesmektedir. Ozglveni saglamdir, 6zgirdir, cesur,
glvenilir ve dirdsttir. Hem toplum disi marjinal bir tiptir
hem de her seyi en iyi sekilde yapan; iyi ata binen, iyi silah
kullanan bir adamdir. Atindan, silahindan ve kiyafetlerinden
baska bir seyi olmadan gelir ve sadece bir avug altin alarak
geri gider kasabadan. Filmin sundugu cevre buna uygun
olmasa bile doga ile medeniyet arasinda kalmis Amerikan
kovboyu havasini Ustiinde tasir. Her ne kadar ilk basta
Spagetti Western kovboylari gibi para motivasyonu yiksek

9 Sogun/Shogun: Barbar-boyun egdiren general; Kamakura Dénemi ile

birlikte Japon imparatorluk tahtinin arkasindaki asil glic (Meyer, 2019,
s.313).



olsa bile olaylar gelistikce bu motivasyon da intikam ile yer
degistirir. Gunman, tam anlamiyla Western’in ¢ déneminin
ozelliklerini tek basina biinyesinde barindiran bir kovboydur.

GUglt kahramanin karsisinda her daim kot karakterler
konumlandirir Western filmleri ve bunlar genel olarak
yerliler, haydutlar, altin arayicilari, kiralik katiller, blyik strG
sahipleri, ahlaksiz “koétld” kadinlar ve Meksikalilar olarak
siniflandirilir. Bu filmde ise kotinidn karsihgr haydutlardir.
Kahraman ve destekgileri bu kotileri kasabadan kovmak igin
mdicadele verirler.

Takashi Miike'nin filmi, Western ikonografisini de bolca
kullanir. Western filmlerinde tekrar ve tekrar gorilen
tabancalar, diello sahneleri, barlar, salon kadinlari (Shizuka),
at arabasi, kasaba serifi, yildiz sekilli rozet, kovboy cizmeleri,
sapkalar, bandanalar, bar kapilari ve binicilik gerecleri gibi
tUran ikonografisini olusturan unsurlar filmde kendine bolca
yer bulur ancak bu bir Japon filmidir ve kendi kultGrinin
ikonografik 06gelerini de hikayeye eklemeyi unutmaz.
Samuray kilici, kasabanin girisinde yer alan torii'® ve Kami
Raijin!! gorseli, Tarantino’nun sahnelerinde arka planda yer
alan Fuji Dagi gorseli gibi kimi unsurlar ile filmin Japon yona
surekli olarak hatirlatilir.

Sukiyaki Western Django, ayni zamanda da uyarlama bir
filmdir. Takashi Miike, Sergio Corbucci'nin 1966 tarihli
Django/Cango’nun Intikami adli Spagetti Western filmini
yeniden cekerek Japon sinemasina uyarlamis ve filmine de
buna ithafen bir yemek adi olan sukiyakiyi vermistir. Ancak
yontemen,  filmi  dogrudan  degil,  yorumlayarak
uyarlamistir.?? Asil filme bircok acidan sadik kalinmis ama
farklilasan yonler de ortaya konulmustur.

Orijinal filmin hikayesi Amerikan i¢c Savasi sonrasinda
gecmektedir; arkasinda bir tabut slrikleyen bir adam
(Django), ABD’nin Meksika sinirina yakin bir kasabaya gelir.
Kasabaya varmadan 6nce ise bir kadini Klux Klux Klan (KKK)
Uyesi Guneyli askerlerden kurtarir. Django’nun gittigi
kasaba, hayalet bir kenttir; bunun sebebi ise Gluneyli eski
ordu komutani, ayni zamanda da “KKK” Qyesi Jakson ve

Torii: Sinto tapinaklari ile giindelik diinyanin sinirlarini ayiran sembolik
bir kapidir. Eskiden yaygin olarak kullanilan bu kapilar zamanla sadece
Sinto tapinaklarina, imparator tlrbelerine ve bazi mezarliklara 6zel
hale gelmislerdir. Genel olarak ahsaptan yapilan, iki stitun ve iki
kiristen olusan yapilardir (Ono, 2004, ss. 38-39).

11 Kami Raijin: Raiden olarak da anilan iblis bagli gok girtltisi ilahidir,
Erkeklerin gobek deliklerine diskunlugu ile bilinir (Ashkenazi, 2018, s.
362).

12 Zeynep Cetin Erus, doktora tezinde, her ne kadar edebiyattan
sinemaya seklinde de olsa, g ¢esit uyarlamadan bahseder; bunlar,

adamlari ile Meksikali devrimciler arasindaki micadeledir.
Kasabada devrimciler ile irkcilar arasinda bir savas vardir
ama bar ve ayni zamanda genelev olan mekan, tarafsiz
bolgedir. Hem Meksikalilar hem de Guneyliler buraya
gelerek eglenirler. Django kurtardigl kadin ile kasabaya
geldikten sonra Jakson ve bazi adamlari 6len Uyelerinin
intikamini almak ve onu o6ldirmek icin bara gelirler ama
Django cok iyi ve hizl silah kullandigi icin Jakson’in tim
adamlarini oldurir fakat komutana dokunmaz. Sonrasinda
ise komutan tim askerleri ile birlikte geri gelir. Boylece
siriklenen tabutun marifeti de ortaya cikar; Django, tabutta
makineli bir tifek tasimaktadir. Bu son teknolojik silahtan
haberi olmayan Jakson ve adamlari Django’nun Uzerine at
sirerler; bu slrecte Django Jakson’in cogu adamini 6lddrdr.
Adamlarinin biyidk bolimand kaybeden Jakson kasabadan
kaginca Meksikalilar ¢ikip gelir. Cetenin lideri, Django’nun
eski bir arkadasidir ve Django ona bir is teklifinde bulunur.
Gorevleri, Meksika sinirini gecip orada Jakson ile is birligi
yapan bir Meksika ordu karargahini soymaktir. Soygunun
basarili olmasi halinde devrim icin kullanabilecegi on
makineli tifek s6zl verir Django cete liderine. Bdylece
genelev arabasiile kendilerini kamufle ederek kaleye girerler
ve sUrpriz saldiri sonrasinda bir cuval altin ile kagmayi
basarirlar. Meksikalillar, bu altini devrim icin kullanmak
istemektedirler ama Django, onlara ihanet eder ve altini
calar. Maria’nin da yardim etmesi ile birlikte kasabadan
kacarlar ama yolda durduklari bir anda Urken at arabayi
salladigl icin altin dolu tabut batakliga gomulir. Altini
kurtarmak icin bogulma tehlikesi yasayan Django’yu Maria
kurtarir ancak ikiliye yetisen Meksikallar, Maria’y1 vurup
yaralar ve Django’nun da hirsizlik cezasi olarak ellerini
kirarlar. Sonrasinda da para ve silah olmadigl halde devrim
icin yola koyulurlar ama Jakson ve Meksika ordusunun
pususu sonucu yok edilirler. Bu sirada Django ise Maria’yi
kasabaya gotirur ve tedavi edilmesi icin bar sahibine teslim
edip kasabanin mezarligina gider. Burada I¢ Savas
zamaninda Kuzey icin savasirken oldarilen sevgilisinin
mezari vardir ve katil de Jakson’dir. Meksikalilar sorununu
¢ozen Jakson da kendi adamlari ile bara gelip hem
Django’nun vyerini 6grenir hem de bar sahibini oldardr.
Ancak Maria’yl fark etmedigi icin kadin 6limden kurtulur.

dogrudan uyarlama, yorumlayarak uyarlama ve esinlenme
seklindedir. Dogrudan uyarlamada, orijinal esere sadik kalinarak bir
yeniden Uretim yapilir. Yorumlayarak uyarlamada ise orijinal eserin
kimi yonleri korunur ama yénetmen kendi yorumu cergevesinde
ekleme, cikarma ve degisimler gerceklestirir. Esinlenme ise oldukga
serbest yapilan bir uyarlamadir (1999, s. 152). Bu baglamda; Takashi
Miike, esinlenerek uyarlamaya yaklasabilecek bir yorumlayarak
uyarlama gerceklestirmistir.
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Django, elleri kirik olmasina ragmen mezarlikta siper alip
bekler ve Jakson geldiginde buldugu ilk firsati degerlendirip
Jakson ve adamlarinin hepsini éldrar.

Miike’nin filmi, bircok yonuyle orijinal filmi ddzenli olarak
hatirlatir. Talan edilmis 1ssiz kasaba arka planini tam
anlamiyla ayni sekilde kurgular ve yine iki karsit glicln
catismasi  Uzerinden hikayeyi ilerletir. Irkgilar ile
devrimcilerin yerini Kizillar ile Beyazlar almistir ki bu iki grup
Uzerinden “Gempei Savasl” ve Feodal Dénem’in baslamasina
gonderme yapilir. Django’nun hag dolu Hristiyan mezarlig
bu filmde de yer alir ama ayni sekilde kasaba girisinde de
kocaman bir torii bulunur; toriinin varligi ve kasabaya
buradan giris, Ustelik hemen giriste bir ilah/kami gorseli ile
karsilasmak, farkli/fantastik bir diinyanin icine girildigini ve
de hag dolu mezarliga karsin Japonya’nin yerel inanisi olan
Sinto’yu  kodlamaktadir.  Orijinal filmde Django’nun
kahraman olarak motivasyonlari intikam ve para olarak
sunulur; uyarlamadaki izdisimid olan Gunman de ayni
motivasyonlara sahiptir. Ayni sekilde her ikiadam da bozulan
diizeni onarmaya ve adaleti saglamaya cabalarlar. Orijinal
filmde melez kisi Maria olarak konumlanir; uyarlamada ise
Maria konumundaki Shizuka degil, onun oglu Heihachi’'dir
melez kisi. Yine orijinal filmin ikonografik unsuru olan tabut
icindeki makineli tifek degismeden kalmis ve uyarlamada da
strtklenerek kasabaya getirilip iki karsit glc arasindaki
dengeleri degistiren unsur olmustur.

Orijinal film hikayesini Amerika’da konumlandirmakta ve
Amerikan tarihini kendi gercekligi olarak sunmaktadir ancak
uyarlamada bdyle bir iddia yoktur. Uyarlama film, mekan
olarak bir Amerikan kasabasi gorlntisl ciziyor olsa dahi,
karakter isimleri, samuray kilici gibi unsurlar ile
Japonlasmakta ve yer yer de gerceklik algisini kirmaktadir.
Ornegin filmin sonunda Heihachi’nin kaderinden bahsedilir.
Kasabada yasanan olaylarin ardindan ¢cocuk italya’ya gidecek
ve Django olarak kendine isim yapacaktir. Bu Spagetti
Western’e apacik bir gondermedir. Heihachi, Django olmak
icin Amerika’ya degil italya’ya gider, gitmek zorundadir
clinkl Spagetti Western filmleri orada ¢ekilir. Ayrica Quentin
Tarantino tarafindan canlandirilan Pringo karakteri de hem
filmin basinda yer aldigi yapay sahne ortaminda (arka
plandaki Fuji Dagi ile) hem de sonrasinda yardim istemeye
gelen kasaballya kendini anime sever bir otaku olarak
tanitmasiyla filmin gerceklik algisini kirmaktadir. Miike,
orijinal filmin iskeletini (kasaba, karsit iki glic, dengeyi bozan
yabanc, altin ve makineli tifek) almis ve onu Japonlastirarak
yorumlayip yeniden uyarlamistir.

Bir ek olarak yeniden belirtmek gerekir ki; Sukiyaki Western
Django (2007), Django (1966)'nun tek uyarlamasi degildir.
Western tirU ve killiyatinda kendine bir yer edinmis olan
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Django figlirG, bu ilk filminde sonra baska bircok Spagetti
Western filmine daha konuk olmustur. Django The Last Killer
(1967), Django, Prepare A Coffin (1968), Django the Bastard
(1969) ve Django Defies Sartana (1970) gibi filmler, bircok
Spagetti Western Django filminden birkac 6rnek
olustururlar. Ayni zamanda Takashi Miike'nin filminde
oyuncu olarak yer alan Quentin Tarantino da 2012 yilinda
Django Unchained/Zincirsiz adli bir film c¢ekerek karakterin
en guincel ve Hollywood versiyonunu ortaya koymustur.

Degerlendirme ve Sonug

Takashi  Miike’'nin  Sukiyaki Western 06rneginin  tir
kapsamindaki elestirisini sunmak Uzere baslanan bu
calismada, Oncelikli olarak endistri sinemasinin ortaya
cikardigi bir kavram olarak “tar filmi” ele alinmistir. Tur filmi
kavrami, popdiler endistri sinemasi icinde filmlerin
siniflandiriima  ¢abasini tanimlamaktadir. Filmler, hitap
ettikleri duygular, icerdikleri catismalar ve temalar,
barindirdiklari tipler ve de ikonografik, gorsel unsurlari
Gzerinden belli gruplarin icine dahil edilmislerdir. Bu
siniflandirma ise hem yapimcilar hem de poptler sinema
izleyicisi agisindan bir kolaylik saglamaktadir ¢linki sinema
bir sanat oldugu kadar da eglence ve ticaret alanidir; 6zellikle
popiler sinema ise tam anlamiyla ticaridir. Yapimcilar, tir
sinirlamalari icerisinde seyircinin en cok hangi filmleri
izledigini, neleri tercih ettigini 6grenip zarar etmeyecegi
senaryolara yatirim yaparken, seyirci ise vaktini ve parasini
bosa harcamamak adina isteklerine hitap eden tirde filmler
secer ve tirin kodlari sayesinde az ¢ok ne izleyecegini
bilerek filme baslar.

Tr kavramina yapilan tanimlamanin ardinda ise bir tir olan
Western detaylandirilarak aciklanmistir. Western, kokeni
Amerikan kultlrine ve tarihine dayanan bir Hollywood film
tlrididr ama popdilerligi zamanla aratarak, dogrudan veya
dolayli olarak, diinya sinemasinda da kullanilir hale gelmistir.
Kullandigi temalar, icerdigi c¢atismalar, olusturdugu
ikonografik gorsel dil ve elbette barindirdig kovboy tipi ile
Western, sadece ABD’ye Ozel bir tir olmaktan cikip diinya
sinemasi ile kaynasmistir. Ozellikle italyan sinemacilar,
Western kodlarini dogrudan kullanarak Spagetti Western
olarak anilan kovboy filmleri Gretmislerdir ancak her ulke
tlrtn kodlarini ayni sekilde dogrudan kullanmamis, bazilari
bu kodlari yorumlayip farkh kahplara uydurmuslardir.
Ornegin Avustralyali ydénetmen George Miller'in Mad
Max/Cilgin Max serisi, cesitli acilardan bir Western filmidir
cunkd yalniz kovboy tipini yeniden Uretir. Tirkiye 6zelinde
ise, 6zellikle 1960’ yilardan 1970'lerin baslarina kadar olan
dénemde Yilmaz Giney’in rol aldigi filmlerin Western tiri
icerisinde degerlendirilmelerini saglayacak bircok ortak kod
bulunmaktadir. Ornegin Cirkin ve Cesur (1971) filminde
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Yilmaz Guney, giydigi kiyafetler, belindeki silahi ve altinda
atiyla koy koy dolanan bir yalniz kovboydur. Dogrudan boyle
bir soylem yoktur ama tlrin ikonografisine uygun bir
tip/karakter yaratimi vardir. Sukiyaki Western Django (2007)
da Japon sinemasinin  Western filmlerine bir 6rnek
olusturmaktadir.

Bu kapsamda filmin ilk 6dnce hikayesi ayrintili olarak ortaya
konulmustur ve elde edilen ayrintili hikaye tzerinden, filmin
tir kodlarinin ne kadarini karsiladigi degerlendirilmistir.
Film, Western’in tema, catisma, ana karakter (kovboy),
kotuler ve ikonografi gibi bircok unsurunu tam anlamiyla
karsilayan bir yapida insa edilmistir. Bir Western oldugu, tir
kodlari cercevesinde kabul edilebilirdir. Ancak bu film, ayni
zamanda da Japon kalmayi basarmaktadir. Kendi kulturel,
tarihi ve sinematografik ikonografisini de hikayeye dahil
eder. Tabanca ile kilici carpistirir.

Filmi 6nemli kilan bir diger yoni ise uyarlama olmasidir.
1966 tarihli Spagetti Western filmi Django’dan uyarlanan bu
film, “Western (zerine Western Uzerine Western”
yakistirmasini tam anlamiyla hak etmektedir. Yonetmen
Takashi Miike, orijinal filmin temasini (haydutlar ile
micadele), catismasini (irksal farkliliklar), arka planini
(kasaba) ve ikonografisini (tabuttaki makineli tifek) alirama
bu iskelet yapiyi Japon bir hikaye ile yeniden yorumlayarak
filmi kendi Ulkesine, tarihine ve kiltirine vyaklastirip
uyarlamasini ortaya koyar.

Sukiyaki Western Django, Western tirli kapsaminda
degerlendirildiginde, turin tema, catisma, karakter ve
ikonografi gibi unsurlarini genel anlamda karsilayan ama
Uretildigi Glke dolayisiyla da Japon kalmayi basaran bir
filmdir. Takashi Miike, hem tlrln sinirlarina sadik kalip
Western kodlarini filmine vyerlestirmis hem de filmi
Japonlastiran  tarihsel  ve  ikonografik  dokunuslar
sergilemistir.  Bu film, bir Western’dir ama Japon
Westerni’dir; nasil italyan Westerni kendine Spagetti
Western olarak bir isim yaptiysa, Sukiyaki Western kavrami
da bu film ile basarili bir 6rnegini sunmustur.
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