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iHAP HULUSI’NIN MARKALAR iCiN YAPMIS OLDUGU AFiS TASARIMLARINDA
TiPOGRAFININ KULLANIM BiCiMi VE GELIiSimi

THE USAGE AND DEVELOPMENT OF TYPOGRAPHY IN THE POSTER DESIGNS THAT
iHAP HULUSI MADE FOR BRANDS

Miijgan SIKKAS®, Ugur ATAN ~
0z
Tipografi yazinin bulunusundan itibaren ve bunu izleyen siregte matbaanin icadi ile
hayatimiza giren ve birgcok alanda kendini gdsteren bir iletisim sanatidir. Olusturulan ilk
yazidan giinlimiize kadar dilin islevine ve verilmek istenen mesaja, aradaki iletisim bagina
gore tipografinin kullanimi degisiklik gostermektedir. Tipografi, bir mesajin iletiimesindeki
onemli etkenlerden biri oldugu gibi bu islevi yaparken belli kaygilari da beraberinde

getirmelidir. Bir yazi sitili incelenirken espas, serifli, serifsiz, gorsel butlinlik ve okunabilirlik
gibi kriterler ile degerlendirilmelidir.

Tirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar olan siiregte tipografinin afislerde
kullanim alanlarini ve nasil bir degisim gegirdigini tespit edebilmek adina énemli olan bu
arastirmanin amaci, gegmiste var olmus ve hala devam etmekte olan marka ve drlinlerin
tasarimlarini tipografik kriterler ile incelemektir. Bu inceleme, gecmiste ihap Hulusi Gérey’in
grafik tasarim Urtnlerini yaptigl firmalar ve bu firmalarin giincel tasarimlarinda kullanilan
tipografik unsurlar tzerinde olmustur. Bu iki farkh donem arasindaki gegcisin analizini ve
tespitini yapabilmek igin dnce ihap Hulisi Gérey’in firmalar icin yaptigi grafik Griinlerin
¢ozlimlemesi sonrasinda ise glincel, bilgisayar teknolojileri ile hazirlanan tasarimlarin
¢ozlimlemeleri yapilmistir. Coziimlemeler her iki dénemin tasarimda kullanilan arag ve
geregleri, (firga, boya, sayisal teknolojiler, kagit vb) donemin sosyal imkanlari dikkate alinarak
yapimistir. Arastirmada tipografi analizlerinin yapilabilmesi igin bir analiz tablosu hazirlanmig
ve segilen sekiz (8) ¢calisma bu tabloya gore degerlendirilmeye alinmistir.

Dolayist ile belirtilen konular kapsaminda arastirmanin amaci hem ihap Hulusi Gérey’in Tiirk
Grafik Tasarimina yaptigl katkilar incelemek hem de belirlenen firmalarin glinimiizdeki
tasarimlarini gérme (izerine oturmustur. Sonug olarak ihap Hulusi Gérey’in grafik tasarim
Grdnlerini yaptigl firmalar ve bu firmalarin giincel tasarimlarinda kullanilan tipografik
unsurlar tasarimin yapildigi sartlar ve doneme ait materyal imkanlari gibi kriterler gz
oniinde bulundurularak incelenmis ve bulgular maddeler halinde yazilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, ihap Hulusi Gérey, Afis
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Abstract

Typography is an art of communication that has entered our lives with the invention of the printing house
and manifests itself in many fields since the invention of writing and in the following period. It varies
according to the function of the language, the message to be given and the communication link in the
process from the first writing created until today. As typography is one of the important factors in the
transmission of a message, it should also bring certain concerns while performing this function. While
examining a writing style, it should be subjected to certain criteria, observations and analyzes created for
it.

In Turkey, the republic's early years to the present process in the areas of typography and posters of this
research is important in order to be able to determine how to spend a process and it is to examine the
designs of brands and products that have existed in the past and are still ongoing, based on typography
design. The mentioned review has been on the companies that ihap Hulusi Gérey made graphic design
products in the past and the typographic elements used in the current designs of these companies. In
order to analyze and determine the transition between these two different periods, firstly, the analysis of
the graphic products made by ihap Hulisi Gérey for the companies, and then the analysis of the designs
made according to the current design understanding and likings. The analyzes were made by considering
the design tools and materials, printing and distribution etc. of both periods. In order to make typographic
analyzes in the study, an analysis table was prepared based on expert opinions and Eight (8) selected
studies were evaluated according to this table.

Therefore, within the scope of the mentioned subjects, the aim of the research is based on both examining
ihap Hulusi Gorey's contributions to Turkish Graphic Design and seeing the ongoing design processes of
the companies determined. As a result, the companies that ihap Hulusi Gérey made graphic design
products and the typographic elements used in the current designs of these companies were examined by
taking into account the characteristics of the period they belonged to and the findings were written in
articles.

Keywords: Typography, ihap Hulusi Gérey, Poster
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Girig

Problem Durumu

iletisim, insanlk tarihi boyunca etkili bir yasamin, bilgi, beceri ve deneyim aktariminin saghkli
olarak devam edebilmesi ve gelismesi icin dnemlidir. Ogrenilen bir durum olan ve dogdugumuz
andan itibaren baslayan iletisimin farkli tirleri olsa da her biri yine ayni amaca hizmet etmektedir.
insanlik hayatin devami ve déngiisi icin iletisim icerisinde bulunmaktadir. Teknolojik gelismeler,
degisen yasam kosullari, imkan ve ortamlar yeni iletisim yollari tlrettigi gibi var olani da
gelismeye itmektedir. Tasarim, teknoloji ve yaraticiigin birlesmesi ile baslayan ve bir iletisim
slreci olan gorsel iletisim icin afis tasarimi mesajin iletilmesinde 6nemli araglardan biridir.
“Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirhkta oldugu grafik drinlerdir. Kibizm,
Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi Tipografik Stil gibi modern sanat
ve tasarim akimlarinin c¢agdas afis dilinin gelisimine bulylk etkisi olmustur. 1798’de Alois
Senefelder’in tasbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen renkli tas baski teknikleri, afisin
sanatsal bir yapi kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri; Jules
Cheret ve Henri de Toulouse-Lautrec’dir” (Becer, 2013: 201-202). Afis tasariminda 6nemli
noktalardan biri gorsel mesaji destekleyen slogan yazilaridir. Sloganlar tipografik unsurlar olarak
kompozisyonlarin ayrilmaz elemanlaridirlar. Bir mesajin iletilmesinde énemli etkenlerden biri
oldugu gibi bu islevi yaparken mesaj okuyucu i¢in anlasilabilir mi? tasarim; renk, zemin, sekil,
tipografi veya kompozisyon gibi kriterin sahip olmasi gereken 6zelliklerini yansitiyor mu gibi
sorulari da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle afislerde kullanilan bir font sitilini incelerken
bu belirnenen kriterler 1s18inda ele alinmalidir. Dolayisi ile arastirma konusu, gecmiste var olmus
ve hala aktif faaliyette olan dort marka ve bu markalarin eski ve yeni olmak (izere toplam sekiz
calisma tipografik acidan incelemek icin ele alinmistir. Yukarida belirtilenlere dayal olarak hem
ihap Hulusi Gorey’in secilen firmalar igin yapmis oldugu tasarimlari incelemek ve bu firmalarin
glinimiz tasarimlarini inceleyerek tasarimlarin zaman icinde nasil siire¢ gecirdigini degisim ve
gelisimlerini saptayabilmek makalenin gerekgesini olusturmaktadir.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, ihap Hulusi Gérey’in yapmis oldugu tasarimlarin Tirkiye’de grafik
tasarimin gelismesine ne gibi katkilari oldugunu ve Gorey’in arastirma kapsami icerisinde
bulunan firmalar icin yapmis oldugu afis tasarimlarinin mevcut durumunu ve bu firmalarin glincel
tasarimlarini incelemektir.

Arastirmanin Onemi

Tipografi, bir tasarimin kimligi olarak gorev Ustlenirken afiste verilmek istenen mesajin saglkli bir
sekilde karsi tarafa aktarilabilmesi icin gorsel mesajla ve ana tema ile uyumlu yazi karakterleri
secilmeli ve tasarim ilkeleri dogrultusunda bir biitiinii olusturmalidir. insanlar yiizyillardir iletisim
icindedirler ve bu iletisim, gorsel iletisim tasariminin temelini olusturan olgudur. Bir mesajin karsi
tarafa saglkli bir sekilde iletilebilmesi icin belirli 6geleri tasimalidir. Bu 6geler; mesajin agikca
anlasilabilir olmasi, mesajin aktarilmasinda kullanilan kaynagin dogru secilmesi olarak
soylenebilir. Grafik tasarim tarihine bakildiginda, dijital font ailelerinin heniz kullanilmaya
baslanmadigi zamanlarda da tasarimcilarin tipografiyi kullandiklari goriliir. Ancak ilerleyen
zaman icerisinde kullanilan tipografinin yapisal ve kullanim bicimleri olarak degisime ugradigi
yadsinmaz bir gercek olmaktadir. Tirkiye’de, Cumhuriyet déneminde ihap Hulusi Gérey’in
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calismalariyla batili anlamda afis tasariminin temellerinin atilmis ve bu c¢alismalarin gelecek
kusaklara, tasarimin yapildigi donemin izlerini acikca gosterdigi soylenebilmektedir. Grafik
tasarim alaninda éncii olan ihap Hulusi Gorey, yurt ici ve yurt disi bircok kurum ve kurulusa
calismalar yapmistir. Savastan ¢cikmis ancak modern ve gelisen Tirkiye olma adimlarini stirdliren
Turkiye Cumhuriyeti icin yaptigi calismalarda, tlkemiz icin gelisim olgusunu basarili bir sekilde
uyguladigi bilinmektedir. Afis tasariminda énemli nokta verilmek istenen mesajin anlasilir ve
konuyla olan baglantisinin agik secik olmasi gerekliligidir. Yapilan afiste bu etkileri verebilmek i¢in
tasarim kriterlerinin disinda dénemin etkileri, sanatcinin tarzi ve yasami gibi durumlar olusan
tasarimlar Uzerinde etki birakmakta ve degerlendiriime asamasinda bunlari bilerek
degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Tirkiye’de yapilan afis ¢alismalarindan Cumhuriyet
donemi afisleri manuel olarak el becerisi ve isciligiyle yapilmistir. Yapilan bu afis ¢calismalarinin
¢ogaltim imkani ise gliniimiz kosullarina nazaran daha zor ve uzun zaman alan calismalar
gerektirmistir. Bu baglamda degerlendirilmek igin secilen afis ¢alismalarinin dénem sartlari ve
tasarim kriterleri gz 6nlinde bulundurularak degerlendirilmesi gecmis ve gelecek arasinda afis
tasasim alaninda yasanan degisim ve gelisimleri saptamak adina 6nemli bir arastirma olmaktadir.

Sinirhhiklar

Arastirmada ihap hulusi Gérey’in Cumhuriyet déneminde dért farkli firma icin yapmis oldugu afis
tasarimi ve bu firmalarin glincel afis tasarim 6rnekleri secilerek toplamda sekiz afis calismasinin
incelemesi yapilmistir.

Tiirkiye’de Grafik Tasarim Olgusunun Geligimi

Grafik tasarim alanini baski sanati ve teknolojisinden ayri diisinmek mimkin olmamaktadir. Bu
nedenle Tirkiye'de ilk kurulan basimevinin, Tirk grafik sanatinin ilk filizlendigi ortam oldugunu
belirtmek dogru bir yaklasim olacaktir. Ronesans’in Avrupa’nin kiltir yasantisina kazandirdigi
degerler, 18. Yiuzyil baslarindan itibaren Osmanli toplumunu da etkilemistir. Bazi Osmanl
aydinlari Bati’daki bu uyanisin farkinda olarak, Avrupa’daki toplumsal ve disiinsel yeniliklerin
Osmanli toplumuna da aktarilmasi fikrine sahip olmuslardir. Bu yeniliklerin ilki, savas ve savunma
bilimi konularinda uygulanmaya baslamis; ordu, yeni bastan teskilatlanmistir.

Osmanl toplumu, Bati'da ikiylz yil 6nce baslayan teknolojik gelismelere yeni yeni adapte
olmaktaydi. Bu adaptasyon siirecinde ilk Tiirk basimevi, 1727 yilinda Sait Celebi ve ibrahim
Miuteferrika tarafindan kurulmustur. Ancak boéyle bilinmekle birlikte Turk topraklarinda ilk
basimevinin kurulusu, ¢cok daha eskilere uzanmaktadir. Yahudi asilli Prof. Avram Galanti Tiirkler
ve Yahudiler isimli eserinde, 1492’de ispanya’dan Osmanli’ya gé¢ etmek zorunda kalan
Yahudilerin, istanbul’da matbaa kurduklarini ifade etmektedir.

Ayni eserde 1450’de ilk olarak kullanilmaya baslanan hareketli matbaanin heniiz Avrupa’da bile
yayginlasmadan ispanya’dan go¢ eden Yahudiler vasitasi ile 1493 gibi erken bir ddnemde 6nce
istanbul, sonra da Selanik’te kurulmus oldugundan bahsedilir (Durmus, 2017: 956). ibrahim
Muteferrika matbaasinin acik oldugu siire icinde (1728-1742) toplam 23 cilt tutan 17 eser
basiimistir. Bu kitaplarin 11 tanesi tarih, 3 tanesi dil ve diger 3 tanesi de cografya, miknatis ve
askerlik tizerinedir (Altuntek, 1993, s.196). ibrahim Miiteferrika’nin 1745’te élimiinden sonra
Turk Basim sektori uzun siren bir krize girmistir.

Miuteferrika’nin ¢ogaltma yoluyla kitap fiyatlarini ucuzlatma ideali, ne yazik ki daha sonraki
yillarda da gerceklesmemis; bilgi, yonetici azinhigin tekelinde kalmistir. 1850 sonrasi dergi

24



'\/'\\( _ \ KUTAHYA DUMLUPINAR UNVERSITES) D-SANAT
‘\\‘\ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘\’ FAKULTESI Mart 2022 / Cilt:1, Say1:3
e-ISSN: 2757-8011

yayincitligina ve posta pulu basimina baslanmistir. O vyillarda grafik tasarim konusunda
uzmanlasmis sanatcilar bulunmadigindan, bu isleri ressam, hattat ya da kaligrafi sanatgilari
Ustlenmistir. Tarkiye’de grafik tasarim alaninda uzmanlasma Cumhuriyet’in ilanindan sonra
baslamistir. 1920’lerde Miinih Fehim, ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapag, basin ilani ve
afis alaninda yaptiklari o donemin nitelikli calismalariyla Tilrk grafik tasarimina ve illiistrasyona
onculik etmislerdir.

Minih’te gecirdigi iki yiIl boyunca resim teknigini gelistiren sanatci, 1923-25 senelerinde resmi
ticari bir faaliyete donistirebilecegi afis ve gazete ressamligi icin Kunstgewerbe Schule’nin Afis
bollimine devam etmistir. Burada ise doneminde diinyaca (inl{i afis sanatgisi Ludwig Hohlwein’in
yonetiminde ve etkisinde afis ve basin ilanlari Gzerine calismistir. Hohlwein afis sanatinda
“Plakatstil” adi verilen tarzin onclsl olarak diinya afis sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Plakatstil, Almanya’da 1905 ve 1920 vyillari arasinda Lucian Bernhard, Hans Rdi Erdt, Julieus
Gipkens ve Ludwig Hohlwein dortlisinin katkisiyla olusturmustur. 1920’lerin sonunda bu
yaklasim ticaretle sanatin i¢c ice olmasi gerektigini dile getiren Alman, Macar ve Hollandali
tasarimcilardan olusan “Yeni Reklamci Tasarimcilar Grubu” tarafindan benimsenerek
gelistirilmistir. Plakatstil Gslubunu kisaca anlatmak gerekir ise Avrupa’da 19. Yilzyilin sonlarina
dogru afisin bir reklam araci olarak kullanilmasi, “sanat ticaret icindir” anlayisinin dogusuna
sebep olmustur.

Kokleri Arts and Crafts’dan ve Fransa’da Art Nouveau akimina dayanmaktadir (Tunabaysal, 2020:
6). Avusturya’da kullanilmaya baslanan tas baski ile yapilan afis calismalari ve ¢ogaltimlari, zaman
alan ve masrafl bir isti. Fransa’da Art Nouveau hareketinin baslangici ile yeni bir baski modeli
olarak gelistirilen “li¢ tash baski” teknigi, sanatgilar icin daha fazla renk kullanabilme imkani
saglamistir. Bu donem icinde yapilan afis calismalarina bakildiginda kirmizi ve sarilari, etkileyici
desenleri gorebilmek mimkiindir. Gelistirilen bu teknik ile afis tasarimi diinyada yaygin bir hal
almaya baslamis ve bu da kitle iletisiminin temeli olmustur. 1890’li yillarda baslayan “Guzellik
Cagi (Belle Epoque)” ile poster cilginliginin olgunluk evresine girdiginden bahsedilmektedir.
1894’te Cekoslovak Alphonse Mucha (1860-1939) “Gismond” afisi ile Art Nouveau donemine
damgasini vuran isimlerden biri olmustur. Afis, artik gercek anlamda bir sanat dali olarak kabul
edilmis, kataloglar olusturulmus, acik arttirmalar diizenlenmistir.

italya ve Ingiltere’de 1894’te, Almanya’da 1896’da Rusya’da 1898’de ilk afis sergileri
dizenlenmistir. 1896’da Fransa’da diizenlenen bir afis sergisinde, farkl (lkeler icin olusturulmus
seksiyonlarda 1690 dfisin sergilendigi séylenmektedir (Merter, 2007: 11). Yuzyillar 6nce ortaya
cikan afis sanati Tirkiye’de Cumhuriyet 6ncesine dayanmaktadir. Savas, seferberlik gibi konular
lizerinde yapilan calismalar, matbaanin Tirkiye’ye gelmesi ve sinemanin, tiyatronun gelisimi ile
giderek daha 6zgiin ve sanatsal icerikler Uretilmeye baslanmistir. Cumhuriyet déneminde ise, bu
calismalar sanayinin gelismesi ile de ilerlemeye devam etmistir.

Bilinen ilk sanatsal afis calismasi Ferah Tiyatrosu icin hazirlanan afis calismasidir. Afis sanatina
renk ve tipografi gibi daha zengin icerikler ile 6zgiinliik kazandiran sanat¢i ihap Hulusi Gorey,
batili Gslupla Tirk tasarim ve gorselleme anlayisini uyumlayarak yaptig1 eserlerle kendinden s6z
ettirerek ddnemin dnemli tasarimcilarindan biri olmustur. Atatiirk tarafindan da fark edilen ihap
Hulusi, Atatirk’iin istegi Gzerine Ulku’niin gizimini yapmistir. ihap Hulusi Gérey yaptigi
calismalarda ¢ogunlukla gelisen, bliylyen Tiirkiye olgusunu ve modern insan algisini olusturmayi
amac edinmistir.
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ihap Hulusi Goérey

1898’de Misir'in Kahire sehrinde dogan ihap Hulusi, ilk ve orta tahsilini Kahire’nin ingiliz
okullarinda yapmistir. 1920 yilinda resim egitimi almak lizere Almanya’ya gitmis, 6nce Miinih’te
Haimann Schule’ye devam ederek tahsilini tamamlayip yurda dénmdistir. Tirkiye'ye donis
yaptiktan sonra batili bir anlayisla afis tasarimlarinin ilk 6rneklerini vermistir. ihap Hulusi Gorey
1928-1975 vyillari arasinda Tayyare Bileti, yeni adiyla Milli Piyango idaresi icin afis ve bilet
calismalari yapmustir. Bunlarin disinda Ziraat Bankasi, is Bankasi, Siimer Bank, Kizilay, Yesilay,
Akbaba Dergisi, Kullip Rakisi, Birinci Sigarasi, Bayer, Kurukahveci Mehmet Efendi ve daha bir¢ok
firmanin grafik tasarim Grinlerini yapmistir.

Arapca, Almanca, ingilizce ve Fransizca bilmesi nedeniyle Disisleri Bakanlig’nda calismasi
istenmis, ancak o egitimini aldigl alanda c¢alismayi tercih etmistir. Akbaba Dergisinde Miinih
Fehim ve Ramiz’le birlikte calismistir. ihap Hulusi, afisi yaparken bulusun énemine deginerek
“seyredenlerin ilgisini cekmeli ve diisiindiirmeli” diye tasarim yapmanin ilkelerini olusturmaya
baslamistir. ihap Hulusi, Kuzey Avrupa grafik gelenegini tizerine insa edilmis olan afis sanatinin
daha 6nce de bahsedildigi gibi Turkiye’deki dnclisii olmustur. Donemin ¢agdas Alman ekoliiniin
degerlerini tasiyan ihap Hulusi, Miinih’te aldigi egitim ile L. Hohlwein’in gizgisinde ilerlemistir.

1940 yilinda kaleme aldigi “Resimle Reklam Yapmak” adli yazisi onun afis sanatini, “reklami
resimle yapmak”, “ticareti alakadar eden resim nevileri”, “ilan resimleri” seklinde
degerlendirmektedir. Tlrkiye’deki afis sanatcilarindan onu ayiran en 6nemli 6zellikte bu cizgide
ilerleyen yaklasimi olmustur. ihap Hulusi, hocasi Ludwig Hohlwein gibi biiyiik 6lctide fotograftan
yararlanmistir. Calismalarinda kullandigi istanbul fotograflari, afislerinin de dnemli bir kismini
olusturmaktadir. Fotograflarin kullanimi ise konuya uygun olarak ya yeni cekiliyor ya da var olan
fotograflarin yardimi ile olusturuluyor.

Karsilastirma bolimiinde detaylica incelecegi lizere, Hohlwein’in eserlerinde gorilen saglamlik,
bitiinliik Uzerine yogunlasan desen giicii, ihap Hulusi’nin eserlerinde de goriilmekte ve
kompozisyonlar biiyiik lekesel degerlerden olusturulmaktadir. ihap Hulusi’nin titiz ve arinmis bir
sanat isciligi ile butinlesen afislerinde ve milli piyango biletlerinde kullandigl suluboya teknigi,
litografi ve renkler adeta sanat eseri niteligine ulasmaktadir. Donemin baski teknigi ile iliskili
olarak yarim tonlardan kacan figirleri tam bir kontrasta donlismdistir. Afislerini Tlrk ailesinin
sosyal yasantisini ve tarihini ifade eden illistrasyonlarla resmetmistir (Tunabaysal, 2020: 34).

Afis Tasariminda Tipografi

Afis tasariminda tipografi kullanirken, afiste kullanilacak olan diger imgeler, gostergeler ve yazi
karakteri birbirini desteklemeli ve uyumlu olmali, gérselle bir biitlin olusturmalidir. Afis tasarimi
kendini okutma islevini en iyi bir sekilde yerine getirmelidir. Yapilacak olan afis tasariminda
kullanilabilecek ¢ok cesitli font tiirti bulunmaktadir. Ancak dogru bir tasarim icin en uygun olan
font secilmelidir. Secilen font’un serifli, serifsiz, italik, bold, kerning, punto, bloklama, zemin sekil
iliskisi, renk uyumu, secimi gibi kriterler tGzerinde durulmali, bu kriterlere dayal diizenlemeler
yaptimalidir. Bunu yaparken yazi karakterlerinin sahip oldugu kimlige ve afis tasariminin yansittigi
ogelerle uyumlu olacak bicimde afisin temasini desteklemeli, mesaji dogru iletmelidir.

Puntonun algilanabilir olmasi, sloganin ve aciklayici bilgilerin kisa, 6z, akilda kalici, okunabilir ve
gorseli destekleyici sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Okunurluk ve okuturluk; bu iki terim,
cogunlukla es anlamh kullanilir ancak okunurluk, belki bir yazi karakterinin dogasinda olan x-
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ylksekligi, karakter sekli, kapatilmis alan blyuklGgi, cizgi kontrasti ve yazi agriligi gibi fiziksel
ozellikleri yoluyla bir harf bicimini digerinden ayirt edebilme yetisini ifade eder. Bir gvde metni
parcasinin okunurlugu, standart punto buylkligld kullanimi, hassas satir araligl ve dogru
hizalamasiyla gliclendirilir. Bilginin mutlak berrakligi, miidahale eden etmenlerin en az, seviyede
olusuyla birlestiginde okunur yazi olusur. Okunaklik, bir yazi veya tasarim pargasinin “anlama”
yetisini etkileyen 6zellikleriyle ilgilidir (Ambrose ve Harris,2014:104).

YONtem
Arastirma Modeli

Arastirmada kullanilan verilerin nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli ile zamansal
gelisim ve degisimleri saptanarak, medya ve dokiiman analizleri ile desteklenerek
gerceklestirilmistir.

Veri Toplama Araglari ve Siiregleri

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden medya ve dokiiman analizine ve uzman goristine
basvurulmustur. Calismanin konusunu olusturan tipografi degerlendirmesinin yapilabilmesi icin
Dr. Ogretim Uyesi Eren Evin Kilickaya ile bir tasarimda tipografi inceleme kriterleri tizerine
gorusllerek ortak bir degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirme sonucunda elde edilen
kriterler ile secilen afis tasarimlarinin degerlendirilmesi bulgular ve sonu¢ bélimiinde detayl
olarak verilmistir.

Verilerin Analizi

Belirlenen arastirma modellerine gore elde edilen verilerle yine arastirma modeline bagli olarak
ihap Hulusi Gérey’in Cumhuriyet déneminde tasarimlarini yaptigi markalar ve bu markalardan
halen aktif olarak ticari faaliyete devam eden firmalar icin hazirlanan 10 tasarim, olusturulan
analiz tablosuna gore incelenmistir. Analiz tablosundan elde edilen veriler, bulgular ve yorumlar
kisminda ayrintili olarak verilmistir. Analiz tablosunun olusturulmasinda Mutlu Er’in “ihap Hulusi
Gorey’in Cumhuriyet Dénemi Afislerinin Gostergebilimsel Acidan incelenmesi” (Er, 2012: 120)
isimli makalesi ve Hande Ata Giiresen’in “ihap Hulusi Gorey’in Reklam Afislerinin
Gostergebilimsel Bir Analizi” (Gliresen, 2017: 29) isimli Yiiksek Lisans Tezinden yararlanilmistir.
Kitahya Dumlupinar Universitesi Sehit Astsubay Omer Halisdemir Merkez Kiitiiphanesinde ve
elektronik kaynaklarda gorsel ve literatiir taramasi yapilmistir.

Bulgular

Bu boélimde yukarida belirtilen arastirma yontemine dayali olarak belirlenmis olan sinirliliklar
icerisinde secilmis afisler, Dr. Ogretim Uyesi Eren Evin Kilickaya ile yapilan gériisme sonucunda
calismalarin degerlendirilmesi icin okunabilirlik, serif, sans serif, dekoratif yazi, renk, zemin, sekil
iliskisi ve tipografik hiyerarsi gibi kriterler belirlenmistir. Bu kriterler i1siginda her bir afis icin
degerlendirme tablosu olusturulmustur.
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Kurukahveci Mehmet Efendi

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

YENi KAHVE PAKETLERI
ATILIYOR

HER YERDE

’

e’

Goérsel 1. Kurukahveci Mehmet Efendi - ihap Hulusi Gérey Afisi

YENi KAHVE PAKETLERi
ER 2 SATILIYOR

TiEpGHAFiK 1. GORUNURLUK
OGELER Renk-Zemin-Sekil lliskisi

2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HiYERARSI
Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik Iligkisi
Bold-ltalik...”

-Ana Baslik | Beyaz zemin tzerine

. Tamami serifsiz blyUk harfler
kullanilarak yazilmistir.

.Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ...

YeniKahve | sjyan tonu kullanilarak . Tume gore “YERDE” ile .Ana baslik ve alt baslik
Paketieri yazilmistir. “SATILIYOR” arasinda olarak kullanilan tipografik
Her Yerc/? kullanilan bosluk dikkat 6gelerin punto
Satihyor cekmekte. degerlerindeki esitsizlik
hiyerarside dengesizlik
KURGRAUVEC: olusturmustur.
nEELEFE DL MAHTUMLARIL | VAN ) o . Tamami serifsiz blyiik harfler
“KuruKahveci -Siyah zemin tizerine kullanilarak yazilmistir. -Bu hiyerarsik duzen afise
“KURUKAHVECI Mehmet beyaz tonu kullanilarak ilk bakistaki odak
MEHMET EFENDI : yazilmistir. noktasini dagitmaktadir.
i i 66 Efendi Farkl harf arasi bosluk.
IHAP HULUSI GOREY | |\ " = .
AFiS ANALIZI
IMGESEL OGELER 1. BIGIMSEL 2. IKONOGRAFIK

Eserdeki Ogelerin Konusu

.Kadin - Erkek
Figuru
-Kahve Fincani

.Kahve Ambalaji

imgesel égelerden olusan afiste
- koyu-acik lekesel degerler kullanilmistir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. On-arka iliskisine yer verilmistir.

. Afisin odak noktasinda siyah lekesel degerle resmedilen
erkek figlrt bulunmaktadir.
. Odaktaki erkek figtrtiniin saginda ve solunda yer alan
(kadin-erkek) figurti yesil tonlarda resmedilmistir.

. Ana figlrun ve geri plandaki figurlerin elinde yer alan kahve
fincaninda yesil tonlari kullaniimistir.

. Afigin alt kismina konumlandirilan kahve ambalaji ¢
boyutlu olarak resmedilmistir.

Tablo 1. Kurukahveci Mehmet Efendi - Ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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ihap Hulusi Gérey’in bu marka icin yaptigi afiste kullandigi tipografik 6geler incelendiginde goze
carpan “YENI KAHVE PAKETLERI HER YERDE SATILIYOR” yazisi olmaktadir. Dénemin kosullari
icerisinde elle yazilmis olan bu yazi stilinin sans serif, oldugu séylenebilir. Ana baslik olarak da
kabul edilebilecek bu yazinin icindeki “A” harfinin kendine ait karakteristik yapisi, o dénem
sartlarinda olusturulmus bir afis tasarimi i¢in 6zgiin olarak degerlendirilebilir. Ucgen bir formda
olusturulan “A” harfinin anatomisine bakildiginda crossbar’in (kdpri baginin) taban cizgisine
paralel olmadigi gorilmektedir. Govde kalinligina paralel bir crossbar kullanilmis ve bu da yazinin
0zgunlUglnU arttirmistir. Yazi icindeki diger farkhlik “O” harfinin anatomisinde de goriilmektedir.
“O” harfinin axis’inin (ekseninin) counter alaninda (kapali oda) farkh egimde oldugu
gorilmektedir. Harfler arasi kerning degerinin (harfler Arasi Bosluk) el yazisina goére oldukca
orantili oldugu degerlendirmesi yapilabilir. Ana baslikta dikkat ceken bosluk kullanimi “YERDE”
ve “SATILIYOR” kelimeleri arasindadir. Biitline bakildiginda kullanilan boslugun bu iki kelime
arasinda daha da acildigi gorilmektedir. Bu durum kelimelerin, afiste kullanilan imgenin
arkasinda kalmasi nedeniyle okunakhliginin kaybolmasini 6nlemek amach oldugundan
kaynaklanmaktadir. Afiste ele alinan diger bir tipografik oOge ise alt baslik olarak
nitelendirilebilecek. ”"KURUKAHVECI MEHMET EFENDIi MAHTUMLARI” yazisidir. Sans serif ve
koseli formda harflerin kullanildigi bir yazi stili vardir. “M” ve “A” harflerinden belli olan bu licgen
form yauzi stili, kendi icinde orantili bir kerning degerine sahiptir ancak “KURUKAHVECI” yazisina
bakildiginda bu degerin ciimlenin bitlinine gore daha aralikh olarak kullanildigi anlasiilmaktadir.
Ana baslik ve alt baslik arasindaki hiyerarsiye bakildiginda ise bir dikkat dagilmasi gérilmektedir.
Hiyerarsik dlizene gore ana bashgin, alt basliktan daha bliylk puntoyla ya da tam tersi alt basligin,
ana basliktan daha az puntoyla yazilmasi hiyerarsik olarak bitlinligin daha iyi verilmesini
saglayabilecektir. Ancak tamamen el yapimi olan bu tasarimlari sadece gilinlimiz tasarim
kosullarina gére yorumlanmasi yaniltici olabilir. Bundan dolay: afisler yapildigi donem kosullari
kapsaminda kullanilan malzeme, ara¢ ve gereclere bagli olarak yorumlanmalidir. imgesel 6geler
acisindan incelendiginde ise afisin odak noktasinda siyah takim elbiseli, elinde kahve fincani olan
erkek figlirli gorilmektedir. Dikey kompozisyonla yerlestirilen erkek figlirii kendinden emin ve
yluzindeki memnuniyet gllimsemesiyle afiste dikkati ceken Ogelerden biri olmaktadir. Ana
figlirt destekler nitelikte figliriin iki yaninda (sag-sol) kadin erkek figiirii daha soft yesil tonunda
renklendirilmistir. Ellerinde kahve fincanlari ile kahve ictikleri anlasilan figtrlerin yiz ifadesinde
ictikleri kahveden memnun olduklarini gosteren bir tebessiim goriilmektedir. Ana figliriin elinde
ki kahve fincani renginin, arka planda kullanilan figlirlerin rengiyle ayni tonda kullaniimasi
kompozisyondaki odak noktasini ve bitiinltGgl ana figlirde toplayarak dikkat cekiciligi arttirmistir.

~ Gévde Kalinhgi

1LI

/ Counter (Kapah Oda)

Taban Cizgisi

Axes (Eksen)

Crossbar (Képri Bagi)

Gorsel 2. Satiliyor Yazi Analizi
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b) Giincel Afis

Kurukahveci Mehmet Efendi
1871'den beri

Hayata Eslik Eder

KURUKAHVECI
MEHMET EFENDI

Gorsel 3. Kurukahveci Mehmet Efendi Glincel Afisi

TiRpGRAFiK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER ‘Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yaz: Stili/Karakteri" Baslik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
.AnaBaslik |.Gri tonlarinda degrade . Serifli harfler ve bag harfleri
“Hayata Eglik | zemin (izerinde kahve biiyiik olarak yazilmis.
Eder” tonlari kullanilarak
yazilmigtir. .Black bir yazi fontu segilmis.
.Ana baslik ve alt baslik
olarak kullanilan tipografik
ogelerin punto
degerlerindeki oranti
AtBaslk | Gy tonlarinda degrade | . Tamami serifsiz biiyiik harfler | hiyerarsik dengeyi
) Kurukahvect| - zemin tizerinde kahve kullanilarak yazilmigtir. tamamlamistir.
M’ég;g’;‘z"’{_gg’l A/éefgr’;zj?’ tonlan kullanilarak
d . P
- azilmistir.
GUNCEL 1871den y $ .Book bir yazi fontu segilmis.
AFIS ANALIZI beri”
IMGESEL OGELER 1. BIGIMSEL 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ... Eserdeki Ogelerin Konusu
-Fotografik 6gelerden olusan afiste . Afisin odak noktasinda beyaz yarisindan kesilmis igi
_Kesik Kahve Fincani | 2&minde gri tonlarinda degradeli bir gbziken kahve fincani yer almaktadir.
fon kullaniimistir.
. insan Figrleri . Dikey bir kompozisyon vardr. . Odaktaki fincan gercekgi olarak verilmistir.
“Kadin-Erkek . Renk uyumuyla odak noktasi verilmistir. | . Fincanin iginde yer alan ayrintida kadin-erkek insan
figurleri yer almaktadir.

Tablo 3. Kurukahveci Mehmet Efendi Giincel Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“Hayata Eslik Eder” yazisi dikkat ¢cekmektedir. Gri zemin (izerine kahve tonlarinda bir yazi
kullanilmakla birlikte, afiste ortali olarak kullanilan “Hayata Eslik Eder” yazisinda Acta Display
Black italik fontu kullanildigi goériilmektedir. Font ailesinden Black yazi fontunun secilmesi ve
yazida kullanilan punto degeri yazinin dikkat cekiciligini arttirmaktadir. Yazinin Gstiindeki alanda
kullanilan alt baslik olarak nitelendirilebilecek “Kurukahveci Mehmet Efendi 1887'den beri” yazisi
dayine Acta Display fontunun Book Italic yazi ailesiyle yazildig1 séylenebilir. Bu yazi icin Book Italic
fontunun secilmesi ve punto degeri olarak biiyiik olmasi ana bashgin 6ne ¢cikmasini ve afisteki
dikkat cekiciligi arttirmistir.

Afise genel olarak bakildiginda hiyerarsik bir dengeye sahip oldugu goriilmektedir. Yine afiste
kullanilan marka logosunun dikkat ¢ekici bir yerde ve boyutta kullanildigi anlasilacaktir. Logonun
kullanildig1 arka zeminde beyaz aydinlatma alani logonun dikkat cekiciligini arttirmistir. Ana baslik
ve alt baslik birbirine ortal bir sekilde orantilanmistirt. imgesel 6geler agisindan incelendiginde
ise merkezi konumda kullanilan kahve fincani dikkat ¢cekmektedir. Kahve fincaninin ortasindan
alinan kesit nedeni ile—fincan icerisinde olusturulan gorsel kompozisyonda, realist insan
gorlntuleri ilgi cekici bir sekilde kullaniimistir.

Fincanin disinda kullanilan isik ve i¢ kisimda kullanilan 1sik dikkat cekiciligi ve konuya olan ilginin
dogrudan vyansitilmasini saglayarak bir denge olusturmustur. Fincanin icerigindeki ayrinti
incelediginde, 7 kisiden olusan insan figirlerinin oldugu anlasiimaktadir. Glincel hayattan bir
gorlintlyl yansitan ortamda toprak bir zemin ve tas duvar (izerinde oturan kisiler dogal bir
gorlintl olusturmuslardir. Kompozisyonda yer alan figlirler yiiz ifadeleri, ellerinde bulunan kahve
bardaklari ve bulunduklari ortam baglaminda yorumlandiginda markanin her ortamda tercih
edilebilir oldugunu ve keyifli zaman gecirmenizi saglayan bir marka oldugu imaji yaratmaktadir.

Birbiri ile sohbet eder halde bulunan kisilerin oturma pozisyonlarina bakildiginda, birbirine sirtini
yaslayarak karsilikli gliven mesaji vermesi markanin glivenirlili§ine de génderme yapmaktadir. Bu
baglamda kisiler arasindaki samimiyetin yansimasi olarak markanin yarattigi imaji destekledigi
soylenebilir. Ayrica kullanilan gorintiideki renkler afisin arka fonunda kullanilan rengin lzerinde
baskin olmasi dikkat cekiciligini arttirmistir. Dogal kahve tonlari ile olusturulan bu renk dengesi
afisin alt kisminda konumlandirilan marka logosuyla da bir denge olusturdugu gorilmektedir.

! Acta Display serifli bir fonttur, ilk kez 2010 yilinda Dino dos Santos tarafindan Sili gazetesi icin tasarlanmis
ve Black, Black Italic olmak Gzere iginde 13 yazi ailesini barindirmaktadir.
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Tiirkiye is Bankasi

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

IKRAMIYE EVINDEN BIR!
BELKI DE SiziNDIR

Gorsel 4. [s Bankasi - [hap Hulusi Gérey Afisi

A 4

TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER .Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yaz Stili/Karakteri” Basglik-Alt Baglik iligkisi
Bold-Italik...”
. Serifsiz buyuk harfler
.Ana Baslik | .Beyaz tonunda bir zemin | Kullanilarak yazilmistir.
gi\%}é:gl@ uzerine siyah ve dekoratif| . 1(jRkiYE ve BANKASI
yazi kirmizi tonlarindan |y gjimeleri arasinda kullanilan
yararlanilarak yazilmistir. dekoratif iS yazisi odak
noktasi durumundadir.
o . S -Afiste ilk dikkati toplayan
’,2 "'.‘.i‘x',':.':.’;‘.’:,'.'i- . Tamami serifsiz buyuk harfler | 1S yazisi olmaktadir.
® LAl Fasllk .Beyaz zemin tzerinde kullanilarak yazilmistir. Afig'dgngeli bir hiyerarsiye
KA A7I€A/YE sari yazi alani tstline . Alt baslik hareketi bir gorinti | SaniPtir.
*TURKIYE IS BANKASI EVINDEN siyah biz yazi ile ile olusturulmustur.
'HAZ%LKAS,LZ‘;?EY BIRI yaziimistir. .12 rakami alt bagligin genel
BELKI DE punto degerinden daha
SIZINDIR” buyuk kullaniimigtir.
IMGESEL OGELER 1. BiGIMSEL 2. IKONOGRAFIK

Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ...

Eserdeki Ogelerin Konusu

. Hasir Sepet
. Ev

- Cicek ve Yapraklar

- imgesel égelerden olusan afiste

koyu-acik renk tonlamalari
kullaniimistir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. Afisin odak noktasinda hasir bir sepet bulunmaktadir.

. Odaktaki sepetin icerisinde ¢icekler ve bir ev
kullaniimistir.

- Sepetin arka planinda sulu boya etkisiyle mavi tonlari
kullaniimisgtir.

Tablo 4. is Bankasi Ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde ana baslk olarak nitelendirilebilecek beyaz zemin
tizerine siyah” TURKIYE BANKASI” yazisinin dikkat cekici oldugu gériilmektedir. Ana baslkta asil
dikkati toplayan kismin yazi icerisindeki-“iS” kelimesinin biiyiik puntoyla kullaniimasidir. Afise
bakildiginda “TURKIYE” ve “BANKASI” kelimeleri sans serif ve book bir yazi ailesi ile yazildigi ve
“IS” yazisi icin dekoratif bir yazi secildigi gériilmektedir. 3 boyut etkisi ve kirmizi renk tonlarinin
kullanildig1 yazinin igerisinde dekoratif imgeler bulunmasi yazinin dikkat gekiciligini arttirmistir.
Alt bashk olarak nitelendirilebilecek “IKRAMIYE EVINDEN BiRi BELKI DE SIZINDIR” yazisinin sans
serif ve bold bir yazi karakteri ile yazildigi gériilmektedir.

Ayrica yazinin arkasinda olusturulan kivriml sari alan Uzerinde yazinin devam etmesi olusan
hareket hissinden dolayi dikkat cekmektedir. Alt bashigin basinda kullanilan “12” rakami da “iS”
yazisindan sonra odak noktasindaki diger tipografik 6gedir. Afisin genel olarak verdigi mesajla
orantili olarak kullanilan rakamin punto degeri mesajin net ve anlasilir olmasini sagladig
gorilmektedir. Hiyerarsik diizene bakildiginda yazinin okunma sirasi, verilmek istenen mesajin
icerigiyle 6riintiilii olarak dengeli bir sekilde okunmayi sagladigi sdylenebilir. Ozellikle “iS”
yazisina bakildiginda yazinin kivrimh hatlarla olusturulmasi sepetin icerisinde yer alan gigek
imgesiyle estetik bir uyum olusturdugu sdylenebilir. imgesel dgeler agisindan incelendiginde ise
merkezi konumda kullanilan hasir sepet dikkat g¢ekicidir. Sepette kahverenginin koyu-agik renk
degerlerinden yararlanilmistir ve igerisindeki ayrintiya bakildiginda sari gicekler ve yapraklar
dikkat cekmektedir. Cigeklerin arasina yerlestirilen evimgesi giceklerle birlikte estetik bir gorinti
olustururken vaat edilen evin hediye oldugu izlenimini desteklemektedir.

b) Giincel Afis

RIKTIYSE

Goérsel 5. [s Bankasi Giincel Afisi
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
AR BIRIKTIYSE OGELER Renk-Zemin-Sekil Iligkisi .Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” ‘Basglik-Alt Baslik ilikisi
M SizE GORE O Bold-talik...”

. Serifsiz buyuk harfler

. éna Baslik |, 3 poyut etkisinden kullanilarak yazilmistir.
}i’;ggféf yararlanilarak yazilmistir. | .3 Boyut etkisi kullanilmistir.
d .Alt Baglik 1 Al ilk dikkati |
ol “SHTIYACLAR ) o .Afiste ilk dikkati toplayan
jsBANKASINDR B/H/'KT%’SE .:\cll)itljlnzlgn :zzfr:ﬁ?eyaz IHTIYAG KREDISI
TAM Y sur . Tamami serifsiz bilyik harfler | YaZ!st olmaktadir.
SIZE GORE” kullanilarak yazilmistir.

“TURKIVE i§ BANKASI |- Alt Baslik 2 .Lacivert alan Uzerine
y

'} S beyaz tonunda
GUNCEL NAA
AFiS ANALiZi BANKASINDA™ | yazilmistir.
IMGESEL OGELER 1. BiGIMSEL 2. iKONOGBAFiK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon Eserdeki Ogelerin Konusu
.Erkek Figuirii -Imgesel 6gelerden olusan afiste . Afisin odak noktasinda 3 boyutlu iIHTIYAGC KREDISI
koyu-acik renk lekesellikleri yazisi bulunmaktadir.

.Sari Gicekler kullaniimistir.

. Zeminde dogal bir gergekgi dis gorinim kullaniimistir.

.Dogal Dig ortam . Dikey bir kompozisyon vardir.

. Kullanilan sari gicekler afisteki renk dengesini
tamamlamistir.

Tablo 5. is Bankasi Giincel Afis Analizi

Afisteki tipografik Ogeler incelediginde gbze carpan ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“IHTIYAC KREDISI” yazisidir. Mavi tonlarinda gercek¢i doga manzarasindan olusan arka plan
lizerine beyaz tonlarinda bir yazi kullanildigi goriilmektedir. 3 boyutlu tamami Sans serif, bliyik
harflerden olusan yazida alt golge kullanildigi goriilmektedir. Yazinin punto degeri olarak biliyik
olmasi afiste dikkat cekiciligi ve mesajin karsi tarafa net olarak aktariimasini saglamistir. Alt bashk
olarak nitelendirilebilecek “iHTIYACLAR BIRIKTIYSE TAM SiZE GORE” yazisi sans serif, tamami
biyiik harflerle yazilmistir. “IHTIYACLAR BIRIKTiYSE” yazisinda Soho Gothic Pro fontunun Regular
yazi ailesinin ve ayni baslik icerisinde “TAM SIZE GORE” yazisinda ise Soho Gothic Pro fontunun
Extra Bold italik yazi ailesi kullanilmistir.

Kullanilan bu hiyerarsik dizenleme ile afiste okutulmasi amacglanan yazinin vurgusu o6ne
cikarilmistir. Diger alt baslik olarak nitelendirilebilecek “iS BANKAS’NDA” yazisinda da Soho
Gothic Pro fontunun Extra Bold italik yazi ailesinin kullanildigi gorilmektedir. Afiste kullanilan
hiyerarsik denge verilmek istenen mesajin net ve okuyucunun dikkatini cekebilecek bir diizende
olusturuldugu degerlendirmesinin ardindan “IHTIYAC KREDISI” yazisini okuyan birey “IS
BANKASI’NDA” yazisi ile okuma takibini devam ettirmektedir. Kullanilan tipografik diizenlemenin
baseline cizgisine paralel olmasi yerine egik olarak kullaniimasi afiste tipografik diizen i¢inde
yarattigi hareketlilik etkisiyle odak noktasina dikkati cekmektedir. imgesel égeler agisindan
incelendiginde ise merkezi konumda kullanilan erkek figlirii dikkat cekmektedir. Erkek figtri
odak noktasina yerlestirilen tipografik 6genin arkasinda konumlandirilmis ve elinde bu 6geyi
olusturan “A” ve “K” harflerini tuttugu gorilmektedir.
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Gunluk kiyafetler icinde olan erkek figiiriiniin bakis yoéniiniin yukariya dogru olmasi “iIHTIYACLAR
BIRIKTIYSE TAM SiZE GORE” yazisina dikkati cekmekte ve figiiriin yiiziinde var olan tebessiimiin
memnuniyetini belirttigini gostermektedir. Ayrica afiste kullanilan erkek figlrinin toplum
tarafindan taninan popliler bir kisi olmasinin afise olan ilgiyi arttirdigi degerlendirmesi yapilabilir.
Afisin arka planinda dogal ortamdan gergekgi bir gortintii ve renk dengesi bakimindan koyu agik
ve zit tonlardan yararlanildig1 gértilmektedir. Kullanilan sari giceklerin afisteki zit renk dengesini
sagladigini ve bu ciceklerin verilmek istenen mesajin yer aldigi alan icinde kullanilmasi zithgin
odak noktasina ilgiyi cekmesini ve mesajin 6n plana ¢ikmasini sagladigl yorumu yapilabilir.

Bayer
a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

SPIROSAL

. MAHLULU

Gorsel 6. Bayer - [hap Hulusi Gérey Afisi
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N e TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIVERARSI
SDIQOSAL OGELER Renk-Zemin-Sekil lliskisi .Espas-Kerning-Yaz Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik lligkisi

MAHLULU Bold-Italik...”

B

A
[BAYER]

E

-AnaBaglik | .Sari tonlarinda zemin T
“SPIROSAL | tizerinde kirmizi tonlar . Serifli buyk harfler kullanilarak
MAHLULU” | kullanilarak yazilmistir. yazilmis.

.Ana baslik ve alt bashgin
kendi icersinde hiyerarsik
dizen vardir ancak bittine
bakildiginda bu hiyerarsik

. Alt Bashk i U, (i izli
Rowma | -Sari tonlaninda zemin . Serifi baytik harfler kullanilarak| duzende dengesizlikler
AGRILARINDAN | Uzerinde siyah tonlar yazilmis. olusmustur.
) *BAYER KURTARIR’ kullanilarak yazilmistir.
IHAP HULUSI GOREY
AFiS ANALIZi
IMGESEL OGELER 1.BIGIMSEL ) 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon .. Eserdeki Ogelerin Konusu
.imgesel égelerden olusan afiste
. Kadin Figiirii zeminde sari tonlarinda bir . Afisin odak noktasinda agrisi olan bir kadin figiirti
fon kullanimigtir. yer almaktadir. Kadinin y(iz ifadesi durusudan agridan
. ilag Kutusu ve Sigesi |- Dikey bir kompozisyon vardir. kaynaklanan acilari gérulmektedir.

. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

Tablo 6. Bayer ihap Hulusi Gérey Afis Analizi

Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“SPIROSAL MAHLULU” vyazidir. Sari tonunda zemin Uzerine kirmizi bir yazi kullaniimistir.
Ayrintilara bakildiginda “SPIROSAL” yazisinin biiyiik punto degeriyle ve “MAHLULU” yazisininsa
daha kicgik punto degerinde yazildig1 anlasiimaktadir.

Ayrica “MAHLULU” yazisi icin afiste kullanilan imgenin konumundan kaynakli “SPIROSAL” yazisina
sagdan bloklu olarak yazilmistir. Ana baslikta serifli ve giiniimuz tipografi terminolojisinden de
yararlanilarak yazinin genel goriinimd icin ince bir yaz stili ile yazilmis oldugu degerlendirmesi
yapilabilir. Afisin yapildigi doneminin kosullari g6z éniinde bulunduruldugunda olduk¢a dikkat
cekici ve 6zglin harf karakterine sahip oldugu anlasilan bu yazida “A” harfinin anatomik yapisina
bakildiginda bahsedilen 6zglinliik kavrami acikca anlasiimaktadir. Harf kalinliginin ince oldugu bu
yazl, ana basligin okunmasini zorlastirmamistir. “SPIROSAL” yazisi biiyiik punto degeri ile acik¢a
okunmayi saglamaktadir. Alt bashgin “AGRILARINDAN KURTARIR” yazisin diger tipografik gelere
gore okunmasinin biraz daha zor oldugunu fakat tamami elle yazilmis olmasina ragmen afisteki
tipografik 6gelerin orantili bir kerning degerine sahip olduklari ancak alt baslik olarak belirtilen
tipografik 6genin ayni yazi stili ile yazildigi halde bosluk degerinin ana basliga gére daha az oldugu
gorilmektedir.

Hiyerarsik olarak bakildiginda yaklasik ayni punto degerlerinde yazilarin kullanildigi afis icin gbziin
“SPIROSAL” VE “ROMATISMA” vyazilari arasinda gidip gelmekte oldugu degerlendirilmesi
yapilabilir. Yazi stilini daha iyi anlamak icin “A” harfinin anatomik yapisini inceledigimizde lg¢gen
formunda, kopri baginin ters lc¢gen catisi seklinde ve taban cizgisine yakin olusturuldugu
gorilmektedir. imgesel 6geler acisindan incelendiginde ise odak noktasinda kadin figiirii yer
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B
N

almaktadir. Yasca biiytk olan figtiriin viicut diline ve ellerinin oldugu konuma bakilarak agrilarinin
oldugu soylenebilir ve yliziinde olusan lzglin ifade de bu yorumu destekler niteliktedir.

Kadin figliriiniin kiyafetlerinde kullanilan sari tonu dikkat cekiciligi saglanmistir. Diger imgesel 6ge
olarak ambalaj kutusu ve sisesi ele alinabilir. Bu imgelerin ayrintilarina bakildiginda yesil bir cam
sise Uzerine etiket tasarimi yapildig1 gorilmektedir. Etiket tasarimi ve ambalaj tasariminin kendi
icinde renk uyumlarina sahip oldugu ve bu iki imgesel 6ge kirmizi zemin rengi lizerine mavi
desenle olusturulmus bir yazi cercevesi ile yerlestirilmistir. Cercevenin i¢ tasarimi icin ambalaj
lizerinde siyah, sise lzerinde ise beyaz zemin rengine sahip oldugu ve kullanilan yazi stilinin el
yazisi oldugu soéylenebilir. Yazilarin rengine bakildiginda ise siyah zeminde beyaz, beyaz zeminde
ise kirmizi renk tonu tercih edilmistir.

Govde Kalinhgi
/

PROSAL
7 !

Crossbar (Koprii Bagi)

Serif

Gorsel 7. Spirosal Yazi Analizi

Giincel Afis

=il >
‘},“
> ;am
==

Pptgd
ONHRC
DKSNV

2\
(BAYER|
\ E
&

Gorsel 8. Bayer Giincel Afisi
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” -Basglik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
-Ana Baglik | .Yesil, mavi tonlarinda N
» , “HARFLERIN| degrade zemin iizerine |- Serifsiz blyUk harfler
1 if’ & if I OTESINDE | sari yazi kullaniimigtir. kullanilarak yaziimis.
faasg YASAM”
ﬂf 'f it.!l .Alt baslik, ana baslik ve
AR verilmek istenen mesaj icin
kullanilan imgeleri
D desteklemek icin
-AltBaslk | vosil mavitonlarinda  |. Serifsiz biyiik harfler kullanilmistir. ButCine.
ONHRC | gegrade zemin tizerine | kullanilarak yazilmis. bakildiginda hiyerarsik
*“BAYER DKSNV” siyah yazi kullaniimistir. denge goriimektedir.
GUNCEL ZSOKN
AFIS ANALIZi

olduklar farkli farkl kompozisyonlar gérilmektedir.
. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

Tablo 8. Bayer Glincel Afis Analizi

Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“HARFLERIN OTESINDEKI YASAM” yazisidir. Yesil mavi degradeli zemin {izerinde sari tonunda
kullanilan yazi i¢in blylk harflerle ve Neuve Helvetica Paneuropean 83 Extanded Heavy yazi
fontu ile yazilmis oldugu soylenebilir.

Metinin tamami ortali blok ile sayfaya ortalanarak yerlestirilmistir. Ana basligin ayrintilarina
bakildiginda yazinin arkasinda siyah golgelendirme kullanildigi gérilmektedir. Kare bir sayfa
alanina olusturulan kompozisyon icinde ana bashgin okunabilirligi konusunda zorluk yasandigi ve
bu durumun ana basligin tamaminin blylik harflerle, acik yesil ve mavi tonlarinda zemin tzerine
sarl tonla yazilmasindan kaynaklandigi gériilmektedir.

Alt baslik olarak nitelendirebilecegimiz “ONHRC-DKSNV-ZSOKN” harflerinin kendi icinde bir
anlam batanlGglt yoktur ancak ana bashgl ve afisteki ana temayr desteklemek icin
kullaniimaktadir. Alt baslik icin kullanilan harflerin tamami biiyik harflerle, Ultra System Sans yazi
fontu ile siyah tonuyla yazilmis ve asaglya dogru gittikce punto blyUklGglinin azaldigi
gorilmektedir. Yazinin azalan punto degerlerinde kullanimi g6z eseli tablosunun anlatilmak
istenmesi olmaktadir. imgesel égeler acisindan incelendiginde ise insan figiirlerinin kendi
aralarindaki iletisim acgikca gorilmektedir. Kadin, erkek, cocuk, geng, yash ve hayvan gibi
figlirlerden olusan kompozisyonun ayrintilarinda figtirlerin mutlu olduklari yansitilmistir ve
birbirine sevgiyle sarilan ve dans eden insan figiirleri bu degerlendirmeyi desteklemektedir.
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@\ GUZEL SANATLAR
= FAKULTESI
Aygaz

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

Gorsel 9. Aygaz - [hap Hulusi Gérey Afisi

Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ..

TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER ‘Renk-Zemin-Sekil lliskisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik Iligkisi
Bold-ltalik...”
-AnaBaslik | .Beyaz tonlarinda zemin o
“AYGAZ” | uzerine kahve rengi yazi . Serifsiz buyuk harfler
kullaniimistir. kullanilarak yazilmis.
.Alt baslik ve ana baslik
arasinda hiyerarsik diizen
Alt Baslik c[]mlenin okunma yéninde
“TEZEKLE verilmeye galigiimistir.
* ODUNU .Beyaz tonlarinda zemin |. Serifsiz buyuk harfler
DEFETTIK | Uzerine kahve rengiyazi | kullanilarak yazilmis.
) *AYGAZ - kullanilmistir.
IHAP HULUSI GOREY
i st ALDIK
AFIS ANALIZI RAHAT
ETTIK”
IMGESEL OGELER 1. BiGiMSEL 2. IKONOGRAFiK

_Eserdeki Ogelerin Konusu

. Anadolu Kadini
. Tup
- Ocak

.imgesel 6gelerden olusan afiste

zeminde beyaz tonlarinda bir
fon kullaniimustir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

. Afisin odak noktasinda anadolu kadini yer almaktadir.

Ayrintiya bakildiginda kadinin bir eli tipte diger elide
AYGAZ yazisinin altinda oldugu gérilmektedir.

Tablo 9. Aygaz ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde “AYGAZ” yazisi ana baslk olarak ele alinmaktadir. Ana
bashigin ayrintilarina bakildiginda tamaminin bliyik harflerle serifsiz bir yazi stili ile yazildigi
gorilmektedir. Yazinin harf kalinliginin fazla olmasi ve punto blyukliginin fazla olmasi yaziy
odak noktasi haline getirmistir. Serifsiz olarak kullanilan yazida “A” harfinin 6zglinlGgi dikkat
cekmektedir. “A” harfinde kdéprii baginin ihap Hulusi Gérey’in kendi logosunda oldugu gibi ters
Ucgen seklinde kullanmistir. Alt bashk olarak nitelendirilebilecek olan “TEZEKLE ODUNU DEF
ETTIK — ALDIK RAHAT ETTIK “yazisi icinde serifsiz tamami biyiik harflerden olusan bir yazi
karakteri secildigi gorilmektedir. Kahve tonunda yazilan bu yazida hiyerarsik diizen olarak ana
basliktan daha kiglk punto degerinde kullanildigi ve yazinin bitiniinde okunma sirasinin alt
basliktan ana basliga dogru oldugu gorilmektedir. Ana baslik ne kadar dikkat cekmekte olsa da
yazinin okunmasi “TEZEKLE ODUNU DEF ETTIK AYGAZ ALDIK RAHAT ETTIK “siralamasi ile devam
etmektedir. Afisi imgesel 6geler agisindan inceledigimizde ana 6genin Anadolu kadini oldugu
gorilmektedir. Kadinin tGzerinde bulunan yoresel kiyafetlere bakilarak yapilan bu yorumlamada
kadinin arkasinda yer alan daglik bir kdy imgesi bu ¢ikarimi desteklemektedir. imgesel olarak 6ne
¢ikan diger ogeler tiip ve ocaktir. Kadinin bir eli tlipi tutarken diger eli “AYGAZ” yazisinin altinda
yaziya vurgu yapmaktadir. Genel olarak mavi tonlarinin hakim oldugu afiste odak noktasi imgesel
ogelerden olusmaktadir.

_ Govde Kalinhgi

NAYGIANZ ..

Crossbar'(Képr('J Bagi)
Gorsel 10. Aygaz Yazi Analizi
b) Giincel Afis

AYGAZ YETER

TURKIYE'NIN LIDER TUPGAZ MARKASI

- AYGAZ
Gorsel 11. Aygaz Giincel Afisi
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HiYERARSI
OGELER Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” -Basglik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
EEDAGLVLAGELIEGD | Ana Baslik | .Mavi tonlarinda zemin
AYQAZYETER: “DUNYANIN | tzerine beyaz yazi . Serifsiz biytk harfler
YEMEGINE | kullaniimigtir. kullanilarak yazilmis.
AYGAZ
YETER .Alt baslik ve ana baglik
arasinda hiyerarsik duzen
. Alt Baslik orantili olarak verilmistir.
“TURKIYE'NIN
LIDER .Mavi tonlarinda zemin . Serifsiz buyuk harfler
TUPGAZ Gzerine beyaz yazi kullanilarak yazilmis.
*AYGAZ MARKASI” | kullanilmigtir.
GUNCEL
AFIS ANALIZI
IMGESEL GGELER 1. BiGIMSEL 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon .Eserdeki Ogelerin Konusu
.Imgesel 6gelerden olusan afiste
.Farkh Kulturlerden zeminde opakligi azaltilimis mutfak . Afisin odak noktasinda tipografik 6geler yer almaktadir.
insan Figurleri gorantist kullaniimistir. daha sonra bakildiginda yazisin gevresine
. konumlandiriimis farkli kilturlere sahip insan figurleri
- Tup . Dikey bir kompozisyon vardir. oldugu gérulmektedir.

Tablo 11. Aygaz Giincel Afis Analizi

Afisteki tipografik 6gelere bakildiginda ana baslik olarak “DUNYANIN YEMEGINE AYGAZ YETER”
ele alinmaktadir. Mavi tonunda zemin Uzerine beyaz, tamami blylik harflerle serifsiz olarak
kullanilan yazinin afiste ortali bloklama ile sayfaya hizalandigi gortlmektedir. Ana baslikta Alt
baslik olarak nitelendirilen “TURKIYE’NIN LIDER TUPGAZ MARKASI” yazisinda Heiders Sans C Bold
fontunun kullanildigi sdylenebilir?. Alt basligin punto degerinin biiyiikligiiniin ana basliktan daha
az degerde kullaniimasi hiyerarsik olarak da bir denge olusturmaktadir. Ogeler acisindan
incelendiginde afiste dort farkh figlir kullanildigi gorilmektedir. Figlrlerin ayrintilarina
bakildiginda farkli kiltlrlere sahip kisiler oldugu ve tarzlariyla, ellerinde tuttuklari yemek
tabaklariyla kiltirlerini destekledikleri gorilmektedir. Afiste yogun olarak kullanilan rengin mavi
olmasinin markanin da kurumsal rengi olmasindan kaynakl oldugu yorumunda bulunulabilir®.

Sonug

ihap Hulusi Gérey’in Cumhuriyet Déneminde marka ve {riinler icin yaptigi tasarimlardan dort (4)
tanesi ve secilen bu markalarin glincel tasarimlarinin imgesel ve tipografik 6geler agisindan analizi

2 Cucu Supriyadi tarafindan tasarlanan Heiders Sans C Bold fontu dért alt aileden ve iceriginde toplamda
yetmisbir tane font ailesini barindirmaktadir.

3 Eveleth Clean Regular fontu kullaniimistir. Ryan Martinson tarafindan tasarlanan font Eveleth Clean
Regular, Eveleth Clean Thin, Eveleth Clean Shadow olarak g farkl alt aileye sahiptir.

*Cucu Supriyadi tarafindan tasarlanan Heiders Sans C Bold fontu doért alt aileden ve igeriginde toplamda
yetmisbir tane font ailesini barindirmaktadir.
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yapilmaya calisiimistir. Analizler yapilirken tasarimlarin ait oldugu donemin 6zellikleri géz 6niinde
bulundurularak inceleme yapilmistir. Makalede incelenen grafik Girlinlerin analizi sonucunda elde
edilen bulgular soyledir;

Kurukahveci Mehmet Efendi

Afis analizi sonucunda sade ancak etkili bir tasarim Uslubunun oldugu cikarimlarinda
bulunulabilir. Ayrica tipografik 6geler agisindan bakildiginda hiyerarsik diizenin etkili bir bicimde
kullanildigi gériilmektedir. Afislerde genel olarak marka isminin 6n planda oldugu ihap Hulusi
Gorey tarafindan hazirlanan afis tasarimindaki tipografik 6gelerin kendine has bir tslupla yazilmis
olundugu ve harflerin yapisindaki anatomik farkliliklarin tasarimda olusturdugu 6zgiinlik dikkat
cekmektedir.

Tiirkiye is Bankasi

Afis analizi sonucunda her iki afis tasariminin da hiyerarsik dizen icinde dikkat cekici ana
basliklara sahip olduklari gériilmektedir. imgesel olarak kullanilan dgelerin mesajin biitiinligiine
sagladiklari etkilerde donem kosullari ve kullanilan Uslupla alakali olarak izleyici kitlede etki
biraktigi disiniilmektedir. ihap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanan afisteki dekoratif olarak
yazilmis olan “i$” yazisinin ve giincel afis tasariminda kullanilan insan figiiriiniin popiiler bir kisi
olmasi ve kullanilan tipografik diizende her iki tasarim icinde ilgi ¢ekici bir bicimde kompozisyona
yer verilmistir.

Bayer

Gorey’'in Bayer Firmasi i¢in yapmis oldugu afis tasarimina bakildiginda dikkat cekici bir
tipografinin kullanildigi gériilmektedir. incelenen yazi stilinin ince bir et kalinligina sahip olmasina
ragmen ana basligin dikkat cekici oldugu gorilmektedir. Yazida kullanilan zemin ve yazi rengi
uyumu, punto biyuaklGginin hiyerarsik diizen icinde dengeli olarak verilmesi bashgin okunabilir
olmasini ve dikkat cekiciligini arttirmis oldugu séylenebilir. Yazinin ayrintilarina bakildiginda ihap
Hulusi Gorey’in 6zglin Gslubu “A” harfinin anatomik yapisinda gortlebilir. Glincel afis tasariminda
da sade, anlasilir bir dil secilmistir ancak tipografik diizende zemin ve yazi rengi arasinda tasarim
ilkesi acisindan olusan koyu acik renk deger farki ve bununla birlikte ana bashgin tamaminin
bliylk harflerle olusturulmasinin okunabilirligi zorladigi séylenebilir.

Aygaz

Tipografik o6gelerin incelenmesinde dikkati ceken “AYGAZ” yazisinda kullanilan “A” harfinde
crossbar’in 6zgiinligi ve Thap Hulusi Gérey’in sahsina ait logosunda oldugu gibi ters {icgen olarak
kullanilmis oldugu dikkati cekmektedir. Ozgiin bir diizenlemeye sahip olan yazida hiyerarsik
olarak eksiklikler olmasina ragmen bashgin okunma sirasi izlendiginde ve imgesel 6gelerle olan
uyumlama degerlendirildiginde oldukca etkili bir tasarim anlayisina sahip oldugu gérilmektedir.
Guncel afis tasarimina bakildiginda hiyerarsik diizen icinde verilen tipografik 6gelerde mesajin
net ve kullanilan imgesel 6gelerle uyumlandirilmasinin basarili bir sekilde verildigi gérilmektedir.

Genel olarak ihap Hulusi Gérey tarafindan yapilan calismalar icin Cumhuriyet’in ilk yillarinin
imkan ve kosullarina ragmen gostergebilimsel agidan imgelerin karsi tarafa aktarimi etkin bir
sekilde kullaniimistir.
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Calismalar tipografik 6geler acisindan inceledigimizde heniiz hicbir tipografik terminoloji, sayisal
font tasarimi, yaygin bir yazi stili veya tasarimlarin ¢cogaltim tekniklerindeki pratik uygulamalarin
olmamasi tasarimlarin ve Ozellikle kullanilan vyazi stillerinin  6zglin oldugunu acikca
gostermektedir. Secilen markalarin glincel tasarimlarina bakildiginda ise imgesel anlamda
zayifliklarin varligi ancak tipografik 6gelerin ¢c6ziimlenmesinde hiyerarsik zayifliklarin daha baskin
oldugu gorulmektedir. Gincel kosul ve imkanlarin tasarima etkisinin olumlu yonde olmasi
beklenirken aksine bircok calisma tasarim ilkeleri ve tipografi terminolojisi bakimindan zayif
oldugu gorulmektedir.
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