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Oz
Sanat, insan duygularinin ve diisiincelerinin derin bir ifadesi olarak uzun siiredir var olmus, zamani agmis ve cesitli
donemler boyunca evrim gecirmistir. Sanatsal ifadenin amaci, araglarin ve yontemlerin doniisiimiine ragmen degismez
kalmigtir. Sanatsal ifade, Ronesans doneminde oldugu gibi sanat¢ilarin farkli disiplinlerde de uzmanlasmasiyla daha
da giliclenmistir. Ressam olan sanat¢1 aynt zamanda heykel ve beste yaparken, yirminci yiizyilda miizisyen resim
yapmig, yirmi birinci ylizyillda ressam miizigin resmini yapmig ya da uyku deneyimlerini ve riiyalarini
resmedebilmiglerdir. Farkli disiplinlerin biraraya geldigi deneysel ¢aligmalarla sanatcilar sanat pratiklerinde 6zgiirliik
alanlarinin g¢esitlenmesine vesile olmuslardir. Sinema tam da bu noktada sanatgilara ugsuz bucaksiz bir ¢alisma alani
olusturmustur. Kurgunun giiciiyle iki goriintii arasindaki anlamsal iliskinin izleyiciye ¢ok hizli ulagtigi kesfedilmis ve
goriintiilerin arka arkaya siralanigi sirasinda iletilmek istenen anlamsal ifade diyologla birlikte izleyici iizerinde ¢ok
daha etkili olmustur. Bu arastirmanin amaci, sinema sanatinda ressamlarin katkisint Auteur Teori’ye bakigla Jean-Luc
Godard ve 1964 yapim1 ‘Cete’ (Bande a Part) filmi ile anlatmak ve Jacques-Louis David’in ‘Horaslarin Yemini’ isimli
eser incelemesi ile metinlerarasilik baglaminda karsilagtirma yapmaktir. Bu ¢alisma, farkli donemlerden ve sanatsal
disiplinlerden olan bu iki farkl: eserin, her bir sanat¢inin duygularini ve fikirlerini ayni yaratici alan iginde iletmek
icin kullandig1 benzersiz sanatsal dilin ¢éziimlenmesine yonelik bir inceleme sunar. Jean-Luc Godard ve Jacques-
Louis David'in eserleri arasindaki konu bakimindan goriinen farkliliga ragmen, Fransiz kiiltiiriine dayanan ortak bir
sanatsal perspektif ikisini bir araya getirmektedir. Jean-Luc Godard ve Jaques-Louis David”e ait her iki eser,
icerdikleri konuyla karsitlik olusturmakla birlikte sanatcilarin Fransiz kiiltiirline sanatsal bakiglart ortaktir. Bu
kapsamda, David’in Horaslarin Yemini eseri ile Godard’in Cete (Bande a Part, 1964) filmi igerisindeki kisa sekans
dahilinde yonetmenin gérmemizi istedigi metinlerarasilik iliski betimsel analiz yontemi kullanilarak yorumlanmustir.
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IN THE CONTEXT OF INTERDISCIPLINARY RELATIONSHIPS;
INTERTEXTUALITY BETWEEN "THE OATH OF THE HORATII" PAINTING
AND THE FILM "BANDE A PART"

Abstract

Art has long existed as a profound expression of human emotions and thoughts, transcending time and undergoing
evolution across various periods. Despite the transformation of tools and methods, the purpose of artistic expression
has remained unchanged Artistic expression has been further strengthened by artists specializing in different
disciplines, much like during the Renaissance period. While an artist who was a painter also sculpted and composed
music, in the twentieth century, musicians painted, and in the twenty-first century, painters depicted music or
illustrated their sleep experiences and dreams. Experimental works that bring together different disciplines have
enabled artists to diversify the realms of freedom within artistic practices. Cinema, at this point, has provided artists
with a boundless field of work. It has been discovered that the power of editing allows the semantic relationship
between two images to be conveyed to the audience very quickly, and during the sequential arrangement of images,
the intended semantic expression, combined with dialogue, has had a much greater impact on the audience.

The aim of this research is to explain the contribution of painters to the art of cinema through the lens of Auteur Theory
by examining Jean-Luc Godard’s 1964 film Bande a Part and comparing it with Jacques-Louis David’s The Oath of
the Horatii in the context of intertextuality. This study presents an analysis of the unique artistic language each artist
uses to convey their emotions and ideas within the same creative field. Despite the apparent thematic differences
between Jean-Luc Godard and Jacques-Louis David’s works, a shared artistic perspective rooted in French culture
brings the two together. Both works by Jean-Luc Godard and Jacques-Louis David contrast with the subjects they
address, yet the artists share a common artistic perspective on French culture. In this context, the intertextual
relationship that the director wants us to see in the short sequence of Godard’s Bande a Part (1964) and David’s The
Oath of the Horatii is interpreted using the descriptive analysis method.

Keywords: Jean-Luc Godard, Bande a Part, Jacques-Louis David, The Oath of the Horatii, Intertextual

Giris

Sanat tarihine bakildig1 zaman her bir donemin kendi icerisinde bi¢imsel ya da kavramsal
olarak farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklar ayn1 donemler igerisinde bulunan,
birbirinden farkl1 bircok disiplinde de paralel olarak gelisir. Kisaca, halk sdylenceleri ya da dini
temal1 hikayelerin temsilleri hem resim hem de heykel sanatinda bulunmaktadir. On dokuzuncu
ylizyila kadar bu disiplinler arasindaki iliski devam ederken, kameranin icadiyla birlikte sinema
bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaya hazirlanir. 1895 yilinda Lumiér Kardeslerin ‘Trenin Gara Girisi
‘isimli filminde, o zamana kadar hi¢ karsilasilmamis hareketli goriintiiyle birlikte, insanin hayal
giiciiniin sinirlarinin olmadigr da gosterilmistir. Bu filmde saskinligini gizleyemeyen izleyici
kitlesi, trenin iistlerine dogru geldigini zannederek salondan kacarak uzaklagsmiglardir. Kesif,
izleyiciler i¢in heyecan verici olurken sanatgilar i¢in de oldukea ilgi ¢ekicidir. Dolayisiyla yirminci
ylizyilin sanatgilari yiizyilin en 6nemli icatlarindan birini kendi sanatlarinda da kullanmaktadir.
Metinlerarasilik iliskinin sergilendigi ilk 6rnekleri Alman Disavurumculari olusturmaktadir. Farkli
disiplinlerdeki bu sanatgilar, resim ve edebiyattaki geleneksel tutumlarmi sinemaya
yansitmaktadirlar. Dekorlarda ve kostiimlerde yaptiklar1 deformasyonlar ile hikayelerinde

kotiimser bakiglarini ve korkulari yansitmalari sinema sanati i¢in 6zgiin 6nemli denemeler olarak
bilinmektedir (Vincenti, 2008, s. 52).

Sanatgilarin ilgisini fazlasiyla ¢ceken sinema, bu sanatgilarin ¢ektigi filmlerle sinemaya ayri
bir bakis agis1 getirmektedir. Dada sanatgilarinin basladiglr soyut denemeler ve siirrealistlerin,
edebiyat ve sinemada benimsedigi ilkeler, gercekiistiici sinemada da yerini alir. Sanatgilarin
birlikteligi, Dada’dan Gergekiistiicii sinemay1 dogurmustur. Bu anlamda Luis Bunuél’in Salvador

310



INIF E-DERGI Kasim, 2024, 9(2)

Dali ile ¢ektikleri “Endiilis Kopegi” filmi biiyiik ses getirmektedir (Vincenti, 2008, s. 54).
Ressamlarin sinemaya dahil olmalar1 ile degisen bakis acisi, 6zellikle, bircok sanatgi tarafindan
gergeklestirilen deneysel c¢alismalar, siirsel benzetmeler, resimsel bi¢imcilik ya da
rastlantisalliklar, toplumsal olaylar, icatlar, politika gibi yasamin dinamikleri sanati ve sanatin
diger disiplinlerle iligkisini de meydana getirmektedir. Sanayi devriminden sonra hizla gelisen
sanat, Birinci Diinya Savas1 ve ikinci Diinya savas1 siiresince ve sonrasinda ortaya ¢ikmis birgok
sanat akiminin disiplinler arasi deneysel ¢alismalar1 kendini géstermeye baslamakta, kameranin
icadindan sonra sinemanin gelisimi ve sanat olup olmadigina dair tartigmalarin yasandigi bu
donem igerisinde kisa siirede gosterdigi gelisim hizla devam etmektedir. ikinci Diinya Savasi’nin
son yillarinda ortaya cikan Italyan Gergekeiligi kendinden sonra gelecek olan bir hareketin de
habercisi olmaktadir. Sanat ortaminda farkli disiplinlerde gergeklesen, birbirini etkileyen ve
tetikleyen bu dinamizm, Fransiz Yeni Dalgasi’nda yer alan gen¢ sinemacilarin ilham kaynagina
ve 0zgiin sinema pratigine doniismektedir.

Bu aragtirmanin amaci betimsel analiz yontemi kullanilarak metinlerarasilik baglaminda
yargisal 0rneklemeyle ‘Horaslarin Yemini Resmi’ ve ‘Cete’ (Bande a Part, 1964) filminin analizini
yapmaktir. Veri toplama teknikleri olarak birbirinden farkli kaynaklardan literatiir ¢aligsmasi
yapilmustir. Literatlirde Jean-Luc Godard’in sinema tarihindeki yeri ve filmleri, Fransiz Yeni
Dalga Sinemasi, Auteur Kurami yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan yazilmis makale ve
kitaplar google akademik platformunda taranmistir. Zaman limiti konmamustir.

Arastirmanin 6nemi film igerisinde yer alan her iki eserin kesistigi sekans tizerine benzer
bir calisma yapilmamis olmas1 ve 6zgiin bir inceleme ile analiz etmesinde yatmaktadir. Literatiirde
‘Cete’ (Bande a Part, 1964) filmiyle ilgili olarak metinlerarasilik iliski baglaminda yapilan
caligmalar vardir ve bu ¢aligmalardan arastirma kapsaminda kaynak olarak yararlanilmistir. Bu
filmin secilmesinin nedeni ise Louvre Miizesinde gegen ve cok popiiler olan bu sahne iizerinde bir
degerlendirme yapilmamis olmasidir. Caligmanin ilk asamasini literatiirel tarama olusturmustur.
Ikinci asamada bulgulardan yola ¢ikarak metinlerarasilik iliski baglaminda betimsel analiz
yonetimi ve yargisal ornekleme kullanilarak irdelenmistir. Literatiirel arastirmada Godard’in
‘Cete’(Bande a Part, 1964) filminin miize sahnesi disiplinlerarast iligki baglaminda
metinlerarasilik analizi yapilmis olup; kapsami sinirlandirilmistir. Arastirma etigi dikkate alinmus,
alanyazin ¢ercevesinde yazinsal anlatilar bilim etigine gore atif kurallar1 dogrultusunda
kaynakg¢ada verilmistir. Arastirma metni ayrica intihal tarama programindan ge¢mistir. Ayn1 eser
iizerine yapilan benzer caligmalar arastirmanin kapsaminin genisletilmesine olanak verebilir.
Niteliksel aragtirma yontemleri kullanilarak yapilan ¢alismanin ileride daha c¢esitli 6rneklemlerle
kiyaslama yapilmas1 aragtirmanin derinligini artiracaktir.

1. Literatiir Tarama

Disiplinlerarasilik terim olarak kullanilmaya basladiginda farkli disiplinlerin icerdikleri
yontem ve bilgilerin bir araya getirilerek daha etkin ifade bigimi oldugu anlatilmaktaydi. Zaman
icerisinde yaklasim arastirmacilar tarafindan yalnizca yontem ve bilginin bir araya getirilmesi
kesismesinden ziyade birlestiklerinde meydana gelen etkilesim olarak agiklandi (Degirmenci,
2011). Disiplinleraras1 yaklasimlar, karmasik bir konu, soru veya soruna iliskin biitlinciil bir goriis
veya ortak bir anlayis olusturmak icin ayr1 disiplin verilerini, yontemlerini, araglarini, kavramlarini
ve teorilerini entegre eder (Caroline vd., 2010, s.16). Disiplinleraras1 yaklasimi 6grenenler,
edindikleri farkli disiplinlere ait bilgileri, kavramlar1 analiz edebilir ve sentezleyebilirken iist
diizeyde diisiinmeye odaklanabilirler (Aybek’ten aktaran: Turna & Bolat, 2015, s. 36).
Metinlerarasilik ise; ilk kez Fransiz yazar Julia Kristeva tarafindan kullanmilmistir. Temelde iki
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metin arasindaki iligki olarak betimlense de bu iliskide karsitlik, kosutluk, gegiskenlik ve transfer
durumu s6z konusudur. Dolayisiyla, metinler arasi anlam alan1 yoruma bagliyken genis bir
cercevede bakildiginda tiim edebiyatin dahil oldugu metin ve yazarla birlikte bir anlam alanina
sahip olma durumudur (Bulut, 2018, s.2). Genellikle edebiyatta kullanilan bir kuram olsa da
sinemanin yazinsal baglami ve dili, s6zce bi¢cimdir. Her film bir séylem bi¢imidir (Aktulum, 2018,
s.101). Sinemada ger¢eklesen bu sdylem bi¢cimi 6zellikle Fransa’da ortaya ¢ikan Fransiz Yeni
Dalga Sinemasi’nin geng¢ auteur yonetmenlerinde de goriiliir. Her bir yonetmen metinlerarasilik
yaklasimla eserlerini iretmislerdir.

Auteur kuraminin 1950’lerin basinda Fransa’da ortaya ¢ikisini John Belton’un anlatimina
gore Film Elestirisi (2013) kitabinda aktaran Lale Kabadayi, o yillardaki Paris’te giinde yedi kez
gosterimleri gerceklesen, her iilkeden farkli tiirlere sahip ilk filmlere ve bu filmleri izleyen
genglere dikkatimizi ¢ekmektedir (Belton, 2009, s.362-363 aktaran Kabadayi, 2013, s. 108-109).
Bu gencler, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Jacques Rivette ve Claude
Chabrol’dur. Kisaca, sinema ilk filmler aracilifiyla disiplinlerarast 6gretimi ve gorsel dilin
tanitilmasini tesvik etmektedir (Poli & Benussi, 2017, s. 1).

Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Alain Resnais, Claude Chabrol, Jacques Rivette ve
Frangois Truffaut’un bir sinema dergisinde Andre Bazin’i referans alip, film elestirisi yazilarini
yayinlamislar ve boylece sinemaya ilk adimlarint atmiglardir. Geng yonetmenlerin film elestirileri
yazmaya baslamasindan 6nce, 1940'larin sonlarinda Fransa’da Auteur Teorisi ortaya ¢ikmustir.
Andrew Sarris, Amerikali kuramci olarak kendi kisisel goriiglerini sunarak, igsel anlam ve kisisel
iislubun yonetmenin teknik yeterlilikleriyle birlikte yazar yonetmen olabilecegi yargisina varmistir
(Ugur, 2017, s. 229). Dolayisiyla Auteur Film Teorisi, sinema kuramcilart Andrew Sarris,
Alexandre Astruc, André Bazin’in sinema teorilerinin bir sonucudur denilebilir.

Yeni Dalga olarak bilinen Fransiz sinema hareketinin temel tasi yazar olarak yonetmen
teorisi, esas olarak Bazin'in siireli yayin1 Cahiers du Cinéma'da gelistirilmistir. Teorisyenlerinden
ikisi Frangois Truffaut ve Jean-Luc Godard daha sonra Fransiz Yeni Dalgasinin baslica
yonetmenleri olmuslardir (Auteur Theory, 2023). Auter kurami, sinema tarihi icerisinde, film ve
filmin yaraticisina sorulan sorulara cevap vermesi iizerine sinemay1 anlamamizi saglar, dolayisiyla
kuram, yonetmen ve film iligkisi lizerine dikkat ¢ceker ve yonetmenin sinemaya kisisel yaklagimi
dikkate deger bir 6neme sahip olmaktadir (Goziipek, 2019, s. 15).

Auter teorisinin temel taglarindan biri olan Alexandre Astruc 1923'te Fransa'da dogmustur.
Hukuk okumaya devam eden yazar daha sonra edebiyat alaninda lisans derecesi almis ve ardindan
gazetecilige donmiistiir. Bir edebiyat adami olan Astruc, 1945'ten itibaren Les Cahiers du Cinéma,
Cinédigest, tiyatro elestirileri yazmistir (Celik, 2014, s. 30). Astruc'un caméra-stylo (“kamera-
kalem”) kavramini aydinlatmasindan tiiretilen auteur teorisi, sinema filminin tiim isitsel ve gorsel
unsurlarin1 denetleyen yonetmenin daha ¢ok “filmin yazar1” ve senaryonun yazaridir. Bagka bir
deyisle, olay Orgiisii yerine kamera yerlesimi, yonlendirme, 151k ve sahne uzunlugu gibi temel
gorsel unsurlar filmin mesajini iletmektedir. Auteur teorisinin destekcileri ayrica, sinemasal agidan
en bagarili filmlerin, yonetmenin hatasiz kisisel damgasini tagiyacagini iddia etmislerdir (Auteur
Theory, 2023).

Auteur Teori ve Bat1 estetigi icin temel olan ‘bir resmin sessiz siir, bir siirin konusan bir
resim’ olarak kabul edildigi s6z Yunan sair Simonides’e aittir. Simonides’ten alint1 yapan, Horas
ya da Horatian, Ars Poetica’da ‘ut pictura poesis’ ‘resim neyse siir de odur’ demektedir (Ars
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Poetica, 2023). Horaslarin Yemini epigramini, Godard yeniden yazar ve soyle aktarir; ‘Ut pictura
cinema’, ‘resim neyse sinema da odur’ (Shafto, 2000, s. 11).

Jean-Luc Godard kendisinin bir sinema yazar1 degil, bir sinema ressami olarak goriilmesini
istemistir (Shafto, 2000, s. 2). Yonetmen olarak, akim igerisinde hem politik hem isyankar hem de
sinema’ya kars1 olan bakis acis1 ve tavriyla 6nemli bir yeri olan Auteur yonetmenlerden biridir
Jean-Luc Godard (Yilmazkol, 2021). Genglik yillarinda resim yaptigini ve yonetmen olmadan
once ressam olmak istedigini soylemekte ve resme olan ilgisini filmlerine de yansitmaktadir. Ona
gore sinema, bir sanat olarak Manet ile baslar, dolayisiyla sinema ve sanat tarihi iligkisini canlt
tutar (Aktulum, 2018, s. 259). Eyliil 1960'ta, ‘Breathless’in yayinlanmasindan alt1 ay sonra, Jean-
Luc Godard bir roportajda bir ressam gibi ¢alistigini sdylemektedir. Sanat¢inin eserlerini aldigi
kaynak olan imgeleminin bir baska yonii de sanat tarihidir ve Godard’in film elestirilerinde ve
ardindan filmlerinde ressamlardan ve resimlerden ¢ok sayida alint1 yapmasi, biyografisinin belki
de daha az bilinen bir yoniine isaret etmektedir (Shafto, 2000, s. 1-2).

Jean-Luc Godard, 1960 ile 1967 yillar1 arasinda Fransiz gengligini etkileyen 15 uzun metraj
film ¢ekmistir. Filmleri; miizikal, su¢ ve drama, bilim kurgu, aksiyon, komedi ya da politik gerilim
gibi farkli tiirlerdedir. Karakterler istedikleri gibi hayatlarin1 yasamakta, bir anda siir
okuyabilmekte, sevismekte, silahli soygun ya da felsefe yapabilmektedir. Diinya giindeminde olan
Cezayir ya da Vietnam savasini da arkadaslariyla birlikte protesto etmislerdir. Ciinkii Godard’a
gore; “sinema iyimserdir ve sinemada her sey her zaman miimkiindiir, hicbir sey asla yasak
degildir”. Dolayisiyla filmlerinde onun yarattig1 kiistah mizahi, diizen karsithigini, duygusalligi ve
anarsizmi 1960’larin asi gengligini takdir etmektedir (Walsh, 2022).

Donemin siyasi riizgarlarinin Fransiz gen¢ auteur yonetmenleri iizerindeki etkiyle
gostermis olduklar1 heyecanlarini, hicbir estetik kaygilari olmaksizin sanatsal bakis agilarini
cesurca sinemaya yansitmalarini, diger disiplinlerle iliskisiyle birlikte cokga bahsettigimiz
metinlerlerarasi etkilesim ve yansimalarini da karsimiza ¢ikarmaktadir. Sinema ve Metinlerarasilik
Fimlerarasilik Etkilesimler ve Aktarimlar (2018) isimli kitapta Aktuluma’a gore metinlerarasilik,
yazinsal baglama ait olan bir yaklasimdir ve bu yaklasimin sinemaya, sinemanin baska sanatsal
bi¢cimlerle iliskisi ve bu bigimlerin verileriyle de bir filmin anlami agiklanabilmektedir. Godard
filmlerinde gostergeler gibi farkli unsurlar1 ug uca ekleyerek remake (yeniden yazma) yontemini
kullanmaktadir. Roman uyarlamasi olan eserde Godard, yazinsal baglamda kullanilan bu yontemi,
gostergeler vasitasiyla gonderge-film iligkisi tizerinden kurmaktadir (Aktulum, 2018, s. 58-59)
dolayisiyla metinleraras1 olan bu iliski ve etkilesimi izleyiciye kisa sekans igerisinde
yansitilmaktadir.

2. Arastirmanin Metodu

Arastirmada yontem olarak nitel arastirma yOntemlerinden betimsel analiz ve literatiir
tarama yontemi kullanilmis, metinlerarasilik baglaminda metinlerarasi okuma yapilmistir. Veri
toplama teknikleri olarak birbirinden farkli kaynaklardan literatiir taramas1 yapilmistir. Literatiirde
Jean-Luc Godard’in sinema tarihindeki yeri ve filmleri, Jacques Louis David ve eserleri, Sinema
ve Resim Sanati, Metinlerarasilik, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, Auteur Kurami yerli ve yabanci
arastirmacilar tarafindan yazilmis makale ve kitaplar google akademik platformunda taranmistir.
Arastirmaya zaman limiti konmamistir. Calisma icerisinde bu kaynaklardan yararlanilmis olup,
‘Cete’ filminde Louvre Miizesi’nde yer alan sahne ve sahnede yer alan Jacques Louis David’in
‘Horaslarin Yemini’ isimli resim ile ilgili metinleraras iligkisine dair kaynak ise bulunamamustir.
Her iki eser ayr1 ayri incelenmis fakat ‘Horaslarin Yemini’ eserinin Fransiz genglerle yollarinin
kesistigi kisa sekans ile ilgili bir arastirmaya rastlanilmamistir. Bu ¢alisma kapsaminda her iki
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eserin iligkisi lizerine yapilan tespitlerin alana katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Arastirmanin
temasini olusturan iki kaynak icin betimsel analiz yontemi kullanilarak inceleme yapilmistir.
Arastirma etigi dikkate alinmis, alanyazin ¢ercevesinde yazinsal anlatilar bilim etigine gore atif
kurallar1 dogrultusunda kaynakg¢ada verilmistir.

3.1. Filmin konusu

Calisma kapsaminda ‘Cete’ (Bande a Part (1964)) filmi, Dolores Hitchens’in romanindan
uyarlanmis, filmin senaryosunu Jean-Luc Godard yazmaistir.

Géorsel 1. Bande A Part (1964) Film Afisi

JEAN-LUC

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/361554676307273277/

Yo6netmenligini Jean-Luc Godard’in yaptig, Tiirk¢e ismi Cete olan 1964 yapimi olan film
(Gorsel 1.), Fransiz Yeni Dalga akimi filmlerinden sayilmaktadir. Kisaca filmin konusu soyle
anlatilmistir:

Bir soygun plan1 i¢inde olan Arthur ve Frank, evi nasil soyacaklarmin planini
yapmaktadirlar. Planlarindan bahsedip, hizla Frank’in iistii kapanmayan hurda arabasiyla kursa
dogru hareket ederler. O sirada Odile bisikletiyle okula gelmis ve kurs binasina girmistir. Hemen
ardindan Arthur ve Frank da mekana yetisir ve {icii, derste arkadasliklarini ilerletirler. Soygun
plan1 yaptiklar1 ev, saf bir kiz olan Odile’nin kaldig1, Madam Victoria’nin evidir. Frank ve Arthur,
hayalleri olan ve bunu gerceklestirebilmek ig¢in ne gerekiyorsa yapmaya hazir genclerdir.
Gelecekte, Frank Giiney Amerika’da, Arthur ise Hindistan’da yasamak istemektedirler.

Kursta tanistiklar1 Odile, evde yiiklii miktarda para oldugundan bahsettiginde bunun bir
firsat oldugunu diisiiniip harekete gegerler. Arkadaslarin hedefleri ortaktir; Odile’yi ikna edip
evdeki paralar1 almalarin1 saglamak ve onu etkileyip kalbini kazanmak. Her iki arkadas da bu
amaca ulagsmak icin ugrasirlar. Odile’yi sonunda soyguna ikna ederler. Frank ve Arthur, Odile’yi
konusturarak neden o kadar paray1 evde sakladiklarini sdylemesini saglar. Evin sahipleri Mosyo
Stolz ve Madam Victoria devletten para kagirmaktadirlar. O sebepten dolay1 o kadar paray1 evde
tutmaktadirlar. Taninmamak i¢in, baslarina ¢orap gecirip ilk soygun girisimlerinde, basarili
olamazlar. Kisa bir siire sonra ikinci girisimde bulunurlar. Fakat bu da umduklar: gibi ilerlemez.

Para, evde paranin saklandigi alanda yoktur. Yerini Madam Victoria’dan 6grenip onu,
dolaba kapatirlar. Bekledikleri para yoktur. Tekrar dondiiklerinde Madam Victoria’nin nefes
almadigini fark ederler. Hayal kiriklig1 icinde evi terk ederler. Arthur’un, paranin pesini birakmaya
niyeti yoktur. Paray1 bulmak iizere villaya geri doner. Paralar1 sakladiklar1 yerden bulur. Silahli
biri tarafindan vurularak oldiiriiliir. Odile ve Frank iilkeyi terk ederek hayallerinin pesinden
kosarlar.
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3.2. Horaslarin Yemini ve Cete’nin metinlerarasiik baglaminda incelenmesi

Filmde en ¢ok taninan sahnelerinden biri {li¢ arkadasin Louvre miizesinde el ele tutusup
kostugu sahnedir. Filmde Franz, Bir Amerikalinin, Louvre Miizesini 9 dakika 45 saniyede
gezdiginden bahseder ve kendilerinin bu rekoru kirmak i¢in Paris kent belleginin bir pargasi olan
Louvre Miizesini kosarak gezmektedirler (Gorsel 2.).

Gorsel 2. Jean-Luc Godard , Bande a Part (1964)

Kaynak: https://archive.org/details/Band-of-Outsiders_1964

Bu meydan okuma igerisinde kent bellegini olusturan miize, ayn1 zamanda Fransa’nin da
hafiza deposu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Louvre, bir saray olarak 13. yy.’dan 16. yy.’a kadar
ingaat halindeyken,1793 tarihinde miize’ye doniistiiriilmiistiir. Saraymn bir boliimii ancak III.
Napolyon zamaninda tamamlanabilmistir (Louvre Miizesi, 2022).

Diinya’nin en biiyilk miizesi olan Louvre, icerisinde ¢ok degerli sanat eserleri
bulunmaktadir. Bu eserler arasinda Fransa ve Louvre miizesinin sembolii haline gelen Leonardo
da Vinci’nin Mona Lisa isimli eseri burada bulunmasina ragmen Jean Luc Godard, ii¢ genci 1784
tarihli Jacques-Louis David’in ‘Horaslarin Yemini’ isimli resmin oniinden kosarak gegirmektedir
(Gorsel 3.).
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Gorsel 3. Jean-Luc Godard , Bande a Part (1964)

Kaynak: https://archive.org/details/Band-of-Outsiders_1964

Resmin kompozisyonunda, baba Horas karsisinda biri elleri yukarida diger elleriyle
birbirine sarilmis {ic Romali kardes goriiliir. Izleyicinin bakisi, ‘Horaslarmn Yemini’nin tam
karsisindadir. Horas kardeslerin konumlari, miizeyi kosarak gecen el ele tutusmus ii¢ gencin
gelislerini karsidan selamlar gibi goriilmektedir. Bu karsilasma ayni zamanda da oliimiin
habercisidir de.

Gorsel 4. Jean-Luc Godard , Bande a Part (1964)

Kaynak: https://archive.org/details/Band-of-Outsiders_1964

Neoklasik doneme ait olan bu eser, David’in ayn1 zamanda bize siyasi tarafini da
yansitmaktadir. David, I. Napolyon Bonapart’in farkli kompozisyon ve temalarda resimlerini
yapmistir. Kazandigi Roma 6diilii sayesinde Roma’da bulunmus ve orada bir¢ok ressamin
eserlerini inceleme firsat1 bulmustur (Tetikei, 2017, s. 184). David'in en ¢ok calistig1 ve yasaminin
sonuna kadar biiylik hayranlik duydugu ressamlardan biri Domenichino’dur ve resimlerinde de
onun etkisinde kalarak, freskin genel kompozisyon ilkesini benimsemistir. Sanatg1, resimlerinde
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merkezi figlirler 6n planda sagda, orta planda bir tapmagin duvarinda ayakta duran ve siitunlar
arasinda oturan figiirler ve uzakta klasik bir siitunlu cephe tasvir eder (Calvet, 1968, s. 37).

Gorsel 5. Jacques-Louis David, Horaslarin Yemini, 1784-85

s = — |
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5510374

David’in resmettigi Horaslarin Yemini isimli eser, Francaise Corneille'in Horas trajedisidir
ve ilk kez 1640'ta sahnelenmistir. Oyun yiiz y1l kadar sonra yeniden sahnelendiginde derinden
etkilenmis olan David'in eve gittiginde trajediyi resmettigi One siiriilmiistiir. Son sahne yash
Horatius'un oglu i¢in yalvarmasi ve vatanseverlik tutkusuyla bir kiz kardesini 6ldiirmesidir. Fakat
David’in ¢iziminin Corneille'in trajedisinde hi¢bir sahneye uymadigi dikkat ¢ekici bir noktadir.

Corneille'in Horaslarin Yemini trajedisine gore, Roma ile komsu kasaba Alba arasindaki
bir savasin, her iki diigman tarafa ait olan ailelerin arasindan secilen Romali ii¢ kardesin, Albali ii¢
kardese kars1 diielloyla sonuglanmasina karar verilir. Alba'dan Curiatii kardesler ile Roma’dan
Horas (Horatii) kardesler savasacaklardir. Fakat iki aile yakindan baglantilidir, ¢iinkii Curiace
Curiatii, Horas'in kiz kardesi Camille Horas (Horatii) ile nisanlidir ve Curiace Curiatii “1n kiz
kardesi Sabine Curiatii de Horasla (Horatii) evlidir. Yine de Horaslar (Horatii) , Roma'ya karsi
gorevinin agk ve aile baglarindan ¢ok daha 6nemli oldugunu savunur. Her iki aileye mensup
diisman kardeslerin diiellolar1 sahnede gosterilmez. Diiellonun sonucu yash babaya bildirilir. Her
iki kardesi de 6lmiis olan Horas'in {i¢ diismani da 6ldirdiigiini 6greniriz. Biiylik bir zaferle eve
doniiste, Roma'y1 lanetleyen ve sevgilisini kaybettigi i¢cin aglayan kiz kardesiyle karsilagir. Horas,
ofkelenir ve diismanin yaninda yer aldigi i¢in kiz kardesini 6ldiiriir. Kiz kardesini 6ldiiren Horas,
isledigi cinayet sebebiyle Kral''n huzuruna c¢ikar. Babasi onun ig¢in krala yalvarir. Roma'ya
kazandirmis oldugu zafer sayesinde Kral, Horas" affeder (Ettlinger, 1967, s. 113).

David’in ele aldig1 kompozisyon Horas (Horatii) kardeslerin savasa gitmeden dnce iilke
i¢in zafer kazanacaklarina dair yemin ettikleri sahnedir. Hauser’a gore kendisinden 6nceki akimlar
icerisinde birbirinden farkli iki kutup olan tektonik egilim ve bi¢im 6zgiirliigli arasinda meydana
gelen gerilim boyunca sanat gidip gelmistir (Hauser, 2006, s. 117). Arkeolojik klasisizm de
diyebilecegimiz bu yeni akim, kendinden once gelen akimlardan ¢ok Yunan ve Roma antik
sanatlarina ve antik diinya’ya duyulan merakla iligkili gelismistir. O donemin entelektiiellerinin
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hayata bakiglarinin, begenilerinin, yasam kalitelerinin ve deger Olgiitlerinin degismesi de
Neoklasik akiminin gelisinin habercisi olmustur (Hauser, 2006, s. 118)

Eser, Alba Longa'dan Curiatii kardeslerle bir diielloda Roma i¢in hayatlarin1 feda etmeye
ve iki sehir arasinda devam eden bir savasi sona erdirmeye yemin eden {i¢ Horas kardesin
hikayesini anlatmaktadir.

Gorsel 6. Jacques-Louis David, Horaslarin Yemini, 1784-85, Detay

o < - —— Zig o —
S 2SS S—

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5510374

Kompozisyonun sol tarafinda, ii¢ ogul yemin etmekte ve sag tarafta, kadinlar sevdiklerinin
yaklasan dliimiiniin yasin1 tutmaktadir (Mayer, 2017, s. 229)(Gérsel 6). 11k ¢izimde Horaslarin, en
bliylik ogluna ii¢ kilic1 uzatir; iki kardes kollarin1 kaldirirken, her ikisinin de ellerinin yere doniik
oldugu goriilmektedir. Roma selami olarak da bilinen bu selamlama bi¢iminin baska bir tiirtinde
kol daha da yukar1 kaldirilir ya da yere paralel olarak tutulur (Gorsel 7).

Gorsel 7. Jacques-Louis David, Horaslarin Yemini, 1784-85, Detay

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5510374

Bu selamlama, Roma kiiltiirliyle 6zdeslesmis olup, cumhuriyetgilik ve imparatorluk
iliskisinde icinde degerlendirilen bir¢cok neoklasik eserde goriilmektedir (Roman Salute, 2022).
Sagda, Camilla kiz kardesi tarafindan dizlerinin {izerine kivrilmis durumdadir. Iki ¢ocugun iizerine
egilmis bir figiirlin ¢izilmis silueti ayirt edilebilir. Bu siluet bize figiirlerin, 6zellikle Horaslar'in
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belirsiz ¢izgisi ve belirsiz tavirlari, sanat¢inin kompozisyonundan memnun olmadigini ve onu
yenileme ihtiyaci duydugunu gostermektedir (Calvet, 1968, s. 39)

18.ylizyilda Fransizlarin Roma’ya bakislari ve Roma tarihi ile derinden ilgilendikleri
elbette dogrudur. Ingiltere ve Almanya'da felsefe, egitim, edebiyat ve sanat, Antik Yunan
gorilslerine, yeni bir ilgiyle doniistiiriiliirken, Fransa'da ise tipki felsefeyi, politik diisiinceyi ve
sonunda da siyaseti etkiledigi gibi sanati1 derinden etkileyen Roma kiiltiidiir. Ancak Roma kiiltiiniin
temelleri devrimden ¢ok once atilmistir ve bir Roma tutumu ile Cumhuriyetgi bir tutum arasindaki
basit denklem, gergekleri karsilamamaktadir (Ettlinger, 1967, s. 106)

Resim, Fransa'da meydana gelmek iizere olan sosyal ve politik kargasanin yansimasidir;
yirminci ylizyilin baslarinda radikal fasist iilkelerde yasananlara benzerlik gostermektedir.
Insaniistii derecede kahraman figiirlerin iktidar iradesi ve bu iradenin her ne pahasina olursa olsun
nihai zaferi hem Fransiz devriminde hem de Fasizmin yiikselisinde karsimiza ¢ikacaktir.

Politik goriisleriyle devrim destekgilerinden biri olan David’e devrim sonras: Le Serment
du Jeu de paume (Tenis Kortu Yemini, 1791-1792) (Gorsel 8) isimli resmin siparisi verilmistir.
Fransa’nin tarihine yonelik yapilmis en 6nemli eserlerden biridir. Resmin konusu, 20 Haziran
1789'da Versailles'daki Jeu de Paume salonunda Ugiincii Ziimre (siyasi ve toplumsal drgiitlenme)
tiyeleri, soylular ve din adaminin toplantisidir. Kralligin Anayasasi saglam temeller iizerine
kuruluncaya kadar asla ayrilmamak ve kosullarin gerektirdigi her yerde bulugmak tizere ant igilir
ki bu da Fransiz Devriminin baslangici olacaktir (David, 1990, s. 47-49).

Gorsel 8. Jacques-Louis David , Tenis Kortu Yemini (Le Serment du Jeu de paume), 1791

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=98368155

Devrim sinyalleri veren David’in, Horaslarin Yemini isimli kompozisyonunda yer verdigi
ii¢ kardes, Fransiz bayragindaki {i¢ rengin temsili olarak da karsimiza ¢ikar. Devrimci bir sembol
olarak algilanmasina ragmen, Fransa’nin ii¢ renkli bayraginin renklerini Fransa'da gerceklesen
devrim Oncesi bayraklarindan ilham aldig1 anlasilmaktadir: Mavi, Fransa ti¢iincii Cumhuriyetinin
koruyucusu ve azizi olan St Martin’in pelerininin mavisidir. Paris’in basrahibi ve azizi olan St
Denis'in bayraginda yer alan beyaz iizerine kirmiz1 serit, Fransiz bayraginda kirmizi rengi temsil
ederken, beyaz ise; 1431'de sapkinlik ve biiyiiciiliikkten yargilanirken sancagini zambaklarla dolu
bir tarla olarak tanimlayan Jeanne d'Arc’in etkisiyle on besinci yiizyilda Fransiz bayraklarinda bir
renk olarak ortaya ¢cikmistir (Elgenius, 2011, s. 41). 1789 devriminden sonra Fransiz donanmasinin
bayrak degisikligi talebinin ardindan Jacques-Louis David, Ulusal Konvansiyon adina Fransiz
bayragini 1794 yilinda yeniden tasarlar (Elgenius, 2011, s. 44).
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Fransa’nin tarihinin yiizyillar igerisinde sekillenmesinde Paris’in kent kimligini ve bellegi
olusturan tarihi mekanlarin, Paris caddelerinin, sokaklarinin 6nemli bir yeri oldugunu gesitli gorsel
ve yazili kaynaklarda gérmekteyiz. Godard, ‘Cete’ (Bande a Part, 1964) filminin girisinde
izleyiciyi Paris’in bilinen mekanlarindan ziyade bilinmeyen sokaklarinda seyre cikarmaktadir.
Elestirmen Kracauer, sinemanin izleyici iizerinde 6zgiil bir bigimde etkili oldugundan bahseder.
Sinema, goriintiilerin ¢cagrigimsal etkisi oldugundan bahseder. Ona gore, farkli goriintiiler farkl
reaksiyonlar yaratmaktadir; bazilar1 dogrudan akla hitap ederken, bazilar1 da simge islevi
gormektedir (Kracauer, 2012, s. 272-273). Fransa halki i¢in Paris sokaklari simge islevi gormekte,
Fransiz bayragi da Paris kentinin koruyucularinin sembolik renkleriyle bezenmektedir. Film, her
ne kadar fiziksel gercekligi kendi kompozisyonlari igerisinde kaybetmis olsa da izleyici kendisini,
sinemanin yeniden yakaladig1 fotografik goriintiiniin karsisinda diistinmeksizin 6ziimlemeye sevk
etmektedir (Kracauer, 2012, s. 273). Fransa tarihinin canli sahidi Paris sokaklarinda, mekanlarinda
gezinirken karsilastigimiz iki erkek ile bir kadindan olusan Fransa’nin koruyucular ve azizleri,
Fransiz bayraginda {i¢ renk olarak temsil edilmektedir. Cete (Bande a Part, 1964) filminde yer alan
bu ii¢ karakter icerisinde kadin figiiriiniin cinsiyet farkindan dolay1 bayraktaki beyaz renkle
eslesmektedir. Tki erkek figiirii de diger iki rengi tamamlamaktadir.

Godard’in filminde yer alan iki erkek ve bir kadindan olusan ‘Cete’nin Louvre Miizesi’nde
Horaslar’in Yemini resminin yanindan hizlica kosarak gectigini goriiriiz. Boylece Godard, Louvre
Miizesinde yer alan Jacques-Louis David’in Horaslarin Yemini resminin sahip oldugu politik yonii
izleyiciye gostermektedir. Eserlerinde ii¢ kahramanla karsimiza ¢ikan her iki sanat¢inin Fransa’ya
ve Fransiz bayragina karsi1 bir saygi durusu sergilemekte oldugunu gérmekteyiz. Her iki eserde yer
alan karakterlerin birbirinden ayristiklart noktalar bulunmaktadir. Ciink{i her iki eser farkli
donemlerde farkli akimlar icerisinde tiretilmislerdir. Buradaki ortak bakis acisi lilkenin tarihine ve
halkia yonelimi isaret ettigidir. Deleuze, Zaman ve Imge’de, Godard’in eserinde imgeler arasi
iliskilendirme olmadigindan bahseder. iliskilendirme derecesi kiigiiktiir, benzerlik ise biiyiik
farktir (Deleuze,1985, s. 221). Dolayisiyla ‘Cete’ (Bande a Part, 1964) filmindeki karakterler,
bayragin renklerini temsil eden azizlerden ve Horaslarin Yemini’ndeki kardeslerden farklilik
gostermektedir. Cinsiyet olarak benzemektedirler fakat temsil agisindan farkhidirlar. Ayrica ayni
yaklagim igerisinde Bernardo Bertolucci’nin de Godard’1 ve 68 kusagini Dreamers (2003) isimli
filminde, Louvre miizesinde gegen ayni sahneyi ¢ekerek selamladigini goriiriiz.

Sonu¢

Sanat tarihinde bircok sanat¢inin eser iiretimindeki yaklagimi birden fazla tiirde
olabilmektedir. Ornegin Siirrealist sanatgilar Freud’un hipnoz ve haliisinasyon iizerine yapmis
oldugu c¢alismalarindan yararlanmiglar (Kiiciikler Daldaban, 2006, s. 26), deneysel caligmalar
yapmuglardir. Bilimden yararlanarak sanatsal iiretime disiplinleraras1 bir yaklagim saglarken, edebi
bir eserin uyarlamasi yapilarak eser igerisinde resim sanatina ait bir gostergeyle metinlerarasilik
iliskisiden de s6z edilmektedir.

Calismada, birbirinden farkli iki disipline ait eserlerin yiizyillar sonra ortak bir sdylem
icerisinde olabilecegini gormekteyiz. Ozellikle bu yaklasimlarm toplumsal olaylarin, ekonomik
buhranlarin veya sanatcilarin 6zelinde yasadiklari ruhsal ¢okiintiilerin ve travmalarin sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1789 Fransiz Devrimi beraberinde Neoklasisizmi, Romantizm ve
sonrasinda Realizmi getirirken, Avrupa’da patlak veren II. Diinya Savasinin da sanati, sanatcilar
etkiledigini ve sanatgilarin eserlerine yasadiklari travmalar1 dolayli ya da direkt yansitmis
olduklarimi goriiriiz.
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Italyan Yeni Gergekgiligi savasin hemen ardindan ortaya ¢ikan bir akim olarak, Fransiz
Yeni Dalga’ya da esin kaynagi olmustur. Fransiz Yeni Dalgasi’nin gen¢ yonetmenleri, 1960'larin
asi genclik kiiltiirtiniin biiyiidiigii bir tohumdur. Tarihgi, yazar, sinema ve tiyatro elestirmeni olan
Antoine de Baecque, Yeni Dalga’nin genclik, kendiligindenlik ve isyan oldugunu, tarzlarinin
resmi olarak bir devrim siyaseti oldugunu, higbir ydonetmenin olay: filme almasa da estetik olarak
Mayis protestolariyla uyumlu olduklarini sdylemistir (Hitchman, 2009).

Bu arastirma kapsaminda her iki eser {lizerinde elde edilen veriler dogrultusunda analizi
yapilan metinlerarasi iliski baglaminda Godard, 60’larin asi gengligini filmine yansitirken,
milliyet¢i duygularimi da klasik bir eser iizerinden gostermistir. Ressam olmak isteyen fakat
sinemaya yonelen Godard filmlerini resim yaparcasina ¢ektigini de dile getirmistir. ‘Cete’(Bande
a Part, 1964) filminde yer verdigi ‘Horaslarin Yemini’ isimli resim hem resim sanatina gosterdigi
ilgiyle alakali olurken hem de Yeni Dalga’nin politik yonetmenlerinden biri olarak resmin politik
diline de ortak olur. Resimdeki milliyetci askerler, Fransa’nin 60’11 yillarindaki asi gengligini 180
yil sonra selamlar. Metinlerarasilik bu kisa sekansla Godard’a ait bir sanat pratigine dondisiir.
Kisaca Godard ve Yeni Dalga'nin tiim yonetmenleri, insanlarla ve bireylerle hem siradan hem
rahatsiz edici durumlarda nasil diiriistge tepki verebileceklerinin gergegiyle ilgilenmis ve sanatin
tiim derin kokleriyle birlikte 1960'larin radikal iklimi, insan dogasinin en iyi ve en kotii yonlerini
keskin bir sekilde ortaya ¢ikarmistir (Hitchman, 2009).

Extended Abstract

Since antiquity, human beings have endeavored to convey their emotions and thoughts
through various forms of artistic expression, including written, visual, and auditory arts. Artists
seek to connect with audiences by employing tools and techniques that make their expressions
accessible and comprehensible. The feedback received from audiences serves as a crucial measure
of their success, providing artists with a means to make a lasting impact amid the relentless
progression of time. In the face of time's inherent impermanence, artists and artistic groups have
sought to enhance their expressions by drawing on and integrating diverse disciplines. This
interdisciplinary approach is exemplified in the field of cinema, which has fostered movements
such as the French New Wave. Emerging in post-World War 1l France during the late 1950s and
early 1960s, this movement was driven by a cohort of young filmmakers who challenged
traditional cinematic conventions and sought to assert their artistic autonomy, reflecting a broader
desire for independence prevalent among the youth of that era.

Each film produced by these innovative directors often represents a distinct movement in
itself, marked by unconventional techniques in cinematography, editing, and narrative structure.
Jean-Luc Godard, a director who regarded himself as a ""cinema painter,” completed his influential
film "Bande a Part" in 1964. This film has profoundly influenced subsequent filmmakers. A
notable sequence in "Bande a Part" takes place at the Louvre Museum, where characters engage
in a seemingly utopian act of running through its galleries. This scene, which involves American
characters racing through the Louvre, sparked considerable debate and was later reimagined by
Italian director Bernardo Bertolucci in his 2003 film "The Dreamers."

The intertextual relationship between "Bande a Part" and Jacques-Louis David's painting
"The Oath of the Horatii" highlights an interdisciplinary dialogue between painting and cinema.
The Louvre, having been converted into a museum during the Neoclassical period, houses "The
Oath of the Horatii," a significant historical and cultural artifact emblematic of French heritage
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and Parisian memory. The museum not only showcases global art but also embodies France’s rich
artistic legacy. Despite Godard’s rebellious stance against established artistic norms, his camera
movements and stylistic choices convey deep and meaningful messages. In one noteworthy
sequence of "Bande a Part," three friends attempt to break the American running record, and the
camera lingers on David's "The Oath of the Horatii,” which is renowned for its formal equilibrium
rooted in Neoclassical aesthetics characterized by simplicity and balanced compositions.

Both the painting and the film adhere closely to compositional principles of their respective
artistic traditions. David’s painting depicts a poignant narrative of the Horatii brothers pledging
allegiance to their father, foretelling their imminent deaths, and symbolizing themes of patriotism
and heroism within an ancient Roman context. Godard, who harbored aspirations of becoming a
painter, demonstrates a profound grasp of art history, employing allegorical narratives and
metaphors extensively within his cinematic works. The intertextuality between David’s painting
and Godard’s film is apparent in their shared allegorical themes and metaphors; for instance, the
painting's depiction of impending death is mirrored in Godard’s film as a narrative device
foreshadowing future events.

This research employs a descriptive analytical approach within the framework of
intertextuality, utilizing judgmental sampling to analyze both "The Oath of the Horatii" and
"Bande a Part" (1964). Various data collection methods were employed, including a
comprehensive literature review that examined studies on Jean-Luc Godard’s role within the
French New Wave movement, his perspectives on cinema, and research conducted by both
national and international scholars on Auteur theory. The review involved searching academic
articles, books, and the Google Scholar platform for relevant information on Neoclassicism,
Jacques-Louis David, and the painting "The Oath of the Horatii," with no temporal constraints
imposed on the search.

The significance of this research is underscored by its focus on the Louvre scene where the
intersection of both artworks occurs. While existing textual analyses of Godard's films and "Bande
a Part" are numerous, there is a notable absence of in-depth studies specifically addressing the
Louvre scene. Thus, this research offers an original contribution to the field by providing a detailed
analysis of this particular aspect.

The study commenced with a literature review and proceeded with descriptive analysis
through the lens of intertextuality, specifically focusing on the Louvre scene in Godard’s "Bande
a Part" (1964). Research ethics were rigorously maintained throughout the study, with all sources
duly cited according to academic standards, and the research text was subjected to plagiarism
checks. Future research could expand upon this study by employing qualitative research methods
and incorporating comparisons with a broader range of samples, thereby enriching the
understanding of Jean-Luc Godard’s cinematic oeuvre and its interdisciplinary connections.
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