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HEYKELDE BiCIMSEL iFADE NEDIR: BICiM VE ICERIKTE YAPIBOZUM
L 2

WHAT IS STYLISTIC EXPRESSION IN SCULPTURE: DECONSTRUCTION IN
FORM AND CONTENT

ilhan KAYA*

0Z: Bu calismada heykeldeki bicim ve icerik arasinda goriintii ile diisiince iliskisi
arastirilacaktir. Cagimizda sanat fikir ve bicim cesitliligi ile birlikte klasik heykel anlayisindan
¢agdas yapi anlayisina gecerken yeni bicim dilleri ve iiretim yontemleri gelistirmistir.
Yenilik¢i adimlarin en temel sebebi; savaslar, gelisen teknolojiye sanat¢ilarin ayak uydurmasi
ve yeni felsefi diislince sistemlerinden etkilenmeleridir. 20. yiizyilin en ¢ok tartisilan felsefi
diistincelerinden biri olan metinlerin yapisi lizerine odaklanmis elestirel sdylemi ile bilinen
yapibozumcu yontemdir. Bu diislince etkisinde gelisen sanat alanindaki tiretimler eklektik
denemeler ve postmodern anlayista yapilan c¢agdas bigim uygulamalar1 ve yorumlari
gliniimiiz sanatini sekillendirmektedir. Gelismeler ile birlikte sanat 6zerk ortamindan
toplumun her alanina ulasmayi basarmis ve sanat eserlerinin anlasilma, anlam, sembol,
kavram sorunu lzerine yapilan tartisma ve incelemeleri de artirmistir. Modern sanatin
baslangicindan gliniimiiz postmodern déneme degin gecen zaman boyunca sanatcilarin farkl
bicimlerle ve yontemlerle iiretimler yaptiklarina taniklik etmekteyiz. Bunun sanatta bir
kimliksizlik anlamina gelmedigi gibi sanatgilarin siirekli yeni seyler deneyip, ayni zamanda
caginin geregi disiince altyapisini kullanmalar1 onlari kisisellestirmistir. Boéylece sanat¢inin
yarattigl sanat nesnesinin bir bi¢cimi ya da kavrami olmasi i¢in siirekli arastirdigl ve tavrini
degistirdigi sonucuna varilmaktadir. Sanat¢i hem yapitinin malzemesi, hem de igerigini
sinirlamadig icin yaygin disiplinler aracilig1 ile bakis agisini evrimlestirmis ve iireterek
sanatin gelisimine katki saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Bigim, icerik, Postmodern, Yapibozum, Heykel

ABSTRACT: This study will investigate the relationship between form and content in sculpture,
between image and thought. In our age, art has developed new form languages and production
methods while moving from classical sculpture understanding to contemporary building
understanding with the diversity of ideas and forms. The main reasons for innovative steps are
wars, artists keeping up with the developing technology and being influenced by new
philosophical thought systems. One of the 20th century's most discussed philosophical ideas is
the deconstructionist method, known for its critical discourse focused on the structure of texts.
Productions in the field of art that develop under the influence of this thought, eclectic
experiments and contemporary form applications and interpretations made in the postmodern
understanding shape today's art. With the developments, art has succeeded in reaching all areas
of society from the autonomous environment and has increased the discussions and
examinations on the problem of understanding, meaning, symbol and concept of works of art.
From the beginning of modern art to today's postmodern period, we witness that artists have
produced works in different forms and methods. This does not mean a lack of identity in art, but
the fact that artists constantly try new things and at the same time use the intellectual
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infrastructure required by their age has personalized them. Thus, it is concluded that the artist
constantly researches and changes his/her attitude in order for the art object he/she creates to
have a form or concept. Since the artist does not limit both the material and the content of his
work, he has contributed to the development of art by evolving and producing his point of view
through common disciplines.

Keywords: Form, Content, Postmodern, Deconstruction, Sculpture

Giris

Modern bilimin insan disiincesinden bagimsiz olan yasasi insan
bilincine bagh olmayan, nesnellik {izerine insa edilmis olmasidir. Sanatta
gercekligin her tiirliisii az ya da ¢cok nesnel olanla ilintilidir. Bireye 6zgii olan
sey ise nesnel olan seyin karsitidir. Elestirmenlerin romantik dénemden bu
yana en ¢ok benimsedikleri kavramlardan biri olan 6znellik ¢ogunlukla
bireysellik ile es anlamh kullanilmistir. insanlar isteklerini ve diisiincelerini
cok farkl sekillerde anlatabilir, yazarak, konusarak, miizik, tiyatro, resim ve
heykel gibi sanatsal yapilarda da olabilir. Tiim bu aktarim bigimlerinde
bireyselligi onceleyen soylemler dolayimli veya dolayimsiz anlatilarla
siklikla yenilenir. Bunu yaparken kontrol etmeye calistig1 sey icin kullandigi
manipiile ve propaganda soylemlerinde siklikla resim ve heykel kullanilir.
Burada sdz edilen bireysellesme sanat yapitinin sanatgl tarafindan
icsellestirilmis kapali bir diisiince etrafinda olmasi degildir; aksine yapit
Umberto Eco’nun agik yapit onerisi gibi cogulcu bir bakis agisina agiktir yani;
kisisellesme tarz ve tiretim bigimidir.

Resim ve heykelin glinlimiize kadar gelmis yapilarina bakildig1 zaman
kurgulanmis bicimler olduklar gériilmektedir. U¢ boyutlu calismalarin bir
obje gibi veya daha genel birkag 6zelligi gelismeye bagl olarak yeni birkac
tiire boliinebilir. Heykel resimle kiyaslandiginda bir bicime sahip oldugu
icin, genelde bicim olarak adlandirilan seye ¢ok daha yakindir. U¢ boyut
dogas1 geregi kurgulanmadig1 ve 6nceden hazirlanmadigl i¢in neredeyse
inandirici olan her sey yapilabilir (Gombrich, 1995). Bugiin bicimlendirilmis
bir form ge¢miste i¢csel zorunlulugun 6zgiirlesmis bir fethidir. Bu 6zgtrliik
bugiin yerini saglama almis ve ¢ogullarina gore son ilham kaynagi olarak
gorilmiistiir. Kisithida olsa bu 6zgiirliigiin kanunu sanatgi diisiincesi icin her
tiirli bicimi kullanabilmesidir. Sanat¢1 anlatmak istedigi sey icin her tiirli
bicimi kullanmakta 6zgiirdiir (Kandinsky, 2009). Giincel heykel sanatinin
diistinsel yapisini siniflandirmada kavramsal yonii kaginilmazdir. Bugliniin
heykelini tanimlayacak bazi kuram basliklar1 atilabilir. Genis etki alanlarina
sahip olacak bu basliklar heykel sanatini ciddi bir izleyici seviyesine tasimali
ve onlarla iletisim kurabilmelidir. Heykel sanati basligl lizerinden yapit-
izleyici-sanatgi iliskisinde temel ilkelerin neler olabilecegi diisiiniildiigiinde
bazi gelismeler kag¢inilmaz olmustur. Bu 6énemli basliklardan biri figiir ve
figlir izerinden gelisen yapilardir (Ziss, 2009).
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Sanat bizi diinyada yeniden var olmak i¢in insansiz bir evrene acar ve
yogunlugumuzu degistirir. Sanat anlik bir dans gibi kendi isini yaparken
estetigi harekete gecirir ve duygularimizi donistiiriir. Sanatin temsili
islevini anlamak i¢in sanat nesneleri diger her sey gibi okunabilir.
Yapisokiimcii okuma aslinda stratejik olarak 6nemli olabilir. Buradaki sanat
nesnesi bir tiir estetik sdylem ve genisletilmis ideolojik elestiriden sonra
geriye kalandir ashinda (O’Sullivan, 2001). Postmodern ddnemde
postyapisalci felsefenin Michel Foucault, Gilles Deleuze ve Félix Guattari ile
birlikte kurucu onciilerinden birisidir, Jasques Derrida. Yapisokiimculiik
denilen Derridact yontem, metnin yapilarin1 arastiran diisiince, felsefe,
edebiyat, dilbilim, sosyoloji basta olmak tizere bir¢ok alana yeni ac¢ilimlar
getirmistir. Derrida 1970’lerden beri yapibozum temelli elestirel diisiince
sistemi ile kiltiir analisti Micheal Foucault, Jean Francois Lyotart ve Daniel
Buren gibi sosyal bilimcileri, edebi elestirmenleri ve tasarim, mimarlik,
resim, heykel gibi sanat alanlarin1 da etkisi altina almistir. Yapibozum
giizelin icinde cirkin ile rasyonelin icinde irrasyonel arasina gizlenmis ve
gercek sistemin yerini degistirme, dilin kurgulanma stirecini ve metni kesme
direncini arastirma olarak tanimlanmistir. Aslinda yapibozum
(Dekonstriiktivizm) modern cagin yikicilik, belirsizlik ve otekilesme gibi
kavramlarini iceren fenomolojinin isaret ettigi tesadiifi diinyay1 dislamak
yerine biitiin olumsuzluklariyla kabul eden bir diisiince sistemidir (Kirci,
2005). Yapibozum yontemi, giinlimiiz sanatinda bicim ve igerik iliskisini
evrensel ve toplumsal degerleri sorgulayan cogulcu katilim siirecinde
izleyiciyi de icine alarak sakli kalmis anlamlart a¢iga ¢ikarmayi hedefler.
Calisma oncelikle genel kabul edilen ve klasik sanat eserleri ile birlikle
modern sanat eserlerine yaklasim bigimleri, kapali yapit anlayisinin
sonrasinda Umberto Eco’'nun agik yapit 6nerisi sonucu gelisen postmodern
diisiince yorumlamalar1 ve bicim-icerik odakl temel diisiincelerle iliskili
yapilar kisaca tartisilacaktir. Ozellikle mitkemmellik arayisini terk eden
sanat anlayisinin nasil ve ne sekilde sorgulanabilecegi, kabul gérme ve
anlamlastirma siireglerinin gelisimi, Derrida’nin yapibozum disiincesi ile
iliskilendirilecektir. Sanat eserindeki bigim-icerik iliskisinin ve sanat
eserinin yeniden yorumlanmasinin nasil degistiginin arastirilmasini
amaglayan bu calismanin, 06zellikle postmodern sanat eserlerinin
anlasilmasina katki saglayacagi diistinilmektedir.

1. Bicim ve i¢cerik

Bicimi tanimlamanin ilk yolu onu maddeyle karsilastirmaktir. Madde
ve bicim arasindaki farkliigin kékeni Antik Cag metafiziginde, 6zellikle de
bicimin bir seyin yapisina veya Oziine gonderme yaptigi Platon ve
Aristoteles’te bulunur. Boylelikle bicim, maddesinden farklilasir. Platon’un
Formlar teorisi, evrensellerin gercekeci bir ontolojisidir. Bu teori onun
idealar teorisiyle esanlamli olarak kullanilir. Platon, tek bir kavramin
kapsamina giren her seyin ortak bir 6zii veya bigcimi olmas1 gerektigine
inanmistir. Platon, gerc¢ekligi maddi alan ve askin bicimler alani olarak ikiye
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ayirir. Bicimler soyuttur ve maddi degildir; yine de énemlidirler. Bicim veya
fikir, her seyi oldugu gibi yapan kalic1 gercekliktir. Ornegin; bir sandalye bir
sandalyedir, ciinkii bir sandalyenin bicimine katilmaktadir. Ayrica bi¢gimin
sonlu ve dolayisiyla degisime tabi olan ayrintilariyla gelisir. Platon bicimler
ve madde arasindaki ayrimi, hicbir diyalogunda agikca belirtmemistir; ancak
Bicimler Teorisi'nde 6zellikle; Phaedo ve Devlet'te bu iistli kapal olarak
okunabilir. Herhangi bir maddi sey degisime tabi oldugundan bu o seyin
varligi sona erdiginde, artik eskisi gibi kalmasini yalnizca 6lii madde
olmasini gerektirir. Ancak bir seyin ideas1 degismezdir, ¢linkii algilanamaz,
cisimsiz ve ebedidir. Bu formlarin bilgisine ancak diislince yoluyla sahip
olabiliriz. Dolayisiyla Platon’a gére idea veya Bicim; yalnizca degismeyen ve
ebedi bicim’e katilan ayrintilardan veya gercek seylerden daha yiiksek bir
statliye sahiptir. “Platonik” bicimler esas olarak hakikat kavramiyla
birlesmistir. Platon’a gore bicim, bir seyin esasini ifade eder. Daha sonra
Heidegger bu anlayisa karsi cikar, hakikat; mevcutluk olarak mevcut
degildir. Bunun yerine, ortaya ¢ikarilmasi ve giin 1s181na ¢ikarilmasi gerekir,
gercek gerceklesir bu da onun mevcut herhangi bir bicim veya fikirle
ortiismedigi anlamina gelir (Heikkila, 2021). Sanatsal bir yap1 olustururken
tartismasiz en hakiki sey; camura sekil vermek, bir tual iizerine renkleri
yerlestirmek belki cogu kisinin becerebilecegi bir seydir; ancak eserin
tasarisinin tam bir somutluk kazanabilmesi i¢in Ustiin bir teknik bilgi ve
ustalifin yani sira iyi bir sanatcilik yetenegine de sahip olmak gerekir.
Goethe bicimin herkes tarafindan anlasilacak olan bir sey olmadigini
soylerken tasaridan yapitin somutlasmaya gecerken, son derece zor
oldugunu vurgulamak istemistir. Ancak karistirilmamasi gereken bir durum
sanat¢inin teknigi ile el becerisidir (Bell, 2009). Sanat yapitinin fiziki yapisi
beceri ile ilgilidir ancak; yapitin igerigi yetenege baghdir. Bu iki sey
birbirlerinden ayr1 seylerdir ve birbirleri ile karistirilmamalidir. Sanatin
anlatim ve tasarim yontemleri gercekte sanatsal bir bicimle begeni
iliskisinde olmamalidir, bunlar sadece yapiy1 olusturan 6gelerdir.

Mevsimler, bitkiler, giinler, geceler vb. evrende belli bir ritim ve diizen
icinde olusur ve ¢esitli asamalardan gegerek yasam c¢arki donmeye devam
eder. Sanatc1 bu akan diizen icinde yapacag: sey icin ritme uyarak tek tek
duvar Orer gibi yapitini olusturmalidir. Klee, bigcimin nasil olustugunu
o0greten temel 68eler dokuma, tohum ekme, bicme, basit el is¢iligi gerektiren
seyleri olusturucu diisiinceye 6rnek olarak vermistir. “Sanat, gériintir hale
sokar, goriineni tekrarlamaz. Olusturucu diistince dogayi taklit etmez, onun
gibi, ona paralel yeni bir gercek yaratir. Sanat yapitinda bicim kaliplasmadan
olusmali, bicim (Form) bicimlendirmeyi gizlememeli, belirtmeli” (Ipsiroglu,
2010, s.17). Siyasal, dinsel, kiiltiirel ve bilimsel acidan gelisen diinyada
sanat¢l da degisim ve arayislar icindedir. Bu degisimlerin dnciileri her
zaman oldugu gibi yine sanatcilar olmustur.

Barok donemine kadar sanatta miikemmel bicim ve form arayisinda
olan sanatgcilar bu diisiince pesinde olduklar1 sanat tarihine bakildiginda
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goriilmektedir. Antik yunanda baslayan idea diisiincesi resim ve heykelde
glizel bedenler ve manzara mekanlarinda kendini var etmistir. Stirrealizm
akimi bu diisiinceyi bedenleri ve diger nesneleri bozarak ters yiiz etmistir.
Onlar dnceki degerleri dnemsizlestiren fikirleri benimsemislerdir. Siirrealist
sanatcilar belirgin bicimlerin sekillerini degistirerek net obje ve nesne
algisin1 ortadan kaldirmislardir. Olim ve yasam gibi kavramlardan
uzaklasmis, imgeler ve semboller biitiiniinde net ifadelerden kaginmislardir.
Sigmund Freud’un 19. ytlizyilda riiyalar1 psikanaliz yontemi ile yorumlamaya
baslamasi ile bilingaltinda tutulmus imgelerin agiga cikmasini saglamistir.
Modern c¢agin baskici tutumu ve miilkemmel form arayisi insanlarin
duygularinin da, kontrol altina alinmasina neden olmustur. 1. Diinya
Savasi’nin getirmis oldugu yikim sonucunda sanatgilar sanayi devrimi ile
birlikte biiyiik etki altina girmis ve bu buhran durumundan ¢ikmak icin
bilincaltina yonelmislerdir (Turan & Kavut, 2022). Diinya savaslari
toplumlara biyiik zararlar vermis ¢cogu seyi yok etmistir. Yok olmayan tek
sey insanin yaratma icglidiisii olmustur ve insanlar birlik olabilmenin
onemini kavramislardir. Insanlarin yeniden anlasma ve kaynagmasi sanatin
aracilign ile olmustur. Bu doénemde Gergekcilige, Natiiralizm’e ve
Empresyonizm’e karsi, Dadaizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi
akimlar ortaya ¢cikmistir.

Sanat tarihi boyunca sanatin resim, heykel gibi dallarindaki sanatgilar
tarafindan yapacaklar1 eserde miikemmellik, erisilmesi gereken son yer
olarak goriilmistiir. Klasik sanat eserlerinden soyut sanata ve cagdas sanat
yapilarina gecis sirasinda tUretilen sanat eserlerinde eser olarak bu
diistinceden uzaklasildig goriilse de fikirler acisindan bu erisme i¢glidiisii
devam etmistir. Miikemmellik anlayisi sanatin yeni ortam ve mekanlarina
fikir olarak tasinmistir. Sanat eserlerinde miikemmellik 6zellikle bicimlerin
figlirlerin veya formlarin piiriizsiiz, hatasiz ve orantili olmasina ayrica bir
kavram icerigine karsilik gelmektedir. Figiiratif bir resim ya da heykelde
figlirtin genel kabul edilen 6l¢iiler ve oranlar icinde olmasi onu miitkemmele
dogru gotiriir. Bu sonuca gore miitkemmel yapilmis bir eser hatasizdir ve
miikemmellik duygusu ile kaplar insani. Ornegin; Leonardo Da Vinci'nin
“Mona Lisa”s1, Michalengelo’'nun “David” heykeli sanat tarihinin en énemli
eserlerindendir. Bu eserler karsisinda mikemmellik duygusu en {ist
seviyede duyulur ve hissedilir (Bastaban, 2024).

Steve Jobs'un biisti Sirp heykeltiras Dragan Radenovi¢ tarafindan
California’daki Apple binasi 6niine yapilmak i¢in tasarlanmis ve metal bir
slitunun tlizerine yerlestirilmistir. Oldukca c¢irkin ve siiphesiz Steve Jobs’ un
kusursuzluk disiincesine muhtemelen uymayan bir goriinimde onun
istedigi gibi bir sey degildir ve Apple’in iist yoneticilerinin agiklamalarina
gore heykelin kusurlarini sevdiklerini ve 10.000 calisma arasindan seg¢ilmis
oldugunu belirtmislerdir. Bu heykel, Steve Jobs'un bilhassa miikemmellik
arayisinda oldugu biliniyorsa bunasiirpriz yapan bir fikir olarak
degerlendirilebilir. Burada heykel sanatcisi 6znel bir tutum sergilemis ve
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Steve Jobs’un hayatindan cikarimlar yaparak calismasini
bicimlendirmistir. 0 vel’in heykelin kaidesi olan kiitlesel yapiya bir
miknatis gibi tutusturulmasindaki amag; metinlerin ya da bilgisayar isletim
yapisinin ikili kod sistemindeki 0 ve 1 ile gosterilmesidir. Radenovig
Sirbistan’da da kullanilan alfabe olan Kiril Alfabesi’nin ilk harfi A ve son harfi
olan III harfini de yapita monte etmistir. Radenovi¢ bu ¢alismada 6znel ama
konuyla bagintili bir ifade kullanmistir. Jobs’un sikintili gecen yasantisina da
bozuk ylizeylerle atifta bulunmustur. Biist bozuk ylizeyleri miikemmel olma
duyularindan uzak ve kusurlu gibi goriinen bi¢imi ile on bin ¢alisma
arasindan en begenilen, heykel secilmis olmasi nedeni ile yapibozum 6nerisi
ile yorumlanmasi gereken bir calisma icin iyi bir 6rnektir. Derrida’ya gore;
akil ve duyular her zaman birbirinin disindadir ama; birbirlerinin alanlarina
dokunurlar. Bu nedenle sanatta disariyla ya da otekiyle iliskinin nasil
kuruldugunu arastirmak gerekir. Eger kelimeler sanatin bize gdsterdigini
ifade edemiyorsa, dil, dil ile sanat arasindaki farki rasyonel olarak agiklamak
icin kullanilamayacagi gibi, bir sanat eserinin 6zellikleri arasindaki farki da
ifade edemez. Eger felsefe ve sanat bu nedenle birbirinin disinda olmaya
mahk{imsa, paradoksal bir sekilde birbirleriyle iletisim halinde kalmaya
zorlanmalar1 ne anlama geliyor? Oyle olmasaydi, onlar1 ayiran ucurum bir
fark olarak kalmayacak, rasyonel sdyleme ve buradaki “ayni” alanina
ornegin; bilgiye aktarilacakti (Heikkila, 2021).

Gorsel 1: Dragan Radenovig, Steve Jobs Biistii, Bronz, 2014 (URL-1)
2. Modern ve Postmodern Dénemde Bicim ve Fikir ligkisi

Sanatta modern déonem 1880’lerde baslayan empresyonist donemden
1970’lere kadar devam eden donem olarak kabul edilmektedir. Sanatta
modernizm geleneksel sanat anlayisindan ayrilmayr ve yeni sanat
bicimlerini ifade eder. Geleneksel sanatin sinirli kaliplarina karsilik modern
sanat soyut ve avangard sanat anlayislarinin karakteristik 6zelligidir. 19.
ylizyilda baslayan bati toplumlarinin sanayilesme, sehirlesme ve teknolojik
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alanlardaki hizli gelisme ve degisimlerine paralel sanat ve kiiltlirel alanda
ortaya ¢ikan bir harekettir. Modernist sanatcilarda yeni sanatsal bicimler ile
gelisen bu endiistriyel diinyayr yansitmaya calismis ve ddneme ayak
uydurmak zorunda kalmislardir. Geleneksel sanatin gercekligine karsi
cikarak deneysel ve bireysel yaratma siirecini benimsemislerdir. Sanat,
sinema, miizik, mimari gibi alanlarda modernizm ge¢mis unsurlari
sentezleyerek yeniden liretimler yapmayl énemsemistir. Glintimiizde ise
postmodern sanat ve giincel sanat anlayislar1 hakimdir.

Modern sanat zamana ve mekana gore degismeyeni aramak ve bulmak
isterken, postmodern sanat ise siipheci yaklasimi temel alir. Felsefede
sliphecilik (septisizm) aklin kesin bir bilgi elde edemeyecegini, hakikate
erisilse dahi stirekli ve tam bir siiphe icinde kalinacagini, mutlak’a ulasmanin
miimkiin olmayacagini, iddia eder (Kus, 2019).

Lyotard; “Postmodern, gevseme, vazgecme ve zamanin soluk rengi;
modern ise ciddiyet (ya da sofuluk), baglanma/sorumluluk ve tarihin
diyalektik canliligiyla karakterize olmaktadir. Konuya ‘“varolus
kodlart” agisindan yaklasan Kundera ise, tarihin solukluk-canlilik
kodlarina karsilik gelenin (varolussal) hafiflik-agirlik oldugunu
séylemistir” (URL-2).

Kimi disiliniirlere gore; postmodenizm modernizimden ayrilis,
kimilerine gore ise; modern toplumun sinifsal doniisiimiinde kendi kendini
var eden entelektiiel bir siire¢ olarak tanimlanir. Postmodernizm
1960’lardan sonra felsefi, diisiinsel, sanatsal bir soylem ve entelektiiel
anlamda bir yayilma egiliminde olmus, ayn1 zamanda ideoloji ve kuram
olusturma cabas1 vermistir. Modernizmin estetik ve sanatsal anlayisini
sorgulayan postmodernizm yeni soOylemler gelistirmeyi bagsarmistir.
Postmodern anlayis sanatin estetik anlayisin1 yeniden tanimlamis ve bu
anlayisin degismesindeki 6nemli pratiklere de neden olmustur (Alp, 2013).

Sanatin belli kurallarini reddeden sanat¢1 genel gecer kabul edilmis
gerceklerin temsilini degil, daha ¢ok aciga ¢ikmayanlar1 6nemsemektedir.
Postmodern sanat, modern sanatin kaliplasmis diisiince yapisini ve begeniyi
reddeden kisisel 6zgiir diisiince ve fikirleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Modern
diisiincenin temelini olusturan bilimsel altyap: ve felsefe odakli estetik
degerler yerine anlik diisiince ve bireyselligin merkezi konumda oldugu bir
slire¢ gelismistir. Postmodernizm ifade sekli bu o6zelliklerinden dolay1
bilinen temsillerden daha ¢ok tekil anlati goriintiisiinde kabul gérmiistiir.
Baudrillard’in gelistirdigi “simulakrum” kavrami benzer durumlari anlatir.
Baudrillard’a gore; icerikten c¢ok goriintiiye Onem veren toplumun
¢ogunlugu yapay bir diinyanin gergekliginden hareketle 6nceden baskalari
tarafindan iiretilmis kurmaca gerceklere dayandirilarak tretilmektedir.
Bundan dolayi, Baudrillard; “Simiilasyon ilkesinin belirledigi gliniimiiz
diinyasinda, gercek ancak modelin bir kopyasi olabilmektedir” diye
soylemistir (Kus, 2019). 20. Yiizyildan itibaren gercekligi arama
hedeflerinde sanatcilar evrilerek kisisel bir bakis agisina dogru
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yonelmislerdir (Bulat & Bulat, 2023). Postmodernizme gore; 0znenin
ozgiirligii artik dlmiistiir clinkii 6nceden bir merkezi olan 6znenin merkezi
kaybolmustur. Postmodern anlayis gorinimiin gercekligini goz ardi
ederken boyle bir 6znenin varliginin bir yanilsamadan ibaret oldugunu
savunmaktadir. Bu degisimi nesnenin onu olusturan c¢evresinden
ayrilmasini ve yabancilasan 6zne yerine 6znenin parcalanmasini ifade ettigi
seklinde yorumlanmaktadir (Bal, 2015). Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard’ a
gore; kendini tiiketen teori ile birlikte olanakli sanatsal bi¢cimlerin timii de
bitmistir. Varilabilecek tiim u¢ noktalara varilmis ve neredeyse her sey
kendini imha etmistir. Biitiin evren yapibozuma ugramis ve geriye sadece
kirintilar kalmistir. Bundan sonra yapilabilecek sey kirintilarla oynamak ve
iste buda postmoderndir (Firinci, 2012).

Modernizm sonrasi gelismis bati iilkeleri ortaya ¢ikan kimi kiiltiirel
taleplerin ve yeniden kimlik olusturmanin sancilarini yasamaktadir. Adorno,
Deleuze, Lyotard, Foucault, Baudrillard gibi diisliniirlerin sorgulayici
gorusleri bircok calismada irdelenmis ve bir anlam arayis1 gelistirilmeye
calistimistir.  Cogunlugun sorguladifi sey, gosterilen iiriinlerin
carpiciligindan ziyade, bu etkinliklerin felsefi bir tartisma ortamina
déniistiiriilmesidir.  Ornegin; Catherina David’in kiiratérii  oldugu
Documenta 10'un, i¢erisinde bir¢ok linlii diisiintiriin géruslerine yer verdigi
sayfalarca bir kitabi1 okumadan yapilanlarin anlasilmayacagini séylemistir.
Kendilerini Simtilasyoncular ve Neo-Geo’cular olarak tanimlayan; Taaffe, Jeff
Koons, Steinbach, Bleckner, Peter Halley gibi sanatgilar, ¢alismalarini
Baudrillard'in ~ simiilasyon ve st gercek kavramlar1t {zerine
temellendirirken, Peter Halley yazdig1 kitaplarda ve yaptig1 konusmalarda
yapitlarim ve sanatimi anlamak i¢cin 6ncelikle Baudrillard’in felsefesinin
bilinmesi gerektigini savunmustur (Sahinler, 2008). Avantgarde sanat:
Marcel Duchamp’in pisuvari imzalaylp sanat ortamina sokmasindan
kavramsal sanata kadar sosyal yapiya hakim olan bilincin bozulmasi icin
calismistir (Tolun, 2019).

3. Sanat Eserinde Yapibozum

Gectigimiz birkac on yilda sanat felsefesinde bicimin arastirilmasi
ozellikle postyapisalci gelenekle iliskili teoriler olmak iizere yeni boyutlar
kazanmistir. Bunlarda sanat formu alanini Derrida ve ondan 6nce Georges,
Bataille ve Martin Heidegger tarafindan 6nerildigi gibi zorunlu olarak madde
veya icerikle veya bicimsizlikle iliskili olan bir seye genisletmis gibi
goriinmektedir. Simdiye kadar en 6nde gelen estetik deger olarak goriinen
giizellik, dizenli, saglam ve net bicimin diisiincesine atifta bulunmustur.
Kant'ci yiicelik teorisinin etkisi bircok filozofun sanatin temeli olarak
bicimin kaybini diistinmesine neden olmustur. Soyut bicimin yerine Bataille,
Heidegger ve son donem Fransiz filozoflar1 sanat deneyiminde bi¢imsizligi
ve maddiligi tartismaya acmislardir. Sonucta: bigim siirekli olarak yeniden
degerlendirilen bir nesne olmustur, ancak bir kavram olarak ¢ok yonliligi
bugiin hala ilgi uyandiriyor gibi gériinmektedir (Heikkila, 2021). Yazin
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kurami ve yazin elestirisi temelli yapibozum yontemi sosyal ve kiiltiirel
calisma alanlarinda 6énemli acilimlar saglamis ve sanat alaninda da farkli
okumalarin yapilabilmesini olanakli hale getirmistir. Derrida’nin yapibozum
yontemi metin okuma ve anlama lizerine gelismis olsa da sanat iiretiminde
de etkili olmus ve bu yontemi sanatcilar bir anlatim teknigi olarak
kullanmay1 benimsemislerdir. Bu diisiince etrafinda iretilen sanat
yapitlarinda ici bosaltilan gosterge gosterileni gdsterene indirgeyerek
kaliplasmis gorme bicimlerini ve anlamlandirmak icin sorgulama
yontemlerini degistirmistir. Bu sanat yapitlar1 yapitin anlam katmanlarini
bir metnin isleyisi gibi desifre ederken, bazen de ikon kiric1 tavirla
toplumdaki ayrimci cinsiyet konulari iizerine odaklanarak gizli kodlar1 aciga
¢ikarmaya calismistir. Cagdas sanat pratikleri tipki dili kapali bir sistem
olarak gosteren yapisalci anlayisa meydan okuyarak ¢ogul anlam iiretme
olasiliklar1 genislemis ve ivme kazanmistir. Cagdas sanat uygulamalari
yapibozumcu dil ve tavirla iletisimin gereklerine yoénelen sorgulayici
yapitlarda gonderge-gosteren-gosterge-gosterilen arasindaki karsilama
iliskisini yitkmay1 hedeflemistir. Bunun sonucunda imgenin gériinen anlama
gonderme yapma zorunlulugu sonlanmistir. imgesel nesnenin imgesinden
kopusu nesnenin yeniden var olusu anlamsal iceriginde belirleyici unsur
olarak 6nem kazanmistir. Anlam cesitliligini ve ¢oklu okumalara olanak
saglayan yapibozum yontemi, c¢agdas sanat yapitlarinin ¢ok katmanl
tiirlerinin ve tekniklerinin yorumlanmasini kolaylastirmistir (Uzunogluy,
2019). Derrida’'ya gore; metinlerdeki anlami ortaya c¢ikarmak icin
diisiincenin metinle iliski kurmasi gerekir. Diisiincenin evrimi ve gelisimi
metinlerin bozulmasi ile olur. Bu stireg icerisinde imleyenlerin yerini baska
ve daha baska imleyenler alir, boylelikle bir imleyenler dizisi olusur. Sonugta
metindeki ilk igerik yani ilk mesaj yok olur ve hi¢bir zaman gergekle
karsilasilmaz ve ona ulasilmaz. Var oldugu diistiniilen koke inmek i¢in derin
arastirma gereklidir. K6ke inmek ic¢in kullanilacak araclar, imler sistemi
oldugu i¢in imlerle kaph ¢evreden kurtulmak imkansizdir. Bunun icin
anlamlarda tam bir degisim olmasa da yapisi bozulmali ve ortiilii kalmis gizli
gercekler agiga cikmalidir (Kirci, 2005).

Derrida’nin bigime iliskin yorumunun o6rnegin; Heidegger’in
Derrida’dan o6nceki diisiincesi gibi, bicimin varlik olarak ele alindig1 bir
modelde temellenen aciklamalardan esasen saptigl acgiktir. Onlar i¢in her
zaman erisilemez olan varliktan ziyade bicim taninabilir bir bicimi olmayan
bicimsiz bir nesneyi belirtir; ancak icerik ve 0z siirecine gore diger
nesnelerle tanimlanabilir yani, tanidik bir bi¢cim verecek olan nesnedir.
Derrida’nin felsefesinde soyut kalic1 bicim yerine, herhangi bir anlamin
yalnizca diger seylerle iligkili olarak bir bicim alabilecegi farklilik, siireg, olus
ve yazi kavramlari ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle bi¢cim veya sekil kendi basina
goriinir degildir; ancak goriiniir kilinmasi gerekir, yalmizca seyler
arasindaki araliklarda ve farkliliklarda var olur. Tarihsel olarak ve her
teorinin hedeflerine bagh olarak, bi¢im iki temel sekilde ortaya ¢ikar. Bir:
hem soyut fikirlere hem de evrensel 6zelliklere ve niteliklere ait kavram
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olarak iki: bicim duyusal ve maddi nesnelerdeki ayirt edilebilir figiirlere,
motiflere veya diger algilanabilir olusum tiirlerine, somut fenomenlere de
atifta bulunarak 6rnegin; bir sanat eserine agikca tanimlanmis bir fikrin,
licgen bir formun, bir seyin veya bir kisinin seklinin ortaya cikmasi anlamina
gelebilir. Dahasi, “bicim” bir figiire, bir seyin goriindiigii belirli bir duruma,
karaktere veya modaya, ayrica prosediire ve davranisa veya tiim bunlarin
sonucu olarak daha ¢ok derin bir duygulanim durumuna atifta bulunabilir
(Heikkila, 2021). Biz istesek de istemesek de hayat devam eder ve sanatta
duygulanimlar iiretmeyi slrdiiriir. Duygulanimlarin dogasi nedir ve
yapisOkiime ugratilabilirler mi? Duygulanimlar séylem dis1 ve metin disi
olarak tanimlanabilir. Duygulanimlar yogunluk anlaridir, bedenin i¢inde ve
lizerinde bir tepkidir. Hatta madde diizeyinde sunu bile sdyleyebiliriz:
duygulanimlar maddeye ve onlar kesinlikle deneyime ickindir. Spinoza’ya
gore; duyguyu etki olarak tanimlayabiliriz. Baska bir cisim 6rnegin; bir sanat
nesnesi kendi bedenime ve bedenimin siiresine baglidir. Bu nedenle
duygulanimlar bilgi ya da anlamla ilgili degildir aslinda; farkli anlamlandirici
bir kayitta ortaya ¢ikarlar ve sanat1 dilden ayiran sey de budur, her ne kadar
dil de olsa duygusal bir kaydi olabilir ve vardir, gercekten de
anlamlandirmanin kendisi sadece karmasik duygusal islevin anlami ve
etkilerin etkisidir. Bataille’in da dedigi gibi, bu olayin bize 6grettigi sey
gercekte 6z-bilingle ilgili degildir, deneyimin temsilidir. Temsil yoluyla
olusturulan kendilik hi¢ degildir. Aslinda sunu séyleyebiliriz ki duygulanim
daha acimasiz kisisel olmayan bir seydir. Bu bizi diinyaya baglayan seydir.
Duygulanim bu anlamda insan 6tesidir. Gergcekten de duygulanim ile sahip
oldugumuz sey bir tiir insan dtesi estetiktir. Paul De Man; sanatin éliimliiliige
kars1 bir kalkan korkulu bir 6zneye giiven verici bir ayna oldugunu
diisinmustiir. Ama aslinda sanat ¢ok daha tehlikeli bir seydir, sanat baska
bir diinyaya bir portal, bir siireksizlik ve i¢ ice gecme diinyasina molekiiler
bir olus diinyasina erisim noktasidir (O’Sullivan, 2001).

Sanat yazimi yapan dilin ve zihinsel imgelerin kullanimlar1 ayrik
unsurlardan olusur. Bu varsayimdan yola ¢ikarak Derrida; dikkatini sanatin
isleyisine ve bunlarin agiklanmasi imkansiz olanin etrafinda déniiyor gibi
gorliinen yapibozumuna yoneltir. Sanatin kendisini nasil “yapisokiime
ugratabilecegi” veya boyle bir projenin miimkiin olup olmadig1 sorusunu
yanitlamak kesinlikle daha az 6nemlidir. Derrida’nin dil ve sanat arasindaki
karmasik iliskiye yonelik tutumu belki de Jean-Francgois Lyotard’inkine
benzer ona gore deneyimi terciime etmenin imkansizlig: dil ile dil olmayan
arasindaki ortak bir kaygidir. Burada sanat eserinin felsefi temasina, onun
sinirlarn perspektifinden ilk bakis atilacaktir. Yukarida da belirtildigi gibi,
sanatin sinirlari temasi her seyden dnce “sanat eseri’ni tanimlama olanagina
gonderme yapmaktadir. Yapisokiimcii diisiincenin sanat eseri hakkinda
konusma becerisini kesfederken, tikellik ile genellik arasindaki iliski su
sekilde ortaya cikar, daha kesin olmak gerekirse: Derrida’nin sanat yapitini
yapisOkiime ugratmasi neyi ifade etmektedir? Mimesis, figiir, hakikat veya
sanat eseri fikrinin kendisi; yani sanata iliskin anlayislarimizi kosullayan dil
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gibi bir dizi felsefi sanat kavraminin ve yaklasiminin yeniden
degerlendirilmesi icin gecerli midir sanat? Daha dogrusu yapisékiimiin
nesnesi sanat ve felsefe arasindaki iliski midir? Acikcasi yapitlarin kendisi
somut eserler olarak yapisokiimiin nesnesi degildir. Derrida’nin sanat
eserinin hakikatinin yapibozumuna olan ilgisinde kismi bir cevap
bulunabilir, “Sanat eserinde konusulan hakikat mi? Yoksa sanat eseri
hakkinda soylenen hakikat mi?” Dolayisiyla sanatta hakikatin cifte kavranisi
so6z konusudur. Sanat eserinde ortaya cikan hakikat ve eser hakkinda
yazilanlarin temelinde ortaya cikan gercek felsefi hakikattir (Heikkila,
2021). Bilim ve sanat siipheye ve yeniyi aramaya ve bulmaya ihtiya¢ duyar
ki bu her ikisinin de inandig1 6zgiir bir faaliyet alanidir. Murray’a gore;
sanatin ifade bicimi beslendigi kiiltiirden ve cografyadan etkilenerek
devingen bir yapida gelisir. Bu degisim ve gelisim sirasinda cesitli
disiplinlerden etkilenir. Sanat¢inin ihtiyaci olan yenilik¢i kavramlar
yapibozumun esnekligi ve sinirsizligi ile cesitlenir. Yapibozum sanatgiy: ve
izleyiciyi sanat yapitina yaklasim bi¢imini ve onu yorumlama seklini
degistirmeyi 6nerir. Derrida’ya gore; sanat yapitini ve izleyeni “raslantisallik
hali” ne yonlendirecek yaratici diisiinceye sahip olmasini saglar (Akt. Siizen,
Murray, 2012). Derrida’nin yapibozum yontemi bir biitiiniin parcalara
boliinmesini ve 06gelerinin yeniden iliskilendirilmesi ile ilk yapinin
bozulmasini ifade eder. Derrida bu yontemle kaliplasmis kavramlar yerine,
hicbir yapinin tam olarak var olup yok olmayacagini varsayarak yeni
kavramlarin tretilmesini ve sanatin bunu kullanmasini ister.

Sonug

Geleneksel sanatin bicim ve iceriginin biitiinliigiine karsi ginimiiz
sanatinda bicim, sanat eserinin fiziksel 6zelliklerini ifade ederken, icerik
eserin kavram ve fikir altyapisini kapsar. Bir sanat eseri 6ncelikle bigim
lizerinden algilanir ve yorumlanir. Giinlimiiz sanatinda bir bicimden soz
edilmeden de sanat yapabilmisligin 6rnekleri vardir. Kavramsal sanat adi
altinda yapilan calismalar postmodern dénemin anlayisina gére bireysellik
ve daha c¢ok bir fikir kurgusundan olusur. En basit ve anlasilabilir sanat
eserleri bile bigim, renk, doku, tarz, malzeme gibi temel unsurlarindan dolay1
bile izleyicilere karmasik duygulanimlar, hisler, fikirler ve anlamlar
sunabilirler. Yapibozum, bu karmasik fikir ve bicim iliskisini ve celiskileri
aciga cikarmanin bir yoludur. Yapibozum, hem bicim almis bir eserde hem
de bir bicimi olan ama, gecici olabilen veya tamamen bir bicimi olmayan
eserlerinde ne olup ne olmadiklarini ve kavrayisimizi ¢ok basit olsalar dahi
karmasik duygulanimlar1 gostermeyi amaglar. Bir sanat eseri yapildig
zamana, ait oldugu kiiltiire, sanat¢inin kimligine, toplumun gelismislik
diizeyine ve daha bircok etkene gore de farkli sekillerde algilanabilir. Sanatin
gecmisine bakildiginda sanat eserleri daha ¢ok estetik degerler acgisindan
incelenmis ve yorumlanmistir. Modern doénemden baslayan degisim
giinlimiiz postmodern sanat yapi tiplerine ulasmistir. Bir sanat eseri ile
karsilastigimizda tanidigimiz bir bicim veya bir seye benzettigimiz bicimi
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goreceli olarak kendine yetecek bir kavrayis ile anlayabilecegimizi ve
yorumlayabilecegimizi disiintiriiz. Bu fikir iceren veya genel de bildigimiz
bicimin estetik degerlerine aykir1 olan 6rnegin; yukarida Steve Jobs icin
tasarlamis figiiratif bir c¢alismada ya da Duchamp’'in “Cesme”,
Kazimir Malevi¢'in “Beyaz Ustiine Beyaz”, Joseph Beuys'un “Amerika’yl
Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor” gibi kavramsal calismalarda onlarin
ozellikle dizenlenmis ve daha karmasik fikirler icerdiklerini varsayariz.
Derrida’ya gore; tiim metinler celiskiler ve ¢ikmazlarla doludur, sanat
nesnesi de ayni sekilde paradoks ve celiskiler icerebilir onun icin; sanat
yapilarinda diisiinemeyecegimiz felsefi, politik, kiiltiir, toplum, etik degerler
ve diinya hakkindaki fikirlerin gercekte ve derinlerdeki ipuclarinin acgiga
¢ikarilmasi icin yapibozuma ugramasi gerekir.
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Extended Summary

This study aims to discuss the perception of ideas and thoughts through the form of sculpture.
The sculptural form is usually seen as a figure until modern times. When we look at the
sculptures made in the ancient world, the figure has been associated with reality in a long
history and the highest limit of values such as perfect form, ratio-proportion has been tried
to be reached. This view and understanding continued throughout the Renaissance period.
The change and deterioration of the figure in sculpture began with the exaggeration and
weakening of the form and continued with the transition from abstraction to abstract forms
and reached today's art forms. Art has interpreted the events experienced by the society in
all periods until it reached the present day according to its own point of view and used the
subjects. Especially in the twentieth century, it has experienced great changes with the effect
of wars and many artistic movements have developed. The idea of idea, which started in
antiquity, has succeeded in making figures and landscapes exist for a very long time.
Surrealism, one of the 20th century art movements, turned the understanding of the ideal
body upside down. They saw the previous ones as worthless, they changed the prominent
objects and figures and eliminated the perception of the known object.. When we come to the
present day, it is seen that art has become individualized in relation to the identity of the
artist. This period, called the postmodern era, has led to the development of libertarian ideas
and innovative art forms. Within these developments, the meaning and idea of art and the
work of art have emerged as an important topic of discussion. Umberto Eco's “open work”
proposal has made personal perception and interpretation essential in the interpretation of
the work of art. Works containing non-figurative abstract forms and shapes have evoked
different emotions in each viewer. It has been observed that the ideas that emerge from a
work of art change according to society, economy, cultural values and personal development,
and are interpreted and perceived differently according to these factors. The French
philosopher Jacques Derrida, literary critic and founder of the idea of “deconstruction”, sees
all of these as texts when he talks about literary works, films and works of art. When asked
what the truth in these texts is or is not, he explains that what is seen should be questioned
with the fact that what is seen is in fact what is not seen.

As a result of the examination of the studies on the subject, it was understood that how
knowing should be in reality depends on a form of approach, and that it is necessary to
question sensations and thoughts according to scientific acquisitions instead of approaches
such as random, guessing, assuming, guessing, guessing. While discussing why the form and
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shape of the sculpture made in memory of Steve Jobs, whose thought is associated with
perfection, was not perfect as expected and why it was chosen among thousands of works, it
was shown as an exemplary sculpture work.

In this research, in order to explain how the idea of deconstruction would work in a work of
art, for example, in a sculpture, various written sources surrounding the subject, especially
philosophical thoughts, were utilized.

Deconstruction should not be perceived as dismantling a constructed thing or a whole, for
example a figurative sculpture, dismantling its material or pretending that it is half
dismantled. The method proposed here in the face of a work of art is to deconstruct the work
of art in concepts and systems of thought and to try to perceive it in intellectual and sensory
divisions. To dismantle an object is to take it apart, this is not deconstruction, deconstruction
involves questioning and thinking about the type of material the object is made of, when it
was made, who made it, its style, ergonomics and what it does. Works of art and ideas should
be deconstructed and questioned in the same way.
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