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TURK SAHNE SANATLARI’NDA SAHNE VE SEYIRCININ EVRIiMi

Elif SAYIN!
Altan ALKAN?

Ozet

Bu caligsma, Tiirk sahne sanatlarinin tarihsel evrimini ve sahne ile seyirci algisinin miizik ve tiyatrodaki
tiir-tema cesitliligi tizerindeki etkilerini ele almaktadir. Geleneksel ve modern doénemler arasindaki
farkliliklar tizerinde durularak, kiiltiiriin bu siiregteki dnemi ve Tiirk toplumunun kiiltiirel degisimiyle olan
iligkisi incelenmistir.

Metodolojik olarak nitel arastirma yontemleri kullanilmis olup, yazili belgeler, gorsel kaynaklar, kitaplar,
tezler ve makaleler gibi cesitli kaynaklardan derlenen verilerle derleme yapilmistir. Bulgular kisminda
elde edilen somut veriler sunularak, sahne sanatlarmin tir ve tema cesitliligi tizerindeki etkileri
detaylandirilmistir. Sonuglar bdliimiinde ise bu bulgularin akademik bir ¢ergevede degerlendirilmesi
yapilarak, arastirmanin genel sonuglari ortaya konmustur. Sanatin gegmisten giiniimiize sahne sanatlarinin
geldigi nokta, sanatin tiyatro ile iliskisi, tiyatronun miizikaller iizerine etkisi; tiyatro mekanlarinin seyirci

iizerindeki etkisi, alan ve etkilesim unsurlarinin birlikte oldugu 6rneklerle somutlastirilmistir.

Sonucta, Tiirk sahne sanatlarinin kiiltiirel ve tarihsel baglamda analiz edilmesiyle, sahne sanatlarinin

gelecegi ve kiiltiirel dinamikler hakkinda 6nemli bir bakis agis1 sunmaktadir.
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EVOLUTION OF STAGE AND AUDIENCE IN TURKISH PERFORMING ARTS

Abstract

This study examines the historical evolution of Turkish performing arts and the influence of the stage-
audience dynamic on the diversity of genres and themes in music and theatre. Emphasizing the differences
between traditional and modern periods, it investigates the cultural significance during these phases and

its relationship with cultural change in Turkish society.

Methodologically, qualitative research methods were employed, compiling data from various sources
such as written documents, visual materials, books, theses, and articles. The findings present concrete
data elaborating on the effects of performing arts on the diversity of genres and themes. The conclusions
section evaluates these findings within an academic framework, elucidating the broader implications of
the study.

Specifically, the study substantiates the evolution of performing arts from past to present, the intersection
of art with theatre, and the influence of theatre on musicals. Examples are provided to illustrate the impact

of theatre venues on the audience and the elements of space and interaction.

Ultimately, this analysis of Turkish performing arts within their cultural and historical contexts offers a

significant perspective on the future of performing arts and cultural dynamics.

Key Words: Performing Arts, Theatre, Music, Acoustics.
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Giris

Tiim disiplinleri pargalarina boldiigimiizde ya da parcalart birlestirdigimizde genelden
Ozele ya da 6zelden genele bir yol haritasi olusturmamiz gerekmektedir. Miizik ve tiyatro sanat
dallarnin da bir biitiiniin pargasi oldugu diisiiniildiigiinde genelden 6zele dogru bir yol haritasi
cizmek uygun olacaktir. Sahne sanatlarindaki tiir ve gesitlilige deginmeden 6nce genelden 6zele
kavramsal acidan kiiltiir kelimesine bakildiginda, etimolojik kokeniyle ‘topragin islenmesi’ ile
ilgili olan kiltiir kelimesi (Osmanlica’da hars, Tiirk¢e’de ekip bigmek, ekin almak ve kiiltiir,
Ingilizce’ de culture, Almanca’da kultur, Fransizca’ da culture, Arapca’da sakafi, Farsca’da
ferhengi) uygarliklari, inanglari, ahlaki, sanati, hukuku, gelenek ve gorenekleri, insani degerleri,

topluma ait biitiin degerler biitiintidiir (Tylor, 1883, s. 5).

Ziya Gokalp’in Hars ve Medeniyet adli kitabinda da kiiltiiriin tanim1 i¢in su satirlar yer

alir:

Hars (milli kiiltiir) ile medeniyet arasinda hem birlesme hem ayrilik noktalar: vardir.
Kiiltiir ile medeniyet arasindaki birlesme noktasi, ikisinin de biitiin toplumsal hayatlar
icine almasidir. Din, ahlak, hukuk, akil, estetik, iktisat dil ve teknikle ilgili yasayislar. Bu
sekiz tiirlii toplumsal hayatin biitiiniine kiiltiir adi verildigi gibi, medeniyet de denilir. Iste,
kiiltiir ve medeniyet arasindaki birlesme ve benzerlik noktasi budur (Gokalp, 2016, S.
13).

Yani, kiiltiir denilince akla gelen manevi ve maddi degerler (bilgi, sanat ve sanatin dallari,
hukuk, felsefe, egitim ve folklor), kiiltiirin pargalarini olusturan unsurlardir. Maddi manada
iireme ve iretimi de kapsayan kiiltiir kavrami entegre oldugu tiim unsurlarla yeni bir varlik
kazanir. Yine kavramsal agidan insan ile doganin etkilesiminin maddi ve manevi ¢iktilar1 olarak

da nitelendirilebilir.

Sanat da degisebilen ve gelisen yapisiyla, kiiltiiriin olusum fikrinden beslenir. Kiiltiir,
farkli toplumsal yapilarla her zaman 6zgiinliigiinli koruyarak; sanat, felsefe, egitim, din, gelenek

ve gorenekler gibi manevi triinlerle bilim ve teknolojinin tiriinii olan makina ve benzerleri de
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yine kiiltliriin bilgi, beceri tanimlariyla ortiiserek kiiltliriin 6zgiin yapisina katki saglarlar. Sanatta
da dretim, gelisimin, yenilenme, c¢ogalma gibi kaygilar yeni eserlerin olusuma zemin
olusturmaktadir. Insanlik tarihi boyunca gectigi dénem geregi sekil degistirmis gibi goriinse de
kiiltiir temelde iireten ve iirettiginden beslenen bir mekanizmadir. Bu sebeple kiiltiirti bir biitiin
ve bir sistem olarak diisinmemiz dogru olacaktir. Bu sistem biitiinlestirici ve yaratici bir yapida
olup, sanatin yaratici tarafin1 da beslemektedir. Kiiltiirden dogrudan beslenen sanatin farkli
disiplinlerindeki ayni kalan 6zelligi yeni ve 6zgiin seyler ortaya koyma fikridir. Bu tiyatro,

miizik, resim, heykel, mimari ya da plastik sanatlar olabilir.

Sanatin goriinme sekli degisse de degismeyen tek sey tiretim fikridir. Bu fikir 6n yargisiz,
gelisime paralel giden, dinamik, degisime agik yapidadir. Tiyatro sanati ve miizik sanatinin ayni
paydada seyirciye hitab1 da bu fikri destekler. Sanat her zaman kendinden dncekinin iistiine yeni
seyler ekleyerek gider. Bu fikir seyircinin merakini cezbeder ve yeni yaratilarin da oniinii agar.
Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar degisimini farkli cografyalarda otantik yapiyla beraber
sekillerinden tiyatro ve miizik sanatinin seyircisi de evrimlesen sanatla birlikte degismektedir.
Bunu belirleyen bazi unsurlar; tiyatroda mekan algisi, oyun yerlerinin tiiri, tiyatronun yapisi,

gorseli destekleyecek isitsel unsurlarin konuya katkisidir.
Tiyatro
Mekdan

Mekan denildiginde sadece bir sahne sanati performansinin sergilenme yeri olarak
diigiiniilmemeli; sahnenin yer aldig1 yapinin mimarisi, bu yapinin sehir igindeki pozisyonu, sehir
tarihindeki yeri ve Onemi gibi hususlar da dikkate alinarak sosyolojik acidan degeri
unutulmamalidir. Sahneler, antik ¢agdan giiniimiize kadar, toplumun ortak hafizasini olustugu,
ortak duygularin yogun sekilde paylasildigi, mimari sinirlarin asilarak kentin ruhuna deger

katildig1 yerler olarak kullanilmistir.

“Toplumsal miinasebetlerin sanat mekanlar1 perspektifinden 6rgiitlenmesi ile ideolojinin

ve ekonomik isleyisin mekan iizerindeki tahakkiimu, sanat ve mekan iliskisinin kentsellikle
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beraber okunmasini gerektirir.” (Er, 2019, s. 3). Tiyatro, ilk olarak seyirci ve oyuncularla sinirlt
herhangi bir mekanda oynanan bir performans bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonralari,
etrafinda ahsap oturma siralarinin bulundugu sikistirilmis toprak tabanli bir alan olan orkestra ve
ahsaptan yapilmis basit bir sahne binasi olan skene gibi mimari unsurlarla gelismis bir yap1 haline

gelmistir.

Roma’daki Kolezyum (Milattan 6nce 80, italya), Sidney’deki Sidney Opera Evi (1973,
Avusturalya), Londra’daki Eski Webley Stadyumu (1923, ingiltere) New York Broadway’deki
Beacon Tiyatrosu (1929, Amerika Birlesik Devletleri) gibi tarihi yapilar sanat-mekan-sehir-

toplum iligkisine drnek gosterilebilir.

Sanat ve mekan iligkisi i¢ ige pek ¢ok katmandan olusur. Bu katmanlar; sehir 6l¢eginden,
sanat¢ilarin viicut devinimlerine dek sanat performanslarina niifuz eder. Yapinin mimarisi,
binanin sehirdeki pozisyonu, mekanin cevresiyle ve de toplumla olusturdugu bag, mekaninin
uzay/mekan iliskisi, kullanilan dijital ve teknolojik araglar, seyircilerin ve sanatgilarin
birbirleriyle olan iliskisi, sanatgilarin sahnedeki aksiyonlarindan, 1s1gin kullanimindan dogan

mekansallasmay1 kapsar.

Tarihsel siirecte degisime ugrayan teknoloji ve mekanlar toplumun kiiltiir yapisint ve
seyirci aligkanliklarini da degistirebilmektedir. Gorme Bigimleri kitabinin yazar1 John Berger’in
de dedigi gibi “Her imgede bir gérme bi¢imi yatar” Tiirkiye’de miizigin, tiyatronun kisaca
sanatin giincel durumunu tartabilmenin temel kosulu, gérme bigimlerinin gesitliligini baz alarak,
teknolojik ve mekansal degisimlerin degerlendirilmesidir. “Batililasma idalleri ile Italyan tipi
cerceve sahnenin Tirk tiyatrosuna hakim olmasi, tiyatronun 6zel bir alana cekilmesine ve
kamusal alanda yasam bulabilen geleneksel tiyatronun 6zgiin mekansalliginin giderek

silinmesine neden olmustur” (Er, 2019, s. 3).

“Anadolu topraklarinda sanat mekanlarinin varolusu antik donemlere kadar
uzanmaktadir” (Caliglar, 1993, s. 67). “Tiyatronun kokenine inildiginde ise cografyalarin

sanildiginin aksine keskin hatlar1 olmadigi goriliir. Henliz daha tiyatronun dogus evresinde,
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Eruripides’in Bakkhalar oyununda da yer aldig1 gibi Dionysos’un Helen iilkesine Anadolu’dan
geldigi distintilmektedir” (Er, 2019:14).

Tiirk tiyatrosu daha ¢ok 19. Yiizyil baslarinda modernlesme etkisiyle Dogu tiyatrosu
yerine Bati tiyatrosunu ideal olarak algiladigi i¢in tesir sahasini Batiyla; oyun tiirleri, yeni oyun
yazimlari, oyunculuk, sahne mimarisi, sahne dekoru, 1s1k ve ses, teknoloji kullanimlari gibi farkli

tiyatro unsurlar1 dogrudan modern diinya tiyatrosuyla aligverisinin sonucudur.

Gegmisten bugiine Tiirkiye’de sanat performanslar1 ve 6zellikle de tiyatro oyunlar1 pek
cok farkli mekanda sergilenmistir. Antalya’daki Aspendos Tiyatrosu’ndan (Milattan sonra 161-
180); Istanbul’da yenilenen Atatiirk Kiiltiir Merkezine kadar irili ufakli pek ¢ok mekan sanata ev

sahipligi yapmustir.
Oyun Yeri

Mekan, tiyatro ve miizik yapit1 olarak gdsterinin vazgeg¢ilmez unsurudur; gosteri ancak

ve ancak belli bir gosterim yeriyle birlikte var olabilir. Yer ve zamanla biitiinseldir sanat yapiti.

Tiyatro Ozelinde ise oyunlarin geleneksel tiyatro yapilart haricinde sergilenmesi
hususunda mekan tercihinde ii¢ alternatiften konusulabilir. Ornegin eski bir endiistri binasi,
tiyatro yapisi olarak insa edilmemis olsa da ¢evre diizeni sahne plastigi bakimindan uygun
goriilen kapal1 bir yerdir; bu tlir mekanlar arasinda, kiliseler gibi, oyunun 6zgiin igerigine 6zel
yerlerden de yararlanilabilmektedir. Tarihi bir oyunun kale surlarinda ya da bir sarayda oynamasi
gibi.

Ikinci tarz, toplumsal-siyasal gelisimlere, toplum giindemine es zamanl olarak, sokak
tiyatrosu ornekleridir. Eylem tiyatrosu, gerilla tiyatrosu, proleter tiyatrosu gibi etkinlikler, sergi
yeri olarak sokagi segmekte, giindelik yasamda izleyicilerin gosterinin i¢inde kendiliginden

katmay:1 pro-aktif olmay1 amaglamaktadir.

“Ugiincii alternatifse, agik hava dinletileri ya da tiyatrolaridir. Magara, orman, kirlik gibi

acitk hava mekanlarinin oyun yeri olarak alan bu anlayis, daha ¢ok tiyatronun dini ritiiel
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koklerinden ilham aldig1 kadar agik havayr bashi basina bir estetik unsur olarak gérme

anlayisindan da kaynaklanmaktadir” (Calislar, 1993, s. 67).

Oyun yeri olarak gosteri yapilar1 da kendi i¢inde temel farklar gosterir: agik hava tiyatro
yapilar1 ve kapali tiyatro salonlari. Sokak tiyatrosu da agik hava tiyatrosu kapsami igine girer.
Genis anlami i¢inde alindiginda, 6rnegin Eski Misir, Hindistan, Cin ve Japonya'da dinsel niyetle
yapilan tiyatral gosterilerin yer aldigi tapinak avlulari; yine agik havada gerceklestirildigi igin,
ornegin koy seyirlik oyunlarinin yer aldigi agik kdy meydanlari; ortaoyununun gergeklestirildigi
acik alanlar, kilise avlulari, orta ¢ag tiyatrosunun yer aldigi sokaklar, Altin Cag Ispanyol
tiyatrosunun oyun yerleri olarak avlular, panayir tiyatrolar1 agik hava tiyatrosu kapsaminda

gosterilebilir.

“Acik hava tiyatrolari, acik havada olmanin yaninda, kendine 6zgii bir mimari tarz da
kazanmis tiyatrolardir; 6rnegin, Antik Yunan acik hava tiyatrolari, antik Roma amfi tiyatrolari,
Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatro yapilari, biitiin bunlar, agik hava tiyatro yapilaridir’” (Celebi,
1992, s. 15). Acik hava tiyatrolar1, son yillarda, genis kitlelere gosteriler sunabilmek i¢in 6rnegin,
Istanbul Agik Hava Tiyatrosu, Rumelihisar1 Tiyatrosu, Bostanci Gosteri Merkezi yayginlik

kazanmuis tiyatro- gdsteri yapilari bi¢imidir.

Kapali tiyatro yapilari s6z konusu oldugunda alternatif mekanlari kafe- tiyatro, kabare,
varyete, revii, bar tiyatrosu gibi gosterilerin gectigi kapali oyun yerlerini bu kapsam i¢inde

sayabiliriz.
Tiyatro Yapilar

Tiyatro yapilari, oyunun sergilenecegi yapilarin tasarimi ve ingasi olarak tiyatro mimarisi
alani i¢ine girerler. Bu yiizden, tiyatro mimarisi hem tiyatrodan hem de mimarliktan kaynaklanan
ikili bir 6zellik gostermektedir. Bu anlamda da tiyatro yapilari, mimarlikta 6zgiin bir alani
olusturur, 6zgiin uygulamalar1 gerekli kilar. Bu uygulamalar, bir¢ok kosulla bagimlidir. Bunlar,

genel etkenler ve Ozel etkenler olmak iizere, iki Obekte toplanabilir. Genel etkenlerin ilki,
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toplumsal-kiiltiirel sistemdir. Belli bir toplumun kiiltiirel diizeyi, tiyatro yapisina gereksinimini

ortaya koymaktadir (Er, 2019, s. 4).

Bu nedenle zamanla ilk bakista ayni gibi goriinen mekanlarin derin sosyolojik,
antropolojik ve mimari incelmelerden sonra birbirlerinden biiyiik farkliliklar1 olduklar1 ya da
sonradan doniistiiriildiikleri ortaya ¢ikmustir. Ornegin, Antik Yunan tiyatro yapilari, Roma

Imparatorlugu elinde Roma-Hellen tiyatro yapilaria doniistiiriilmiistiir.

Antik Roma'da gosterise 6nem verildiginden, tiyatro yapilarinin kentin dinsel kutlama
ozelliklerine bagli olarak yer aldigi Antik Yunan'dakinin tersine, kent i¢inde yapmin dis
goriinlislinlin ortaya ¢ikacagi herhangi bir yere, dolayisiyla da yamaglara degil, diizliiklere
kurulmustur. Bu nedenle de oyun yeri ile izleyici yeri birlesmis ve dikey degil yatay 6zellik
kazanmisti; dinsellik 6nemini yitirdiginden, koronun 6nemi azaldig: i¢in, orkestra yerini kii¢lik
bir yarim-¢cember almis; toplumun sinif yapisim1 gosterecek bigimde, izleyicinin oturma yerleri
kendi iginde ayrilmis; yine toplumun gorkemini yansitacak bigimde, Antik Yunan tiyatro
yapilarinin sade yapisinin tersine, gosterisli siislemeler, mermer is¢ilik, heykeller yapiya
girmistir. Roma-Helen tiyatro yapilari, daha sonra 400 yil boyunca, Ronesans donemine kadar

onemlerini korumustur (Calislar, 1993, s.70).

Ronesans sonrasi bagta Ingiltere olmak iizere zamanla tiim kita Avrupasi’nda tiyatrolar
halkin giindelik aligkanliklarina imkan taniyacak, toplumsal siniflar1 bir araya getirecek agik
havada etkinlikleriyle yine bir arada olmaya olanak veren ancak simif farklarinin hala ayirt
edilebilecegi yerlesim diizenlerine sahip, soylularin locada, burjuvalarin asma katlarda, alt

tabakaninsa sahne diizliigiinde yer aldiklar1 yapilara doniismeye baslayacaklardir.

Bugiinkii tiyatro yapilar1 bigimine de karsilik veren tiyatro yapilar1 Ronesans Italya’sinin
irlinli (Teatro Olimpico, Teatro Farnese) ve antik Yunan ve Roma dramasinin
gerceklestirilebilmesi amaciyla, antik tiyatro yapilarmin yeniden yapimi girisimi sonucu
olmustur. Ilk kapali tiyatro yapilarinin rneklerini de olusturan Rénesans Italyan tiyatro yapilari,
antik tiyatro yapist ilkellerinin kapali ortama uyarlanmasidir; 6rnegin, izleyici yeri ¢ember

bi¢imliyken yar1 degirmi bi¢imi almis, orkestra sahne ¢ukuruna yerlesmis, agik doga izlenimi
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yaratabilmek i¢in izleyici yerinin tavani gokylizii goriinlimiinde boyanirken, yan duvarlarin
Onytizleri de ayn1 anlamda boyanmis, ortam olarak agik doga ve agik alanlar perspektif teknigiyle
boyali sahne dekoru olarak yer almis, kdsegen sahne yine perspektifle derinlik kazanmis, sahne
dekoru resimleri kulisli sahne aracilifiyla degistirildiginden oyun diizliigii de oyun sahnesi ve

goriintii sahnesi olmak tizere ikiye ayrilmistir (Caliglar, 1993, s. 71).

Zaman gectik¢e tiyatro, opera daha ¢ok soylu kesim tarafindan benimsenmis, saray
cevrelerinin himayesinde kalmistir. Ronesans’1 takiben Barok donemde ise sahne ile izleyici yeri,
arada yer alan orkestra (opera) dolayisiyla ikiye ayrilmis, perspektifli U bi¢imli izleyici yeri
egemen olmustur. Barok tiyatro yapilart 19. ylizyila kadar egemenligini siirdiiriirken, Fransiz
asmakat local1 tiyatro yapilar1 da temel tiyatro yapisi bi¢imi olarak 20. yiizyila kadar siirebilmis
ancak asir1 gosteris ve satafat zamanla halkin bu tarz gosterilerden uzaklasmasina sebep olmus
basta Fransa ardindan Italya ve Ingiltere’de romantizm hakim olmaya baslamis sonraki yillarda
Rus ekolii ve Stanislavski’nin etkisiyle tiyatroda gergekg¢ilik akim1 hakim olmus gerek sahneleme
teknikleri gerekse oyun icerikleri bakimindan tiyatroya yeni bir anlayis hakim olmustur (Celebi,

1992, Ss. 77-78).

Tiirkiye’deki sanat mekanlar1 da Bati tiyatrosunun etkisinde sekillenmeye devam etmis
uzun yillar basta Devlet Tiyatrosu olmak iizere pek ¢ok kurum Italyan Cergeve tarzi tiyatro

salonlar1 insa ettirmistir.

Mekan tzerinden bir tarih sunumu Tirkiye tiyatrosu icin de baska sonuglar
gostermektedir. Tirkiye tiyatrosunun mekan tarihi, siyasi sebeplerle baglantili olarak sert
doniigiimler icerir. Tanzimat Donemi’nde devleti kurtarmak igin yiritilen Batililasma
politikalarinin etkisi tiyatroda da gorilmiistiir. 1839 yilinda tiyatro binalarin insasiyla beraber
Batili tarzda tiyatrolarin yollar1 agilmistir. Batili anlamdaki tiyatroya yonelik ilk resmi hareket
1914’te Dariilbedayi’nin kurulmasi olmustur. 1940’11 yillarda hala geleneksel tiyatronun izleri

hissedilirken, sonralar1 Batili tarzdaki tiyatro diger tiirlere istiin gelmistir (Er, 2019, s.16).

Ne var ki Tiirkiye’de 1800°lii yillarin bagindan itibaren yapilan tiyatro binalarinin biiytik

kismi yikilmig, yanmis, baska kullanimlara verilerek tiyatro ile iliskisi kesilmistir. Mekanlar
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uluslarin bellegidir. Ancak tiyatro binalarina kars1 alinan yikici tutum sanat kiiltiirtiniin kokli

bir yapiya sahip olamamasina sebep olmustur.

“Mekan, bireyin duygu ve hatirlama diinyasiyla toplum arasinda bir bag kurmasini
saglayan bir aragtir diyen Posteki; bellege altlik ya da tutunma noktas1 yaratan mekanin ortadan
kalkmasi kisisel ve toplumsal bellegi tekinsiz hale getirdigini vurgulamaktadir” (Levent, 2023,
s. 333).

Geleneksel Tirk tiyatrosunda kamusal alanlar, 6nemli rol oynarken, Seyircinin
yogunlukta oldugu herhangi bir yer o déonemin geleneksel halk tiyatrosu sahnesine doniisebilir.
Sokak, meydan ve yapilarin kalici olmamasi, geleneksel tiyatro anlayisinin kalicihigima yonelik
politikalarin gelistirilememesiyle Orta oyunu ve Tuluat gibi tiyatro tiirlerinin de yok olma
tehlikesi dogmustur. Giiniimiizde tiyatronun her tiiriinde kamu alanlarindaki gorindrligiinin
olduk¢a az olmasimin sebeplerinden biri modernlesme beraberinde tiyatronun kurumsallasip

Italyan tipi sahnelere tasinmasidir.

Tanzimat Donemi’ndeki Batililasma politikasiyla, Geleneksel Tiirkiye tiyatrosunun
yerine modern oyunlarin oynanmas: i¢in bina gereksinimi sart olmus, Italyan tipi sahne yapimi
hiz kazanmistir. Tiirkiye’de tiyatro mimarisindeki tikanmanin pek ¢ok nedeni bulunmaktadir.
Tirkiye tiyatrosunun kendini gelistirebilmesi igin, oyun metinlerinin icerigine / isleyisine ya da
tiyatro topluluklarmin repertuarlarina, oyunculuk bigimine, miizik ve 1s1k kullanimina yonelik

yeniden bir yapilanma zorunludur (Er, 2019, s. 211).

Tiirkiye’de ekonomik yapinin ve sanat politikalarinin sonucunda sahneler, genellikle
farkli amaglarla o6nceden insa edilen yapilarin donistiriilmesiyle tiyatro hiiviyetine
biirinmektedir. Bu ylizden, biiyiik prodiiksiyonlari gergeklestirebilecek teknik kapasitede, sehrin
meydaniyla ve trafigi ile dogru iliskisi olan “tiyatro binas1” yok denecek kadar az bulunmaktadir.
Tiyatro topluluklarinin ¢ogunun hem provalarini hem performanslarini yapabildikleri yerler

apartman katindan, diikkan ya da depodan devsirme mekanlarda miimkiin olmaktadir.
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Sahne teknigi, bir oyunun teknik olarak yiiriitiilmesi i¢in sahne yapisi i¢inde yer alan tiim
cesitli aygit ve donanimi kapsamaktadir. Bunlar, sahne aygitlari, sahne 1siklamasi, sahne
etmenleri ve giivenlik donanimlaridir. Teknoloji gelistik¢e dijitallesmenin de etkisiyle ¢cok farkli
imkanlar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni imkanlar yeni oyun tiir ve tarzlarin1 da sergileme olanaklari

sunmaktadir.

Teknolojide bugiin geldigimiz nokta dijital ¢cag olarak adlandirilmakta. Egitimden spora
her alanda gergeklesen degisim sanat alaninda da kendini uzun zamandir hissettirmekteydi.
Bilgisayarlarin kullanilmaya basladig: ilk gilinlerden itibaren sanat alani da teknolojiden uzak

kalamamustir.

Tiyatro sanati bulundugu her donemde bir sekilde o donemin teknigini, teknolojisini
biinyesine dahil etmistir. Yani tiyatro var oldugundan beri ¢cokluortamli (multimedia) bir yapiya
sahip olmustur. Bunu Aristoteles, ‘‘Poectika’da da tragedya ve komedyanin tiim anlatim

araclarindan yararlandigini belirterek vurgulamaktadir’” (Aydin, 2007, Ss. 19-20).

Steve Dixon da Aristoteles’in savini destekler nitelikte, mekanin igindeki bedeni
zenginlestirmek adina igerisine dekor, aksesuar, kostiim, 151k gibi unsurlari kattigini, ilave olarak
da insan sesini, metni 6n plana ¢ikarttigini boylece de tiyatronun tarihi boyunca yeni
teknolojilerin estetik ve dramatik potansiyellerinin farkina vardigini, bunlar1 biinyesine kattigini

aktarmaktadir (Aydin, 2007, Ss. 39-40).

Bu durum da akillara Richard Wagner’in opera sahnelemelerinden yola ¢ikarak kaleme
aldig1 Kunstwerk der Zukunft (Gelecegin Sanat Eseri) adli makalesindeki Gesamtkunstwerk
(Biitiinciil Sanat Eseri) kavramimi getirmektedir. Wagner burada gelecegin sanat eserlerinin
yapisinin bir¢ok sanat formunu biinyesinde barindiran, bir arada kullanan sekilde olacagini isaret

etmektedir. Yani Wagner, sentez bir sanat yapisin1 gostermektedir (Aydin, 2023, s. 23).

Tiyatro taklit¢i bir sanat olmasi yani katilimcilar arasi dogrudan bir iletisim kurmasi
zorunlulugundan diger dallardan farklilik gostermektedir. Tiyatronun ¢ekirdegindeki — simdi ve

buradalik — zorunlulugu, karsilikli etkilesimi mutlak kilar. Oyuncu ve seyirci temsil boyunca
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iletisim halindedir. Dijitallesmenin getirdigi yeni tiirde tiyatro ve seyirci bir biitiindiir, bir tek
kisidir aslinda; kolektif olarak bir araya gelmis bir biitiin olmaktadir. Bu 6zellik de tiyatroyu diger

sanatlardan ayirmaktadir.
Hibrit Tiyatro

Teknolojinin gelismesiyle pek ¢ok yeni arag/gereg tiyatro sahneleri i¢in gerekli olmaya

baslamistir.

Hiper medyum, iistiin ortam gibi benzer tanimlarla kullanilan ¢oklu ortam sahnelemeleri,
dijital ve sahne sanatlarinin melez formu olmakla birlikte geleneksel olanin yari canlilik
kavramimi iginde bulundurmaktadir. Sahne uzaminin otesine gegen dijital ekranlar veya
projeksiyon yardimlariyla aktarilan goriintiiler anlatimi desteklemektedir. Dijital ekranlardan
aktarilan hikaye pargasi, gecmis, gelecek, aktarilmak istenen bir ayrinti veya baska bir mekan
olabilir. Lee Breuer, Richard Foreman, Robert Wilson, Mabou Mines ve Elizabeth LeCompte
gibi multimedya sahnelemedeki ilk nesil yonetmenlerin sahnelemeleri, hiperkinetik ortamlari,
ses ve goriintiiyi ¢coklu hale getiren ekranlar, mikrofonlar1 ve projeksiyon perdelerinin kullanimi

ile olusmustur (Hatirli, 2022, s. 93).

Sahneleme olanaklarimin  gelismesiyle yOnetmenler daha smirsizca rejiler

yapabilmislerdir.

Tirk tiyatrosunda teknoloji etkilesimiyle gelistirilen pek ¢ok kayda deger 6rnekten
bahsedebiliriz. Ornegin, Yolcu Tiyatrosu tarafindan ilk kez 3D mapping ve karanlik bir sahnede
sadece renkli objelerin gorintiilenmesini saglayan Blacklight teknolojileri kullanilarak
sahnelenen Alman yazar Wolfgang Borchert’in Kapilarin Disinda [DrauBlen vor der Tiir, 1947]
adli savas karsitt oyununda ayrica animasyonlara yer verilir, animasyonlarla gergcek oyuncular ig
ice gecirilirken teknoloji oyunun bir pargasi olarak sahnedeki yerini alir. Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nda Biiyliniin Gozleri ve Dar Ayakkabi ile Yasamak, video teknolojisi kullanilip
farkli dekorlar yaratilarak sahnelenmistir. Ayni sekilde Kiirk Mantolu Madonna dijital teknolojik
unsurlarla donatilarak Tiirk seyircisi ile bulusturulmustur (Sentiirk, 2023, s. 558).
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Dijital Kukla

Gosterim Terimleri Sozliigii'nde Ozdemir Nutku kuklanin tanimimi:” Bazen parmaklara
takilarak bazen de iplerle ya da degneklerle oynatilan gosteri bebeklerine verilen ad” seklinde
yapmustir. (Nutku, 2017, s. 214) Tiirk Geleneksel Sanatlarinda kukla daha ¢ok Ibis (parmakla
oynatilan) ya da Karag6z (golge oyunu) yogun sekilde kullanila gelmistir. Batili Marionette (ipli

kukla) ornekleri ise daha nadir kullanilmigtir.

Bournemouth Universitesi’nden I. Childs ise: “Kukla, cansizlarda yasam yanilsamasi
yaratmak i¢in kullanilan tekniktir. 'Dijital kukla nedir?' sorusu 'Kukla nedir?' sorusuyla
baglantilidir. Bana gore cevap ayni; ¢linkii her ikisi de yasam yanilsamasi1 yaratmak icin hareket

ettirilen veya manipiile edilen cansiz nesnelerdir” (Childs, 2022, s. 44).

“Kuklanin hareket etmesini saglayan, eklemlerdeki basit ya da karmasik mekanizmalar
oldugu igin; esasen mekanik bilgisi kuklacilikta eski bir kaynaktir. 20. yiizyildan itibaren
teknolojinin yaygin bigimde ulasilabilir olmasi, sanat alaninda da yaratici deneylere olanak
vermistir. Kukla tiyatrosu ve bilgisayar animasyonlarini bir araya getirerek dijital kuklay1 ortaya
cikarmistir. Farkli kukla tiirleri farkli oynatim tekniklerini beraberinde getirir ve her birinde kukla
ve kuklaci arasindaki mesafe, kuklanin anlamini, temsilini ve kuklaci ile ilis- Kisini belirler.
Gerek kismen makine olan kuklalar gerekse dijital kukla s6z konusu oldugunda kuklanin ve
kontrol mekanizmasinin uzakligi geleneksel tiirlere gore artmaktadir. Dijital Kukla, gercek
zamanli bilgisayar animasyonlarinda, insan katkisiyla hareket ettirilen ya da hareket yakalama
(motion capture) teknigiyle oynatilan iki ya da ti¢ boyutlu karakterlerin ortak adidir (Ersan, 2017,
S. 262).

Geleneksel yollarin kullanildigi oynatim tekniklerinde oynatici ve seyircinin ayni ortamda
bulunmasi ve karsilikli iletisimi temel gerekliliklerden biriyken dijital kukla teknolojisi ile artik

mekandan ve zamandan bagimsiz sergilenme imkanlar1 dogmustur.
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Miizik Sanatinin Sahne Sanatlan Seyircisi Uzerindeki Etkisi

Tarihsel siirecte edebiyat, felsefe ve bilimin gelisimini ¢ok yonlii bir ivme ile sanatin
farkli dallarmin da yiikselisini desteklemistir. Insanlarin giindelik hayatlarinda kendilerini
ifadenin bir bigimi olarak Tiyatro sanatini, siklikla hayattan alinmis unsurlarla birlestirmeleri

tiyatro sanatinin farkli cografyalara ulasmasinin da 6niinti agmustir.

Miizik sanati Antik cagdan itibaren tiyatronun bir pargast konumunda, gorsel
kompozisyonlarin 6nemli bir 6gesi olmustur. ‘‘Oyuncular, bugiin ‘regitatif ya da ‘ariosi’
diyebilecegimiz bi¢imlerde soyliiyorlar, koro, sahnenin Oniinde yarim yuvarlak olmus,
kahramanlarin baglarindan gecenlerle gegecekler {izerinde agiklamalar yaparken bir dongiiye
kars1 bir dongiiyle antifonal karsiliklar veriyor, boylece bu deyis ilerde ‘troubadours’lari,
‘minnesinger’lerin, ‘Meinstersinger’lerin kullanidigi, ozan bi¢imi dedigimiz ABA bi¢imini

ortaya ¢ikarmis oluyordu (Say, 2003, s. 52).

Bir sanat yapitinin sahne {izerinde, en basit tanimiyla algiladigimiz haliyle, onu oldugu
gibi algilamamizi saglayan bir¢ok daha enstriiman vardir. Bunlar sahne dekoru, sahne 15181,
gorsel dgeler, isitsel ogeler (oyun miizikleri, sarkilar, metni destekleyici ses ogeleri), yazinsal
Ogeler (sanat metinleri), sanatcilar, Sanat metninin kurgusu, sanat yonetmeni, sahne yonetmeni
gibi bizim algilamamizi saglayan biitiiniin parcalaridir. Miizik sanat1 sahne sanatlar1 i¢erisindeki
isitsel 6gelerin tamamini olusturur demek yanlis olmayacaktir. Diizenli ya da g¢arpik duyulan
sesler gorsel kurgular igerisinde, tamamlayici isitsel unsurlar olarak bir armoni olusturur. Bu da
sahne sanatlarinin farkli disiplinlerinin birbirinden ayrilmayarak birbirini besleyen ve gelistiren
yapida oldugunu gostermektedir. ‘‘Ciimle, biitlin miiziksel bigimlerin temel yapisidir’’

(Usmanbas, 1974, s. 3).

Antik Yunan’da temellerinin kay1t altina alindig1 tiyatro sanati, Orta Cag’in statik felsefi
anlayisinin etkisinde, Antik Yunan’in dinamik anlayisiyla, statik catismasi igerisinde
farklilagmaya devam etmistir. Burada kilisenin rolii biiyiiktiir. Tanr1 inancinin tiim sanat dallarinm

yakindan etkiledigi Orta Cag sanatini1 o donemin heykellerinde gérmek miimkiindiir.
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Sekil 1. isa Peygramber, Aziz Petrus ile Aziz Pavlus arasinda: (Isa’min ayaklari gokler tanrisinim

sirtladigi Gok kubbenin tizerinde) (Say, 2003, s. 70).

Tiyatro sanatinin da temel 6gelerinden olan ilahi inang anlayiginin, sanatin her alaninda
islenir olmas1 sahne sanatlar1 seyircisinin de beklentilerine yon vermistir. Bu yon veris tiyatro
sahnesindeki dekorlardan, kurgu ve sahne akiginin islenis sekline kadar etki etmistir. Burada
sahne iizerinde zengin gorselligiyle seyircinin miizikal ve oyunculuk anlaminda dikkatini ¢eken
opera sanatin1 eklemek gerekir. Bin bes yiizlerde Kont Bardi’den (Floransa) yayilan Camerata
sanat hareketinin yayilmasiyla Opera sanatinin temelleri atilmigtir. Bu sanat dali igin, Tiyatro ve
miizik sanatinin birlesiminin sonucuna opera demek dogru olmayacaktir. Felsefe, edebiyat,
mimari gibi farkli disiplinlerin etkilesiminde gelisen opera, miizigin sahne sanatlarindaki yerini
giiclendirmistir. ‘‘Sahne miiziginin nasil olmas1 gerektigi hakkinda ilk diisiincelerin Vincenzo
Galilei tarafindan ortaya kondugu sanilmaktadir. Toplantilarda sozii 6nemsenen bir kisi olan
Galilei, eski donemin yalinligima donmeyi Onerirken, miizigin teknik bakimdan
yoksunlastirilmasina géz yumuyordu’ (Ataman, 1947, s. 155). Galilei sozlerin yalin, duygu

aktarimimin giiclii, seyirciyi yormayacak ama igten temalarin varligini savunuyordu. Ancak
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boylece seyirci eseri Oziimseyebilirdi. Tiyatro yapitlarindaki miizigin yeri i¢in bunu savunmak
yanlis olmayacaktir. Ciinkii dengeyi korumak, metnin vurgusunun 6n plana ¢ikmasi igin
mithimdir. Yine Monteverdi de tarihte opera sanati denilince akla gelen 6nemli isimlerdendir.
Mitolojik 6geleri yapitlarina konu eden besteci, miizikli dram tiiriinde sahne sanatlar1 ve miizik

iliskisine katkida bulunmustur.

Gelisen teknolojik gelismeler sayesinde Tiyatro’daki miizik kullanimi ¢ok yonli
sebeplerle artarken, seyircinin de sanata yaklagsmasini kolaylastirmaktadir. Azinligin tekelinde
kalmayan sanat boylece farkli cografyalarin kendi goziinden degerlendirebildigi yapiya
biirlinmeye baslamistir. Tiirk sanatinda ise miizigin sahnedeki giiciine 6rnek olarak Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ilk kusak bestecilerinden olan Ahmet Adnan Saygun’un (1907-1991) o donem
Friedrich von Schiller’in 150. 6liim y1l donlimii miinasebetiyle besteledigi bes boliimliik eserini
ornek gosterebiliriz. Eser, Schiller’in Hile ve Sevgi adli oyununun agilis miizigi olarak konu
biitiinltigli icerisinde solo ¢algi igin bestelenmistir. Oyunun c¢esitli mecralarda gosteriminin
ardindan eser o kadar begenilmistir ki ilk olarak Tiirkiye-Almanya arasi iligkileri diplomatik
anlamda gii¢clendirmis ayrica kiiltiir nisanesi olarak bestecisine 6diil getirmistir. Sanat, kendi
disiplinleri i¢inde birbirinden beslenerek biiyiirken, teknolojik gelismelerin de katkisiyla
cagimizda yeni bir boyut kazanmistir. Zaman ve mekan algisinin kirilldig: sanal platformlar
sayesinde teknolojinin de giiciinden faydalanan tiyatro ve miizik sanati, seyircisiyle daha ¢abuk
bulusur hale gelmistir. Antik Yunan’dan giiniimiize kadar neredeyse 29 asirlik siiregte evrim
stirecini devam ettiren sanat disiplinleri, sanatin degismeye mecbur yapisi sayesinde doniismeye

glinlimiiz sanat1 ve sonrasinda da devam edecektir.
Bulgular ve Sonug

Tiyatro seyircisinin miizikli tiyatroya erisimi agisindan degisiklikler: Dijitallesme, tiyatro

seyircisini de 6nemli Olciide etkilemistir.

Bu etkilerden bazilar1 sunlardir:
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-Daha fazla segenck: dijital platformlar ve teknolojiler, seyircilere daha fazla tiyatro
secenegi sunmaktadir. Seyirciler artik evlerinde rahatga tiyatro oyunlari izleyebilir veya

diinyanin her yerinden online tiyatrolara erisebilirler.

-Daha etkilesimli bir deneyim: dijital teknolojiler, seyircilere daha etkilesimli bir tiyatro
deneyimi sunabilmekte. Ornegin, seyirciler oyunlar sirasinda oylama yapabilmekte
veya oyuncularla etkilesime girebilmekte. Oyunun gidisat1 ya da sonu hakkinda karar
verebilmektedir.

-Daha ucuz ve daha erisilebilir: Dijital platformlar ve teknolojiler, tiyatro biletlerini
daha ucuz ve daha erisilebilir hale getirebilmektedir. Bu durum, tiyatronun daha genis

kitlelere ulagmasina ve yeni seyirci gruplari kazanmasina katkida bulunmaktadir.

-Daha fazla miizikli Tiyatro’ya erismek: Tiyatro hakkinda daha fazla bilgi
edinmek: dijital platformlar ve teknolojiler, seyircilerin tiyatro hakkinda daha fazla bilgi
edinmelerine yardimci1 olmaktadir. Seyirciler online olarak oyunlar hakkinda bilgi
edinebilmekte, oyuncularla rdportajlar izleyebilmekte veya tiyatro -elestirilerini

okuyabilmektedirler.

-Tiyatro topluluguna katilmak: Dijital platformlar ve teknolojiler, seyircilerin tiyatro
topluluguna katilmalarin1  kolaylagtirmaktadir.  Seyirciler online olarak tiyatro
forumlarina katilabilmekte veya tiyatro gruplariyla etkilesime girebilmekte kimi

oyunlarda gosterinin bir pargasi olabilmektedirler.
Tiyatro mekanlar agisindan degisiklikler:

-Dijitallesme, tiyatro mekanlarini da 6nemli dl¢ilide etkilemistir. Bu etkilerden bazilar

sunlardir:

-Esnek ve c¢ok yonlii mekanlar: dijital projeksiyonlar ve sanal gergeklik gibi
teknolojiler, tiyatro mekanlarinin daha esnek ve c¢ok yonli hale gelmesini
saglamaktadir. Bu durum, mekanlarin farkli tiirde oyunlara ve performanslara ev

sahipligi yapmasini kolaylagtirmaktadir.

TURK SAHNE SANATLARI’'NDA SAHNE VE SEYIRCININ EVRIiMI
Y1l / Year: 2, Cilt / Volume: 2, Say1 / Issue: 4
Temmuz / July 2024

60



BACINI

SANAT DERGISI / ART JOURNAL

-Daha kiigiik ve daha samimi mekanlar: dijital teknolojilerin kullanimi, daha kiigiik ve
daha samimi mekanlarda da etkileyici prodiiksiyonlar yapmay1 miimkiin kilmistir. Bu
durum, tiyatronun daha genis kitlelere ulagmasina ve yeni seyirci gruplari kazanmasina

katkida bulunmaktadir.

-Uzaktan erisim miimkiinliigi: dijital platformlar ve teknolojiler, tiyatro oyunlarinin ve
performanslarinin online olarak izlenmesini miimkiin kilmistir. Bu durum, cografi

konumdan bagimsiz olarak tiyatroya erisimi kolaylastirmaktadir.

-Yeni seyirci gruplari kazanmak: dijital platformlar ve teknolojiler, tiyatro mekanlarinin
daha genis kitlelere ulagmasina ve yeni seyirci gruplari kazanmasina yardimci

olmaktadir.

-Gelir  kaynaklarimi  ¢esitlendirmek: Dijital platformlar ve teknolojiler, tiyatro
mekanlarinin gelir kaynaklarini gesitlendirmesine yardimei olabilir. Ornegin, mekanlar
online bilet satiglarindan, online yayinlardan veya dijital iiriin ve hizmetlerden gelir elde

edebilmektedirler.

Sanat egitimi ve farkindaligi arttirmak: dijital platformlar ve teknolojiler, tiyatro

mekanlarinin sanat egitimi ve farkindalig artirmak i¢in kullanilmasini saglamaktadir.
Tiyatroda Miizik kullaniminin Sahne Sanatlar1 tizerindeki etkisi:
-Seyircinin ilgisini ¢ektigi i¢in tiyatro seyircisinde artig saglamistir.

-Sanat¢1 ve seyirci arasindaki etkilesimi arttirmig, seyircinin ilgisinin kalici hale

gelmesini saglamistir.
-Soziin ifade giiclinii arttirmis, sahnelerin sanatla daha az i¢ i¢e olan kesiminin de sanata
ilgisini yoneltmistir.

-Gelisen teknoloji beraberinde ve iyi ses kayit cihazlar1 sayesinde alinan kayitlarla

miizisyen olmadan bile tiyatrolarda miizik kullanimi kalic1 hale gelmistir.
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-Tek kisilik oyunlarda oyuncuya motivasyon anlaminda fayda saglamakta, aktarilmak

istenilen duyguyu pekistirmektedir.

-Ozellikle kahramanlik, milli duygular gibi yiiceltilecek temalarda sahneyi

giiclendirmektedir.

Bu kazanimlariyla miizikli tiyatrolar sahne seyircisinin goziinde seyirciyi sanatla daha
yakin iliski icerisinde tutmustur. Gelisen teknoloji sayesinde de bu gelisimi kalici
kilmigtir. Teknolojiyle birlikte her disiplin kendi blinyesinde yeni dinamikler kazanirken
sanat disiplinleri halkin ulasabilirligi agisindan 6n plana ¢ikarak yukar1 ivme

kazanmustir.
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