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Oz: Jonas Mekas geleneksel ile deneysel anlatimi bir arada kullanan, sinema sanatinin gelistirdigi ve biriktirdigi bicimleri,
cagin getirdigi yenilik¢i anlatimlari farkl gorsel tasarimlarla uygulayan bir ydnetmen olarak 6ne ¢ikmistir. Bu ¢alismada de-
neysel bir gorsel anlatici olarak Jonas Mekas’in eserleri; deneysel film, genisletilmis sinema ve video sanati baglaminda ince-
lenerek, Mekas’in hem film hem de gorsel sanatlarin bitiini baglamindaki belirgin ézellikleri ortaya konmaktadir. Bu ¢alis-
mada Jonas Mekas’in klasikten deneysel anlatiya uzanan bigimsel uzlastiricihgi ve farklhiligini ortaya koymak igin farkli dénem-
lerden secilen Guns of the Trees (1961), Diaries, Notes, and Sketches (1969), In Between: 1964-68 (1978), As | Was Moving
Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty (2000) ve Outtakes From the Life of a Happy Man (2012) filmleri bicimsel
ve icerik agisindan deneysel film ve genisletilmis sinema baglaminda tartisilmaktadir. Sonug olarak, Jonas Mekas, kisisel de-
neyimlerini ve siirsel anlatim tarzini kullanarak, geleneksel anlatiyi reddeden ve deneysel bir gérsel anlatim gelistiren 6nci
bir ydonetmendir.

Anahtar Sozciikler: Deneysel Film, Avangart Sinema, Jonas Mekas, Video, Genisletilmis Sinema.

JONAS MEKAS AS AN EXPERIMENTAL VISUAL NARRATOR

Abstract: Jonas Mekas stands out as a director who integrates traditional and experimental narratives, employing various
visual designs to apply both the forms developed by cinematic art and the innovative storytelling brought about by his era.
This study examines Mekas's works as an experimental visual narrator within the contexts of experimental film, expanded
cinema, and video art, revealing his distinctive features in the broader realm of both film and visual arts. To highlight Mekas's
formal mediation and divergence from classic to experimental narratives, five films from different periods are analyzed: Guns
of the Trees (1961), Diaries, Notes, and Sketches (1969), In Between: 1964-68 (1978), As | Was Moving Ahead Occasionally |
Saw Brief Glimpses of Beauty (2000), and Outtakes From the Life of a Happy Man (2012) in terms of the form and content of
which, are also discussed in the context of experimental film and extended cinema. Ultimately, Mekas emerges as a pioneer-
ing director who uses personal experiences and poetic narrative style to reject traditional storytelling and develop experi-
mental visual narration.

Keywords: Experimental Film, Avant-garde Cinema, Jonas Mekas, Video, Expanded Cinema
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1. Girig

Deneysel kavrami, Uretilen sanat eserini kendi donemine iliskin ayni alanda Uretilen diger eserlerden ayirir ve
eser hem kendi donemine hem de kendi alanina iliskin farkli bir icerige ve bicime sahip oldugu icin deneysel
kabul edilebilir. Bu durum sinema alaniicin de gecerlidir. Geleneksel anlati ya da ¢cagdas anlati gibi anlati turleriyle
genellikle anlatisi siniflandirilan sinema; icerik yontinden belgesel ve kurmaca, uzunluk agisindan da uzun ve kisa
metraj olarak da siniflandirilir. Bununla birlikte, 6zellikle bu bahsedilen siniflandiriimalara uymayan, ya da farkl
teknikler ile farkli sanat dallarindan esinlenmelerle olusturulan filmler de sanatsal video ya da deneysel film gibi
kategorilerle siniflandirilabilmektedir. Deneysel filmler genellikle, izleyicilere genel olarak daha farkli deneyimler
yasatan, izleyicinin daha once sik karsilasmadigi anlati tarziyla icerigini olusturan ve ticari ya da dil agisindan
geleneksel yapilardan uzaklasmayi tercih eden sanatginin tercihinin sonucunda olusur. Dolayisiyla, deneysel film
ya da video eserleri, bir ya da birden ¢ok sanat akimindan etkilenebilmekte, farkl anlati bicimlerini kullanmakta
ya da birlestirmekte, filmi Greten yonetmenin/sanatcinin Uslubunun yansimasiyla da olusabilmektedir. Bundan
dolayi, eserin, hangi sanatgi tarafindan hangi donemde ve hangi etkilerle nasil bir deneysel bi¢cim olusturdugu
onemli bir durumdur. Deneysel sinema ve bu kapsamda Uretilen filmler genellikle ortak bir baglam icerisinde ele
alinmaktan cok, o filmleri Greten yonetmenler baglaminda ele alinmaktadir. Bunun nedeni, deneysel filmlerin
belirli bir bicimsel stili benimsemekten ¢ok o filmleri reten sanatgi olarak ydonetmenleriyle ele alinmalaridir. Bu
calismada da deneysel bir yonetmen olarak Jonas Mekas’in ¢alismalarina odaklaniimaktadir.

Genellikle “avangart sinemanin vaftiz babasi” olarak anilan Jonas Mekas, Amerika Birlesik Devletleri'nde deney-
sel filmin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Katkilari film yapimi, film elestirmenligi ve kiratorlik dahil olmak
Uzere birgok alana yayilmis ve onu 20. ylzyil avangart hareketinin merkezi bir figlrt haline getirmistir (Sitney,
2002, s. 324-340). Mekas'in film yapimciligi giinliikgii ve otobiyografik bir Gslupla karakterize edilir. Ornegin Wal-
den'da (1969), kisisel deneyimlerini yansitan dogrusal olmayan bir yapi kullanir ve P. Adams Sitney'in (2002, s.
424) “lirik sinema” olarak tanimladigl, siirsel gorsel ifadeyi anlati tutarlihgindan Gstin tutan bir bicim olusturur.
Mekas'in el kameralari, hizli kesmeler ve 16mm filmle ¢ekilmis senaryosuz anlar kullanmayi tercih etmesi, avan-
gart sinemadaki daha genis bir kendiligindenlik ve anindalikla iliskilendirilmistir (Rees, 2011, s. 71-120). Mekas,
Film Culture dergisinin kurucusu ve her ikisi de deneysel filmlerin korunmasi ve tanitilmasinda kritik rol oynayan
Anthology Film Archives'in kurucu ortagi olarak avangart sinemanin kurumsallasmasinda da etkili olmustur. Me-
kas, Film Culture'da geleneksel sinemanin sinirlarini zorlayan film yapimcilarini savunmus, tartisma ve taninma
icin bir platform sunmustur. Anthology Film Archives’daki kiratorlik calismalari, Mekas'in avangart sinema igin
bir bekgi olarak roliini daha da saglamlastirmis ve bu filmlerin sergilenecek bir alana sahip olmasini saglamistir.
Mekas'in bu énemli konumu bircok ingilizce ve uluslararasi incelemeye konu olsa da, bu calismanin alan yazini
olusturulurken, sadece Mekas’a odaklanan Turkge bir akademik bir calismaya rastlanmamistir. Genellikle deney-
sel sinema konulu Tirkge ¢alismalarda (Can ve Aytas, 2008, s. 122-123; Goztepe, 2010, s. 50-72) Mekas’tan s6z
edilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma Mekas’in ¢calismalarina odaklanarak Tirkce alan yazinina da katki saglamayi
amaclamaktadir. Deneysel film ve genisletilmis sinema kavramlari Jonas Mekas baglaminda derlenerek olustu-
rulan kuramsal baglam, Mekas’in deneyselligi ile iliskilendirilerek incelenmektedir.

2. Deneysel Film ve Genisletilmis Sinema

Sinema tarihi disinuldugunde, 6zellikle Hollywood ve Avrupa sinemasi baglaminda stiidyo sisteminin ¢cokme-
sinin basladigi doneme kadar farkli film bicimlerine ¢ok rastlanmamis, farkli bicimler Uretilse de kendilerini izle-
tebilecek alan bulmalari zor olmustur. Sinemadaki yazan ve yoneten kisinin belirgin Uslubuna vurgu yapan au-
teur doneminde, farkli anlatilar daha gorinir hale gelmistir. Deneysel film, filmin zamani ve uzunlugu, filmdeki
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kamera kullanimi ve anlatiya iliskin film biciminin kendisini sorgulayarak, izleyiciyi eglendirmek yerine gorsel ve
isitsel deneyimle izleyicinin disincesindeki yansimayla ilgilenmistir (Pasqualino ve Schneider, 2014, s. 3-4).
Ozellikle klasik anlati dustiniildigiinde, filmin dinyas! ile izleyicinin diinyasi daha da yakinlastigindan, klasik an-
latidaki filmler giiclii bir yanilsama yaratmaktadir. izleyici bu yanilsama nedeniyle; kontrast, i1sik, cerceve ya da
renk doygunlugu gibi 6zelliklerin nadiren farkina varmaktadir (Barnett, 2008, s. 16). Dolayisiyla, klasik anlatida
izleyici gorsel bicime daha az dikkat edebilmektedir. Fakat deneysel film, bicimsel 6zellikleriyle dikkat ¢ektigin-
den hem icerik hem de gorsel bicim izleyicinin dikkatini cekmeyi hedefler. Basarili bir sekilde kullanilan film
ekrani, gorsel ve isitsel izge, kaltur, dil ve film diline iliskin deneyimleri izleyiciye daha yogun yasatabilmektedir
(Barnett, 2008, s. 37). Deneysel filmin ilk 6rneklerinde, sanat ve belgesel film formlarinin karsilastiriimasi, kisisel
veya 0znel yonlerin vurgulanmasi, kamusal yasam ve isitsel ve gorsel sdéylemler arasindaki dramatik gerilim goz-
lemlenmektedir (Alter ve Corrigan, 2017, s. 3).

William Wees’in (1984, s. 7), deneysel sinema ile ilgili avangart sinemadan aldigI mirasla olusturdugu 6zellikler
bicimsel olmasa da icerik agisindan kisa ve 6zIU bir liste olusturmaktadir. Deneysel sinema toplumsal ve sanatsal
dizene karsi muhalif bir durus, yeni sanatsal ifadeleri kesfetmeye yonelik zorlayici ve deneysellik iceren bir
dirtl ve gelecegi dngoren her zaman ilerici olma iddiasi Wees'in olusturdugu listenin maddelerini olusturmak-
tadir. Benzer bir bigcimde Jonathan Walley (2020, s. 28) avangart filmin "sinemasal 6zgullik kavrami ve film
ortaminin 6zgullugu ile 6zel bir mesguliyet, bu fikirlere ve filmin malzemesine farkli modlarda ¢ok daha az be-
lirgin olan bir yatirim" sergiledigini belirtmistir ki bu durum deneysel sinemaya da aktariimistir.

Deneysel film, izleyiciye yeni deneyimler yasatmak amacini edindiginden, geleneksel anlatidan uzaklasip strekli
kendini yenileyerek, kendini yeniden icat etmektedir (Barnett, 2008, s. 16). Bu yeniden insa sirasinda ise sine-
maya iliskin yeni sorgulamalar olusturarak; dokulari, duyumlari ve yizeyleri 6ne ¢ikarmaktadir (Knowles, 2020,
s. 54). Bu baglamda, deneysel film sinematografik bicimde olusturulmus gorsel deneyimle ilgilenmektedir. Kur-
maca ya da belgesel tirinin disarida biraktiklariyla ilgilenen deneysel film, anlatiyi tamamen terk etmeden
estetik ve bicimsel arayislari daha énemli gormektedir (Kerner 2011, s. 243). Bu nedenle deneysel filmlerde,
izleyiciyi zamansal referans noktalarindan koparmak icin; cerceve, renk, kurgu, isik ve kamera hareketlerinin
farkhlastig gorsel teknikler kullaniimaktadir (Pasqualino ve Schneider, 2014, s. 8-10). Bu durumun temelinde,
deneysel filmin kokeninde yatan avangart sinema anlayisi yatar. Eger avangart bir eser; anlam, hakikat, gtizellik,
haz, bakis ya da temsilin egemen ideolojik konumlarini yeniden Uretiyorsa islevselligini yitirmektedir (Gidal,
2015, s. 22). Bundan dolayi deneysel film yeniden tretimlerden uzak durmaktadir.

Deneysel film, klasik bir film olarak tanimlanamayan bircok gorsel sanat eserini icerdiginden dolayi genis bir
alani kapsamaktadir. Bu genis alan “Genisletilmis (Expanded) Sinema” kavramini da karsimiza ¢ikarmaktadir.
Genisletilmis Sinema, uzamsal bir metafor olarak sinemanin filmden videoya, televizyona, 1sik sanati ve holog-
rafiye, mize ve galerilere, performans alanlarina ve enstalasyonlara dogru genisledigini ifade etmektedir (Wal-
ley, 2022, s. 59). Genisletilmis sinema Gzerine yapilan yakin dénem calismalari da genellikle avangart ve deney-
sel film ile iliskilidir (Walley, 2022, s. 60). Walley (2022, s. 61), genisletilmis sinemayi ¢ déneme ayirmaktadir
ve ilk donemi geleneksel sanat kavraminin sinirlarini zorlayan ve intermedya kelimesiyle es anlamli bir siireg;
ikinci donemi avangart sinemayla iliskili olarak kavramin sorgulandigi dénem ve Gglinci donemi de 1990’Iarin
ortalarindan itibaren yeni medya ve medya yakinsamasiyla iliskilendigi dénem olarak belirtmektedir. Ozellikle
ikinci doneme iliskin, avangart donemle ilgili olarak sinemanin kendine olan donisu ve elestirisi icerisinde sine-
macilarin kendileri de bizzat elestirenlerden olmuslardir. Avangart sinemanin savunucularindan Jonas Mekas da
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bu elestirmenlerden biri olmus ve 6zellikle genisletilmis sinema ile geleneksek sinema arasinda bir uzlasi yara-
tilmasi gerektigini savunarak, bu yaklasimla, genisletilmis sinemanin kimliginin ‘gizeminin’ tarihsel perspektif ve
sinema geleneginin sirekliligiyle ¢ozuldugu bir donglyu tamamlamistir. (Walley, 2022, s. 66-67). Mekas, genis-
letilmis sinema ile avangart da olsa daha geleneksel olarak yapilmis filmler arasinda benzer bir iliski kurarak,
radikalizm ile klasisizmi, birincisini ikincisine tercih etmek ya da ikisini birbirini dislayan seyler olarak gormek
yerine uzlastirmistir (Walley, 2022, s. 67). Mekas’in farkl yoni de bu uzlastirici 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
Chris Salter'in (2010, s. 156-241) da belirttigi gibi, Mekas'in enstalasyonlari yalnizca teknik ustaligini sergile-
mekle kalmaz, ayni zamanda gorsel sanatlar alaninda anlati, imge ve mekaniigice geciren dinamiklere dair kokla
kavrayisini da vurgular.

3. Jonas Mekas’in Farkli Deneyselligi

Jonas Mekas, 1922-2019 yillari arasinda yasamis, Litvanya asilli Amerikali deneysel film yonetmenidir (Gorsel 1).
Mekas, ayni zamanda bir sair, aktivist ve cok yonla bir sanatcidir (Needham, 2019). Gerek yaptigi sanat ¢alisma-
lariile gerekse verdigi egitimler ve hatta yasamsal durusu ile dénemin sinematografik anlayisina bir karsi kayda
deger bir tavir sergiler. Mekas (2000, s. 25), 6zellikle Amerika’daki deneysel sinemaya iliskin yelpazenin darhigini
vurgulayarak, gorsel sembollerin tekrari, zayif fotografcilik kalitesi ses ve renk kontrolinin eksikliginin deneysel
calismalari etkiledigini ve bu konularla ilgili koklu degisiklikler yapilmasi gerektigini belirtir. Jonas Mekas'in 6ncu
girisimlerinin ciddiyetle kavranmasi, onun sanatsal ethosunu sekillendiren 6nemli etkilerin yani sira yeni dog-
dugu yillarin da arastirilmasini zorunlu kilar. Mekas, ikinci Diinya Savasi'nin calkantilarina taniklik etmis, bu dé-
nem, kuskusuz diinya gorusi ve sanatsal ifadesi Gzerinde derin bir iz birakmistir. Yerinden edilmis bir birey ol-
manin getirdigi degisimler, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri'ne gb¢ etmesiyle birleserek, Mekas'in sinema-
tografik eserlerinde hafiza, yerinden edilme ve kimlik arayisini kapsayan tematik kesifleri Gzerinde 6nemli bir etki
yaratti. Dahasi, Mekas'in 1960'larin New York avangart sanat ortamiyla i¢ ice gegmesi, ona yeni gorsel anlatim
yontemlerinin denenmesi igin bir pota sagladi ve boylece genisletilmis sinemanin evrimine katilimini kolaylas-
tirdi.

Gorsel 1. Viktoras Kapocius, 1971, Jonas Mekas Birzai, Litvanya’yi ziyaret ederken
/ Jonas Mekas, visiting BirZai, Lithuania.

Lithuanian Central State Archives.
Erisim: 08.06.2024. URL1
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Yazilari, dersleri ve filmleriile Mekas bir avangart film toplulugu ve bu toplulugun filmleri icin bilingli bir izler kitle
olusturmayi basarmistir. 1950’lerde yayinlanan Film Culture dergisinin editorligini yaptigl sire icerisinde,
Hollywood yapimlarina karsi auteur sinemasini destekler (Ruoff, 1991, s. 6-28). Mekas’in bu ¢abasi, stlidyo sis-
teminin hizla gelistigi Amerikan sinemasi icinde, filmin bir sanat formu olarak yeniden nasil ele alinabilecegine
olusturdugu o6rnek acisindan buylik 6nem tasir. Film sektérinin ¢ok katmanli yapisi, bireysellikten ¢ok ekip isi
icinde gerceklesen stiidyo Uretim bigimleri karsisinda Mekas, sanatginin film Gretiminin her asamasina dahil ol-
dugu bireysel film yapim bigimlerinin 6zgln érneklerini verir. Sanatginin kendi ve gevresindeki yasam alani ve
kisilerin kayitlarindan olusan isleri ile birlikte, film bir 6yki anlatma zorunlulugundan kurtulur. Kamera ana tanik-
lik eden ve andan fragmanlar yakalayan bir gézlem aygiti gibi kullanilir.

Jonas Mekas'in gorsel anlatidaki farkli metodolojisi, kisisel i¢c gbzlem ve sanatsal ifade arasindaki siniri belirsiz-
lestirmek icin glinltik benzeri bicimleri kullanmasi, onu deneysel sinema alaninda ayri bir yere konumlandirir.
Mekas, anilarina ve duygularina dokunarak izleyiciyle glcli bir kisisel bag kurar ve onlari kendi deneyimleri tize-
rine distinmeye sevk eder. Mekas gercekle kurguyu birlestirerek seyirciyi bir hatiralar ve duygular alemine ceker.
Mekas’in eserlerini incelemek deneysel sinemada anlam yaratmak ve duygulari ortaya gikarmak igin kisisel de-
neyimlerin nasil kullanildigina dair dnemli bir kavrayis saglayabilir (Cuevas, 2022, s. 188-220). Mekas'in ¢alisma-
larinda, gtindelik faaliyetlerin, duygularin ve dustncelerin birbirinden kopuk vinyetleri araciligiyla kendi i¢ din-
yasina bir pencere acar. Oznel bir bakis acisiyla filtrelenen gercekligin bu yakin tasviri, izleyiciyi film yapimcisinin
samimi, sUsstz karsilasmalariyla etkilesime girmeye zorlar. Mekas, seving, melankoli ve ruminasyon slreglerini
ic ice gecirerek, geleneksel anlati cercevelerine meydan okuyan ve izleyicileri kendi gerceklik ve hikaye anlatimi
kavramlarini yeniden gézden gegirmeye tesvik eden, yakindan kisisel bir sinema mozaigi Uretir. GUnlUk benzeri
anlatilar kullanan Mekas, yalnizca kendi varolusunu 6zetlemekle kalmaz, ayni zamanda seyirciyi daha 6nce go-
rilmemis derecede samimi ve yansitici bir yaklasimla evrensel insanlik durumu Gzerine disinmeye tesvik et-
mektedir.

Mekas'in filmleri; film, sanat ve edebiyat alanlarini asarak, gorsel hikaye anlatiminin sinirlarini sorgulayan ve si-
nema deneyimini donlstiren deneysel alanlar olarak islev gorir. Bu 6ncl yaklasim, Mekas'in avangart sinema-
nin kilit isimlerinden biri olarak GUnlUnu pekistirirken, izleyicilere meydan okumaya ve ilgilerini cekmeye devam
eden farkli bir bakis acisi sunmaktadir. Jonas Mekas'in 6nci ¢abalari, yeralt film hareketi Gzerinde 6nemli bir
etki yaratmistir. Parcali anlati teknigi ve kisisel deneyimlere yaptigl vurguyla karakterize olan kendine 6zgl bir
yaklasim gelistirmistir. Mekas, yeralti filmlerinin anlati yapilarinin evriminin ve gorsel dillerin ticari sinemanin
Otesine gecmesinin yani sira diiz ekranlardan sarukleyici, Gg boyutlu ortamlara gegisin, sinemanin maddeselligi-
nin nihai olarak asilarak insan hayallerinin ve vizyonlarinin dogrudan bir tezahlri haline gelecegine isaret ettigini
ongoérmekteydi (James, 2012, s. 154). Genisletilmis sanatlar baglaminda yazarken, bu donisimin geleneksel
filmlerin tamamen terk edilmesine, sinemanin tamamen zihinsel ve hayali bir deneyime donismesine yol aca-
bilecegini de 6ne sirmekteydi (James, 2012, s. 154). Dolayisiyla, akademisyenler, Mekas'in genis repertuarini
inceleyerek, bu 6ncl sinemacinin kullandig avangart ve sinir tanimayan stratejiler hakkinda anlamli bir kavrayis
elde edebilirler.

4. Yontemsel Yaklagim

Bu arastirma, Jonas Mekas'in genisletilmis sinema alaninda deneysel gorsel anlatima katkisini incelemeye odak-
lanmaktadir. Bu ¢alismada Jonas Mekas'in gorsel bir anlatici olarak klasik anlatidan deneysel anlatiya uzanan
bicimsel uzlastiricihgr ve farkliligini ortaya koymak icin kronolojik olarak farkli dénemlerden secilen Guns of the
Trees (Agaclarin Silahlari, 1961), Diaries, Notes, and Sketches (Gunlukler, Notlar, Eskizler, 1969), In Between:
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1964-68 (Arasinda: 1964-68, 1978), As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty (ilerler-
ken Ara Sira Guzelligin Kisa Anlarini Gérdiim, 2000) ve Outtakes From the Life of a Happy Man (Mutlu Bir Adamin
Hayatindan Kesitler, 2012) isimli filmleri bicimsel ve icerik acisindan deneysel film, video ve genisletilmis sinema
baglaminda tartisiimaktadir. Calismada secilen eserler incelenerek Mekas'in hikaye anlatimindaki farkl yontemin
ortaya ¢ikariimasi ve deneysel stratejileriyle geleneksel anlati yapilarini nasil degisime ugrattigina iliskin ¢ikarim-
larin yapilmasi da amaglanmaktadir. Arastirmanin hedefleri arasinda Mekas'in filmlerinde dogrusal olmayan
kurgu kullanimi, kisisel gtinliklerden unsurlar eklemesi ve zaman ile mekan manipilasyonuna iliskin degerlen-
dirmesi yer almaktadir. Bu ¢calisma, Mekas'in ¢igir agan Gretimini, farkli dénemlerinden amagli 6rneklemle segcil-
mis eserleri baglaminda inceleyerek, video sanatinin ilerlemesine ve sinemanin timdiyle genislemesine yaptigl
katkilarin 6nemini aydinlatma agisindan Turkge literattire dnemli bir alan sunabilir.

Jonas Mekas'in ¢alismalarinin tematik ve bicimsel 6zelliklerine odaklanan bir arastirma semasi, Mekas'in deney-
sel sinema alanina yaptigi katkilarin kapsamli bir sekilde anlasiimasini saglayabilir (Rees, 2011 s. 71-120). Segilen
bes filmin incelenmesi, Mekas'in sanatsal niyetlerinin ve anlati stratejilerinin derinlemesine anlasiimasini kolay-
lastirmaktadir. Bu nedenle Jonas Mekas'in deneysel bir gérsel anlatici olarak analizini yapan bu calismada nitel
arastirma yontemi ve gorsel-isitsel nitel icerik analizi kullanilmaktadir. Ancak bu icerik analizi, filmlerdeki her bir
gbrintl ya da kelimeyi detayli incelemeye dayanan mikro diizeyde bir analiz yerine, filmlerin genel anlati yapi-
sini, gorsel stratejilerini ve Mekas’in bigcimsel tercihlerine yonelik makro dizeyde bir degerlendirme sunmaktadir.
icerik analizi siirecinde, secilen filmlerin genel temalari, anlat yapilar ve bicimsel ézellikleri ele alinmis, bu un-
surlar Mekas’in sinema tarihindeki konumunu belirginlestiren anahtar bilesenler olarak degerlendirilmistir. Film-
lerdeki dogrusal olmayan kurgu, kisisel belgesel tarzi, zamansal ve mekansal manipulasyonlar gibi 6ne ¢ikan un-
surlar tartisilmistir. Analiz sirasinda, filmdeki her bir goriintl ya da sahne detayli bir sekilde ele alinmamis, bunun
yerine Mekas'in filmlerinin genel estetigi ve anlati yapisi ile deneysel sinemaya getirdigi yenilikler Gzerinde du-
rulmustur. Boylece, icerik analizi, daha genis bir perspektiften sinemacinin ¢alismalarindaki deneysel yaklasimin
izini sirmek icin kullaniimistir.

5. Gorsel Bir Anlatici Olarak Jonas Mekas

5.1. Guns of the Trees

1961 yapimi Guns of the Trees (Agaclarin Silahlari) filmi Jonas Mekas’in ilk eseridir. Filmin tarihsel olarak avangart
sinemanin kendini belirginlestirmesiyle de paralelligi vardir. Bu nedenle, film bir anlamda deneysel sinemanin ilk
donem belirleyiciligi niteligini de tasimaktadir. Film, hayatin anlamini bulmaya c¢alisan fakat depresyondan kur-
tulamayan Barbara karakterinin careyi kilisede arayip sonrasinda ise kendisinden daha kéta fikirlere sahip olan
Gregory ile tanismasini, sonrasinda ise evli bir ¢ift tarafindan basarisiz sonuglansa da kurtarilmaya calismasini
anlatir. Hikayenin endiseli duygusu kendisini filmin ritminde ve siir ile bezenmis sembolik anlatiminda goster-
mektedir. Barbara’nin depresif ruh hali filmin strekli simdi ile ge¢cmis arasinda gidip gelen gorintileri ve birbi-
rinden bagimsiz kurgulanmis sahneleriyle yansitilmaktadir (Gorsel 2).
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Erisim: 09.06.2024. URL2

Bu yansimanin nedeni, Mekas’in da belirttigi gibi, filmin ismini, her seyin kendilerine karsi oldugunu hisseden,
parklardaki ve sokaklardaki agagclari bile kendi varliklarina dogrultulmus silahlar gibi géren 1960’lar genclerinin
hikayesinin anlatildigl Stuart Pekoff siirinden ismini almis olmasidir (Arter, 2019a). Bu baglamda film, 1960’larin
sonunda kendilerine ¢6zim aramaya ¢alisacak olan genclerin fragmanlari gorevini de Ustlenir niteliktedir. Geng-
lige iliskin bu durum, filmin parcali yapisi, yatay bir duzlemde yerlestirilmis tasarimi, gérintdlerin duygusal bir
bltlnin parcalari gibi yapilandiriimasiyla daha da derinlik kazanmaktadir. Parcali gérintiler ve simdi ile gegcmis
arasindaki hatiralar siirselligin etkisiyle lirik bir anlatimi da g6z ardi etmeden pargali yapinin iginde bir bitin
olusturur. Filmde, geleneksel anlati ve gorsel geleneklere karsi bir meydan okuma s6z konusudur ve boylece
Mekas'in deneysel sinemacilarin ethosuyla uyumlu bakis agisi sergilenmektedir. Filmde karakterize edilen avan-
gart metodoloji, gerceklik ve kurgu dinyalari arasinda bulaniklastiric bir etkiye yol acarak izleyiciyi standart si-
nema deneyimlerinin sunma egiliminde oldugundan daha buyk bir derinlige ceker.

5.2. Diaries, Notes, and Sketches

1969 yapimi Diaries, Notes, and Sketches adl filmi kendisi, arkadaslari, tanidigi, calistigl sanatgilar ve idollerle
cektigi 2 saat 57 dakikalik bir calismadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Jonas Mekas, 1969, Gunlikler, Notlar, Eskizler / Dairies, Notes, and Sketches
Erisim: 08.06.2024. URL3
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Filmde Ed Emshwiller, Andy Warhol, John Lennon, Yoko Ono gibi isimler yer alir. Kendi ifadesi ile yaptigi isi ise su
sekilde ozetler:

Tum kisisel ¢alismalarim notlar gibi oldu. Bugiin elimden geleni yapmaliyim diye disindim ¢inkd
yapmazsam haftalarca baska bos zaman bulamayabilirim. Bir dakika ¢ekebilirsem, bir dakika cekerim.
On saniye ¢ekebilirsem, on saniye ¢ekerim. ... Aslinda yaptigim seyin pratik yapmak oldugunu saniyor-
dum. Kendimi hazirliyordum ya da fotograf makinemle iletisimde kalmaya calisiyordum, boylece za-
manim oldugu gln geldiginde 'gercek’ bir film yapacaktim (Mekas, 1978’den akt. Ruoff, 1991, s. 7).

Once filmin gdrece ucuzlamasi, daha sonra videonun ise neredeyse cok ucuz bir gérsellestirme teknolojisi olarak
evlerdeki yerini almasi ile daha 6nce kayda deger olmayan glindelik yasam, kaydetmeye deger olarak gérilmeye
baslanir. Ginimuz Ev Videosu (Home Video) formatinin gelisimi de 6nce 16mm, sonra 8 mm ve son olarak da
tasinabilir video kameralarin haneler icin satin alinabilecek ve kullanilabilecek kadar ucuzlamasi sayesinde ger-
ceklesir. Mekas'in film ve videolarinda da benzer bir durumu gézlemlemek miumkindir. Mekas, Vertov’un film
kamerasinin actigl yolun sinirlarini genisletir. Glindelik yasamdan kesitleri fragmanlar olarak belgeler. Anlari siir-
lestirir, mlzik ve dogal sesler ile yeni bir kurgusal bellek olusturur. Bu bellek, kurmaca oldugundan ¢ok gercektir.
Mekas’in yarathigl gerceklik, aragsal 6zelliklerin iginde filmin bir sanat formu olarak yeniden nasil yapilandirilabi-
leceginin orneklerini icerir. Bu agidan bakildiginda Diaries, Notes, and Sketches, geleneksel sinematografinin an-
lati 6gelerini reddeden, kendine 6zgl gercege dayali gorintileri ile bir filmsel glinlikten baska bir sey degildir.
Ekledigi siirsel metinler ve muzik ile epik bir anlatima dogru yol agan film, Mekas’in 6znel belleginin hareketli bir
kaydidir. izleyiciler bir yandan bu bellegi izlerken diger yandan da dénemin avangart sanatcilarinin giindelik ya-
samina taniklik eder.

Filmde planlanmis cekimler, oyunculuk, dramatizasyon, geleneksel bir dykllestirme gibi 68eler yerine, glindelik
yasamdan 6zenli 6zensiz cekilmis hareketli goruntuler, digin sahneleri, kafeler, caddeler, ev hali gorintilerivb.,
sabit olmayan ve surekli sallanan bir kamera kullanimi vardir. Géruntulerdeki gerceklige mudahale sadece kame-
ranin varliginin gercekligi aracilamasi kadardir. Kullandigi metinler ve muzik ise géruntilerin gercekligini kurgu-
lamaktan cok, izleyiciyi epik bir anlatim icine yéneltir. Mekas’in ifadesi ile: “Gorintiler akar, ne trajedi, ne drama,
ne endise... sadece kendim ve birkag kisi icin gorintuler. Birileri izlemez, fakat benim gibi distnen birileri bu
goruntuleri oturup izleyebilir, ipki yasamin akip gittigi gibi, burada ¢ok kalici degiliz” (Mekas, 1969’dan aktaran
Alvarez Riosalido, 2020, s. 63).

Mekas’in filmleri, birbirinden bagimsiz anlardan, simdilerden olusur. Her bir simdi yasama taniklik eden bir ka-
mera sayesinden izleyici icin de var olur. izleyici, Mekas’in yasam ve kamera arasinda kurdugu giiclii baga taniklik
eder. Art arda gelen simdiler, izleyici icin bir belge olusturmaktan ¢ok, bir paylasim ortamina dénusur. Mekas’in
kamerasi, kendi i¢ sesi gibidir; dolaysiz, yalin icten ve samimidir. 1960'larin ortalarinda Jonas Mekas genisletilmis
sinemaya 6rnek olarak film projeksiyonunun dansta kullanimi, tiyatro, enstalasyon ve deneysel film yapimcilari
ve diger sanatgcilar tarafindan film, video, slayt ve isik projeksiyonunun canli manipulasyonu gibi ¢esitli uygula-
malar sunar (Pierson, 2022, s. 330). Mekas kamera ile olan gliclu iliski sayesinde sadece filmi degil, videoyu da
glclu bir sekilde kullanir. Mekas, Diaries, Notes, and Sketches adli ¢calismasinda, kisisel belgeleme ile sanatsal
aktarim arasindaki cizgileri birlestirerek, mahrem sahneler ve 6nemli distincelerden olusan karmasik bir doku
ortaya cikarir. Parcali ve dogrusal olmayan bir hikaye cizgisi uygulayan Mekas, izleyiciyi, hatiralarin, hayallerin ve
gozlemlerin kesistigi biling akisi bir strece girmeye cagirir. Bu alisiimadik anlati teknigi, geleneksel sinemanin
normlarini bozarak izleyicileri filmle aktif bir sekilde etkilesime girmeye ve kendi yorumlarini tiretmeye zorlar.
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5.3. In Between: 1964-68

In Between: 1964-68, Mekas’in 1978 yili yapimi 52 dakikalik 16 mm ¢ektigi filmidir. Filmde yer alan goruntuler
1964-1968 yillari arasinda ¢ekilmis ve Walden (1968) isimli calismasinda yer vermedigi cekimlerden olusur. 1978
yilinda Mekas’in kurguladigi ve tamamladigi yapim yine avangart filmin en ¢arpici 6rneklerinden birini olusturur.
Gorintllerinde David Wise, Salvador Dali, Allen Ginsberg, Jack Smith, Shirley Clarke, Jane Holzer’in yer aldigi
filmin ses boyutunda ise radyodan gelen sesler, kayith muzikler, Mekas’in kendi ses kaydi ve Mel Lyman’in ¢aldigi
banco yer alir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Jonas Mekas, 1978, Arasinda: 1964-68 / In Between: 1664-68
Erisim: 09.06.2024. URL4

Film, donemin New York’unu belgelemesi, farkli sanatcilarin giindelik yasamlarini izleyiciye taniklik etme olanagi
sunmasi acisindan dikkat ¢ekicidir. Mekas’in ifadesi ile; o bir film yonetmeni degildir. Yaptiklarini ayri ayri filmler
olarak gormez. Onun hayatinin tamami kendi basina filmdir ve siregelmektedir (Videoex, 2019). Mekas’in filmi
bir kayit araci olarak kullanma gelenegi, fotograf ve resmin zapt etme gelenegi ile 6rttsir. Mekas'in hayati artik
kamera ile birlikte yasanan ve belgelenen bir hayata donlslr. Kamera onun elinde kaydeden, biriktiren ve ¢cogal-
tan bir aractir. Kendi ve ¢evresinin yasamini, bir baska deyisle 6zel bir alani filme kaydederek kamusallastirir.
Yasami filme ¢ekecek kadar kiymetli bir hale sokar. Glindelik yasam, siradanlik, tekdzelik bile onun kamerasi ile
kaydedilecek kadar anlam kazanir.

Film, Mekas'in sanatsal yoringesinde énemli bir kavsak noktasi olarak ortaya ¢ikar. Kaydedilmis materyallerden
olusan bu derleme, Mekas'in salt avangart film formlarindan daha i¢ gdzlemci ve belgesel odakli bir moda gegi-
sini 6rneklendirmektedir. Calisma, Guns of the Trees gibi daha 6nceki deneysel yapimlardan kayda deger bir
uzaklasmaya isaret ederek, As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty gibi sonraki
yansitici projelerin yolunu agarak arada bir gegis niteligi de tasimaktadir. Mekas, In Between ile sanat ve varolu-
sun ara alanlarini inceleyerek kisisel karsilasmalarinin yalin ve samimi bir tasvirini sunar.
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5.4. As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty

Mekas’in 1970-1999 yillari arasinda kendi ev géruntuleriyle kaydettigi ve olusturdugu bes saate yakin streli As |
Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty filmi, genisletilmis sinema ve deneysel giinlik
ekseninin kesistigi noktada yer alan bir filmdir (Gorsel 5).

Gérsel 5. Jonas Mekas, 2000, ilerlerken Ara Sira Giizelligin Kisa Anlarini Gérdiim / As | Was Moving Ahead Occasionally |
Saw Brief Glimpses of Beauty. Erisim: 08.06.2024. URL5

Fransa, italya, Ispanya Avusturya ve Amerika gibi gezileri anlatmasindan dolayi hem icerik hem de siire agisindan
farkli duran film, ayni zamanda 16 mm ve ters renkli stok ile ¢cekilmis titresimli ve yumusak gorintileriyle de
bicimsel olarak farkl bir gorsel anlati olusturmaktadir. Mekas’in otuz yillik bir yasam kesitini sunan film, ayni
yasamin kendisi gibi farkli anlari farkli bicimsel 6gelerle harmanlamaktadir. Bazen hizli, bazen yavas cekilmis ya
da kurgulanmis anhk gorintilere, Mekas'in yorumlari, anlik gérinttlerin deforme olmus ya da dogal sesi, anlik
duyulan ya da sonradan eklenen ve anlatimi kuvvetlendiren melodiler eslik etmektedir. Ayrica, kameranin bazen
sadece goruntuledigi metinler de Mekas’in i¢ sesi niteliginde anlatici gorevini Gstlenmektedir. Mekas, filmle ilgili
sunlari sdylemektedir:

Arkadaslar, ev hayati, doga. OlaganUsti bir sey yok, 6zel bir sey yok, hayatimizi sirdurtrken hepimizin
deneyimledigi seyler. Doneme iliskin distincelerimi yansitan pek ¢ok ara baslik var. Film muzigi, ¢o-
gunlukla gorintalerin geldigi ayni donemde kaydedilen mizik ve seslerden olusuyor. ... Film ayni za-
manda New York'a, yazlarina, kislarina, sokaklarina, parklarina yazdigim bir ask siiri. Dogma'nin dogu-
sundan énceki nihai Dogma 95 filmi (Arter, 2019b).

Film, gercekgi bir yasamin 6zeti niteliginde oldugundan ve anlatim agisindan farkli anlardan kesitler sundugun-
dan, yasamin da bir kurgu olabilecegini, hatta insan hafizasinin sinematografik bir anlatimla anilarini hafizasinda
olusturdugunun temsili gorevi gérebilmektedir. Gergek géruntuler, Mekas’in bicimselligiyle birleserek kurmacayi
da iceren hatta kendi icinde bir olay 6rglisi de yaratan gorintuler dizesine donismektedir. Mekas’in, filmin is-
miyle iliskili olarak glzellige iliskin gordigl glzel anlar, filmi, sayfalari farkli yazi karakterleriyle ve bicimleriyle
doldurulmus glnligl animsatarak, karmasik bir yapinin icindeki bittnsel gizelligi ortaya koyabilir niteliktedir.
Filmin adi, hem icerik olarak Mekas’in hayatin anlarina olan bakisini betimlemekte, hem de gercek gérintu par-
calarinin ses ve efektlerle kurgulanarak; kisa anlarin gizelligini uzun bir gorinti zamanina yaymaktadir. Yonet-
menin otuz yili askin bir slireyi kapsayan gorintulerden olusan film, gtindelik varolusun icindeki yakin anlari ve
gecici glzellik 6rneklerini kaydetmektedir. Mekas'in kisisel glinlik notlarini ve seslendirmeleri yapilandiriimamis
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bir anlati yaklasimiyla birlestirmesi, filme ham ve sahici bir hava katarak izleyicileri kendi gizellik karsilagsmalari
ve yorumlari Gzerine disinmeye sevk eder.

5.5. Outtakes From the Life of a Happy Man

Mekas (2000, s. 26), cagdas deneysel filmin sinirlandiriimadan, daha gercek ve anlamli bir film sanatiigin elestirel
bir gbzle ele alinmasl gereken bir sire¢ oldugunu vurgulamistir. Mekas’in 2012 yapimi Outtakes From the Life of
a Happy Man adli filmi ise yine belge niteliginde ¢ekimlerden olusan 68 dakikalik bir film kaydidir. Film, ev kayit-
larindan, arkadaslari ile olan yasamindan kesitlerden, sehir, doga géruntilerinden ve Mekas’in Litvanya seyaha-
tini iceren gorintulerden olusur (Gorsel 6).

'i.\‘

4 /
1 B L

Gorsel 6. Jonas Mekas, 2012, Mutlu Bir Adamin Hayatinin Filminden Cikariimis Sahneler / Outtakes From the Life of a
Happy Man. Erisim: 09.06.2024. URL6

Yine diger filmlerde oldugu gibi farkli anlarin bir araya getirildigi kurgusal metin, muzik ve metinlerden olusan
iceriklerin bir araya gelmesine ragmen gerceklikten sapma egilimi gdstermez. Filmdeki kurgusal dokunus, filmin
anlatisini siirsel bir gerceklige yaklastirir. Filmde Mekas, bellek ile imaj arasindaki iliskiyi sorgular. Mekas’a gore
filmde yer alan goruntiler bellek ya da hatiralar degil, bizzat imajlardir. “Hatiralar gecip gitmis; ancak imajlar
filmin Gzerinde saptanmis durumdadir. imajlar gercektir. izleyicilerin gérdiigii her imaj gercektir. Her detay, her
saniye gercektir” (Nowness, 2012).

6. Jonas Mekas Anlatisi

Mekas, gerek kamera ile olan iliskisi ve kamerayi hayatinin bir parcasi olarak konumlandirmasi agisindan, 2020li
yillara gelindiginde bile yeniden okunmasi ve izlenmesi gereken gorsel ve yazinsal metinler birakmistir. Bu me-
tinler 6zellikle dijital cagda kameranin glindelik yasamdaki yeri distintldiginde daha da anlamli yerde konum-
lanir. Jonas Mekas'in deneysel bir gorsel anlatici olarak belirgin 6zellikleri incelendiginde, kendine 6zgl film
yapma yaklasiminin onu benzerlerinden belirgin bir sekilde ayirdigl gdzlemlenir. Mekas'in kisisel anekdotlari
daha genis toplumsal meselelerle birlestiren pargall hikdye anlatimi, hem samimiyet hem de evrensellik saglar.
Filmleri bellek, zaman ve kimlik Gzerine incelikli bir inceleme sunarak izleyicileri kendi deneyimleri Gzerine du-
siinmeye tesvik eder (Simulewicz-Zucker, 2020, s. vii-xii). Jonas Mekas'in deneysel gorsel anlatim alanindaki ken-
dine 6zgl yontemi, sinematografik calismalarinda gerceklik ve fantezi arasindaki geleneksel sinirlarin belirsizles-
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mesine neden olur. Mekas, bireysel gtinltkleri, eskizleri ve birbirinden kopuk hikayeleri bir araya getirerek, izle-
yiciyi gerceklik algilarinin dogrulugunu arastirmaya zorlar ve onlari hafiza ve deneyimin 6znel 6zlyle etkilesime
girmeye cagirir. Deneysel sinema, Pasqualino ve Schneider’in (2014, s. 1-25) 6nerdigi gibi izleyicide olusan yan-
simayl, geleneksel sinemadan farkli olarak sinematografik 6geler araciligiyla zamansal referans noktasindan ko-
pariyorsa, Jonas Mekas bu zamansal koparmayi incelenen filmler baglaminda ¢ekim, kurgu ve anlati olusturma
asamalarinin hepsinde gerceklestirebilmektedir.

Klasik bir anlatiyla gorsellestirilebilecek hikayeleri, mekansal ve zamansal olarak degiskenlige ugratmis ya da par-
call veya zaman araligl genis goruntuleri kolajlayarak anlatilastirmistir. Bunu yaparken sinemanin ses, efekt ya da
tamamen 16mm gibi geleneksel 6gelerini de yapim siirecine eklemistir. Bu nedenle, Barnett’in (2008, s. 61-62)
s6zUnl etmis oldugu sekilde ekrani basarili kullanarak eserlerini sadece bir film olmaktan cikararak gorsel ve
isitsel izge aracihgiyla sirekli kendini yenileyen ve kendini icat eden bir gérsel anlaticlya dondsmistir. Mekas’in
kendini tekrar etmeden strekli yenilik ve deneysellik arayisi, onun Knowles’in (2020, s. 54) deneysel sinemaya
iliskin dikkat ¢cektigi duyum ve ylzeyi 6ne cikararak yeni sorgulamalar olusturmasini da saglamistir. Dolayisiyla
kurmaca ve belgesel arasindaki estetik ve bicimsel arayista (Kerner, 2011, s. 243), Mekas, 6ncu bir sanatgisi ko-
numuna da gelmistir. Bu arayista, avangart konumunu egemen olan temsil bicimlerinin disinda kalarak (Gidal,
2015, s. 18-25) belirleyen ve eserlerini, 6zellikle sinemanin kendisine dénlk elestirisini vurgulayarak (Walley,
2022, s. 59-83) olusturan Jonas Mekas, farkli alanlara tasan ve sinemanin kimligini strekli genisleten bir gorsel
anlatici olmustur.

7. Sonug

Jonas Mekas'in deneysel bir gérsel anlatici olarak ¢abalari, sinemasal yaratimlarinin hem tematik hem de estetik
yonlerini sekillendiren gocmen gecmisiyle derin baglar tasir. Mekas'in Litvanya'dan Amerika Birlesik Devletleri'ne
nakli, eserlerinde tekrarlayan tematikler olan nostalji, 6zlem ve yerinden edilme duygularini dogurdu. Gégmen
anlatisl, birbirinden kopuk anlatilar ve ice donik kisisel distincelere odaklanmayla belirginlesen hikaye anlatma
metodolojisi Gizerinde etkili oldu. Ornegin, Diaries, Notes, and Sketches'de Mekas, kendi gd¢cmen yolculugunu,
gercekle hafizayi birlestirerek irdeler. Mekas'in dissal bakis acisi, geleneksel film yapim paradigmalarini sorgula-
masina, sinirlari zorlamasina ve déneminde nadir gorilen yenilikgi yontemlerle hem bicim hem de icerikle de-
neyler yapmasina olanak saglamistir. Mekas, eserleri araciliglyla gocmenlik deneyimine ve bunun deneysel film
alanindaki sanatsal ifade Gzerindeki etkilerine farkli ve 6nemli bir bakis agisi getirmistir.

Mekas’in filmografisi boyunca 6ne ¢ikan tema, gerceklik ve kurgu arasindaki ayrimi etkili bir sekilde belirsizlesti-
rerek kisisel anlatilari ve duygulari arastirmaktir. Mekas'in normatif olmayan kurgu teknikleri ve anlati bigimleri
kullanmasi, geleneksel sinema normlarina aykiridir ve boylece izleyicileri aragla farkl sekilde etkilesime girmeye
tesvik eder. Dahasi, Mekas'in giindelik olaylara ve mahrem anlara yaptigl vurgu, duygusal bir katmanda derin
yankilar uyandiran bir samimiyet ve kirilganlik havasi yaratir. Filmlerine ginlik benzeri kayitlar ve eskizlerin dahil
edilmesi, onlara belirgin bir kisisel dokunus katarak izleyici ile kisisel deneyimleri arasinda daha yakin bir bag
kurulmasini saglar. Dolayisiyla, sinema killiyati incelendiginde Mekas'in film yapimina yonelik 6ncl ve entelek-
tUel agidan ufuk agici yaklasimi ortaya ¢ikmakta ve onu deneysel sinema alaninda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar-
maktadir.

Jonas Mekas, donemi itibari ile sadece sinematografinin gelisimine degil, sanatin seyrine etkisi olmus kapsamli
bir sanatgi, glcla bir aktivist ve I1srarci bir belgeci olarak avangart sanatin dnemli isimlerinden biridir. Kamerayi
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kullanma bigimi, yasaminin merkezi icine konumlandirma sekli, filme, videoya bakisi, bellek, izlenim, yasam don-
glsi, belgeleme konularindaki sofistike yaklasimi, kendinden sonra gelen birgok sanatciya ilham kaynagi olmus-
tur. Yapitlarinda geleneksel éykusel anlatiyl reddetmis, kurmaca hikdyelerin pesinden kosmak yerine kamerayi
yasamin tam merkezine yerlestirmis, sinemanin gelisim ¢izgisini glcliu bir sekilde dontstirmis oncd bir isim
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mekas icin kamera; gercekligi kaydetmenin, simdinin aracidir. Kamerayi bir bellek araci
olarak gormekten ¢ok, simdinin bir parcasi olarak gorir ve onun filmindeki gérintuler, ardisik bir 6yku olustur-
mak yerine ayri ayri simdilerin birlesiminden olusan fragmanlardir. Mekas, gecmisi konusmayi, gegmisle yasa-
may! degil, ani yasamay! yegler. Kamera ise anin tanikligi icin var olan bir aractir. Film ise bunun icin en islevsel
ortamdir. Mizansen, olay 6rgusi, oyunculuk gibi filmi gercekgilikten uzaklastiran tim 6gelerden kaginmis, film-
lerinde yer verdigi kurgusal 6geleri ise sadece siirsel bir gerceklige yaklasmak adina kullanmistir. Bu noktada
kamera bir mizansen araci olarak degil, Vertov'un “Kamerali Adam” filminde oldugu gibi bir tanik olma aracidir.
Kameray! kullanma stili izleyiciyi bir 6yku izlemeye degil, taniklik etmeye davet eder. Mekas’in bu tarzini daha
sonra sinema tarihinde birgok yapimda gérmek mimkindur. Mekas, bu bakis agisi ile kendine film kamerasinin
geleneksel kullanim bicimini dondsturebilecegi yeni bir alan yaratmis, ayni zamanda kameranin bir sanat formu
olarak baska hangi format ve bicimlerde sanatin icine dahil olabileceginin 6zgiin 6érneklerini sunmustur. 2020’li
yillara gelindiginde bile, hala geri donultp bakiimasi, tekrar tekrar izlenmesi gereken énci bir ydnetmen olarak
sinema ve daha genis baglamda gorsel sanatlar tarihinde yerini almaktadir.
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