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- BATIDA MERKEZI KUBBE VE KOQCA SINANIN
' MEKAN KAVRAMI

Orhan Cezmi TUNCER

Diinya siyasal tarihinde en uzun 2. imparatdrluk Osmanlilarin-
kidir (1299-1922-—623 sene)?. Sogiit’te kurduklar: devlet kisa siire-
de bagimsizhigina kavusacak, 154 yil sonra Istanbul alinacak ve Ye-
nigag baglatilacaktir. O giinlerin Asya Afrika ve Avrupasinda Os-
manl devleti etkinliginin doruguna tirmanma yolundadir. Nice as-
ker, yonetici, egitici ve bilim adami yetigtiren bu okul, diinya hari-
tasini bigimlendirirken, mimarlar)_da topluma y6nelik yapilariyla
Osmanh mimarisini bir daha agilamiyacak bicimde uyguladilar. iste,
Koca Sinan bu potada yogrulan, yiizyila yakin 6mriinii ictenlikle,
cogkuyla bu yola adayan, onun hem neferi, hem de onu bicimlendi-
ren mimaridir. Bu olay, saghkli bir y&netimin olanak ve yetenek-
lerini en iyi boyutlarda degerlendirdiginin beigesidir.

Sinan’1 anlayabilmek icin kubbe ve mekin kavramini, diinya
mimarisindeki agamalarini iyi bilmek gerekir. Biz bu evreleri izle-
yerek Sinan’m sanatina yaklagmak istiyoruz.

Doga tag ve ahsabi esirgeyince? Mezopotamyalinin yarattigi
kubbe ve tonozlu &rtii tiiriinii Ilkcagda en iyi kullanan Roma Im- -
paratorlugu oldu. Tivoli ve Roma’daki Vesta Tapmagi® ile (Cizim

1 Roma Imparatorlugu (1.0. (509-IS : 476) = 985. )

2 Her ilkbaharda tagkinlardan arta kalan aliivyonlu topraklarla yenilenen
bu {iist 6rti, herhalde doganin o bélgeye verebilecegi en bilyiik bagigtir.

3 Batida goriilen bu merkezi planlarda daha o giinlerde Mezepotamya ve
Suriye’den esinlenmeleri bu bélgenin etkinligi acisindan oldukca dnemlidir. Acik-
ligin kubbe ile ortiilmesi bu etkinligi vurgular. Romalilarm 1. y. da bu bélge-
lere (Misir, Suriye, Kiiclik Asya) yayilmalari, kiiltiir alig verigini daha da
hizlandirir. Ancak su da gercek ki Romalilarin genig bilgi ve teknolojisi, bu
plandaki uygulamalarin giiniimiize erigmesini sagladi. Mezopotamya ve Suriye
bu olaym kaynagi olduklar: halde, kalici gerecleri olmamalarmdan 6tiirii sans-
sizdirlar. '



150

:

1) Baalbek’teki Veniis Tapnagl (Cizim 2) planlar ileri yiizyillar--

da da uygulandi. Bunlar silindirik govdeli, iistii tek kubbeli ve cev-
resi kolonlu yapilardi. Roma Vesta Tapinaginda kubbe cap1 9,15 m:

iken, I.8. 120-124’te iistii kapatilabilen Pantheon’da (Cizim 3) bir-

den 43.60 m. ye erigilir. Diinya mimarlik tarinde bir daha asilama-
yacak olan bu acikliktaki kubbe, ne vazik ki govdesinin fazla yiik-
seltilmesi sonucu oldukea kapanir ve etkisi azalir. Minerva Medica'-
da (1.S. 266) silindirik gévdede, yarim daire kesitli on girinti orta
alan1 genigletmeye yOnelik olsa gerekir. Cap: 24 m. olsa bile ortiisii
ve dural sorunlar1 daha iyi ¢Oztimlenmigtir.

Hic kusku yok ki, diinya mimarisinde Ayasofya, ylizyillardir
{iniinii korur. Bazilikal plin, dogu kaynakli merkezi planla 532-537’
de bir senteze ulagirken teknik, estetik ve fonksiyon en iyi bigimde
birlestiriliyordu (Cizim 4). Ince siitlin ve siislii kemerlerle birbirine
baglanan iki kath yan kanatlar (nef) ve apsis, derinlifine aksa
perspektif saglarken, capr ortalama 33 m. yi bulan kubbesiyle de
mekén birliginin herhalde ilk egsiz 6rnegi veriliyordu. Kubbe, aslan
gbgiisleri ve baldaken 4 ayag: ile dosemeye kadar siirekliligini sag-
larken, kasnak pencereleri de 151k-gdlge dengesini sagliyordu. Hiris-
tiyan diinyas1 bu yapiya hayran kaldr.

Vesta Tapmaklarindaki cevre kolonlarin, disa kapatilarak bir
galeri bigiminde ice aciimasi 6. y. da yayginlagsmaya basladi. 515'te
Suriye Esra’da uygulanan bu plan (Cizim 5), Italya’nin Ravenna’-
sma (Cizim 6) St. Vitale (526-534), istanbul’a Sergius ve Bachus
(6. y. Kiiciik Ayasofya) olarak (Cizim 7) yansidi. Kisa slire sonra
Dogu Anadolu’da Ermeni yapilarina da sicrayacak, ancak Tiirk ca-
dirlarindan esinlenerek kubbeleri dista kiilghla ortiileceklerdire.

4 Ayasofya’da mekin birliginin ileri yiizyillarda nigin sﬁp&ﬁrjilmedig'i her-
halde s‘ﬁrdﬁrﬁlemedigi seklinde yorumlanmahdir. Ronesans déneminde ise artik
kubbenin ele alimg felsefesi bagkalagmig mekén birligi kavrami tek ge olma
niteligini yitirmigtir. Gercekte bu bozulma Hiristiyan ibadet ruhuna da uyma-
maktadir.

5 Hiristiyan dmmm cilug yeri olan Filistin’in gevresinde olusan erken ds-

-nem Hiristiyan yap anlayigindan, yani Suriye’den Hrmenilerin ya.rarlamnasm1_

cok dogal kargilamaliyiz. Clinki, yeni din, Roma Imparatorlugu ikiye ayrildiktan
sonra Avrupaya yayuip Bizans'ta kendine 6zgii kisilifine erigene kadar ylizyil-
lar gerekecektir, '

151

Hiristiyan diinyas1 bagka bir plan tiirii iistiinde de yiiriir. Roma
St. Peter Bazilikasinda 324’te kullanilan orta kubbeli Yunan hagy,
6. y. da Bizans'ta birden ilgi gdrdili. Kogelere yerle§t1r11en kubbeh
ufak boliimlerle plan kareye doniismiistiir.

Genelde orta kubbenin 4 yonde tonozlarla beslenmesi ve Bra-
mante’nin 1560’ta St. Peter Kilisesindeki gibi' (Cizim 8) birer ap-
sisle sonuclanmasi yerine, ara tonozlarin uygulanmayarak, apsis-
lerin dogrudan orta kubbeye yanagtirilmasi anlayis: asil iistiinde
durulmasi gereken pléndir. Kars-Ani Apotres (Cizim 9) Kilisesi
(11. y.), Urbino yakinlarindaki St. Bernardino (1480), yine Italya’-
da Todi’deki St. Maria Della Consolaziano (1508) ile Istanbul Hey-
beliada’daki Panaghia kiliseleri bu diizenlemededirler. Sehzade Ca-
misi planmin ilk érnekleri gibi goriinen bu uygulamalar 6,8 ve daha -
¢ok apsisli olarak, Minerva Medica’'dan tiiretilmis olmalhdirlar, .

Tiirkler, kubbeli ilk &rnekleri mezar yapilarinda uyguladilar.
Karahanh tiirbe ve mescidleri, Biiyiikk Seleuklular aracihigiyla Ana-
doluya da yansidi. Ancak bunlarmn capr 810 m. yi a§am1yacak ve
isfahan Mescidi Cuma’s: 15 m. lik acikhgiyla 15. y.’a kadar reko-
runu koruyacaktir.

Batida gordiiglimiiz tek kubbeli, cevresi galerili veya apsisli
plinlar tiirbelerde goriilmez. Hz. Omer Camisi_ olarak tanman Kub-
betiis Sahra (644), Suriye erken dénem Hiristiyan mimarisi etkisin-
de bir firiindiir. Selcuk Isa Bey (1374) Camisinde gordiigiimiiz mak-
sure kubbesi arkasina bir kubbe daha ekleme anlayig1 da batida yok-
tur. 4 eyvanh Tiirkistan evleri pldnlarinda kuzey kanadin uygulan-
mamasiyla olugtugunu sandigimiz zaviye tiirii camilere. gecigte, Sel- -
cuk’taki bu yap: ilk basamak olabilir kamsindayiz®. Manisa Ishak
Bey Camisinde (1376) kubbe capi sadece 10.80 m. dir. Ancak 14 m.
lik capiyla Bolu-Mudurnu Yildirim Ba,yaz1t Camisinde Onemli ilk
adim atilir.

6 Anadolu Selguklu doénemi kapali avlulu medrese plinlarinda bir kanadin
yok olarak diigiinillmesiyle zaviye tiirii planlarda tam bir benzerlik gbrmekteyiz.
Daha sonralar: bu kanadin yerinde «son cemaat yeri» olusacaktir. Tiirkistan ev-
lerinde kubbeli orta alana acilan eyvanlarda ve koge odalarda zaman-zaman
kubbenin kullanildig1 da diigiiniiliirse bu benzerlik daha da artar. Boylece, bey-
likler ddéneminde goriilmeye baglayan yeni planin bu kékene dayandigi ortaya
cikar.
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Islam ibadet ruhuna daha uygun olan enine pldnin bilinen en er-
ken ormegi Tiirklerde, simdiki bilgilerimize gtre Karahanh giinleri-

nin Talhatan Baba Camisi (1096) olmahdir (Cizim 10). Merkezi

planl: ilk Grnegi de yine ayni dénemin Kiglak Hazara’si olmaldir.
Yan yana iki kare modiilli Talhatan’m plini, ufak degisgikliklerle 4
asir sonra Manisa Hatuniye’de (1488) Bursa Kaygan, Casnigir
(1474), Diyarbakir Nebi (1530) gibi camilerde basariyla uygulana-
caktir. Hattd ayni plan orta alan altigene cevrilerek daha 1437-47
lerde Edirne Ug Serefeli ile (Cizim 11) cifir acacak ve klasik Os-
manli mimarisi baglangic: sayilacaktir. Bundan 108 yil sonra, Be-
giktas Sinan Paga Camisinde Koca Sinan, aymi plani tiim sorunlar
cOziimlenmis olarak ba§ar1yla, uygular.

Erken dénem Osmanli mimarisinde mihrap eksenli planlar,
eksedra ve apsis gibi cikintilar (veya girintiler) yoktur. Harimin
cikinti yapmasi, zaviye planl yapilarda Iznik Orhan Gazi Camisi ile
(1324-62) baglar (Cizim 12) ve 1339larda Bursa Orhan Bey Cami-
sinde bigimlenir (Cizim 13). Edirne Beylerbeyi Camisinde (Cizim
14) tonozlu bir boyun boliimiinii izleyen yarim sekizgen planli ve
iistii dilimli kubbeyle ortiilii eklenti bir yeniliktir®. Kisa siire sonra
1441’de Tire Yesgil Imaret Camisinde bu tonozlu boyun da kaldirila-
rak plin sadelestirilir (Cizim 15, 16). Iste biz bu yeniligi, Istanbul’-
da 15. y. ortalarinda birden kargsimiza cikan yarim kubbeli uygula-
manin habercisi hatt ilk 6rnegi olarak goriiyoruz®. Tire’deki 6rnek-

) 7 Yukarida soziinii ettigimiz kapali avlulu Tilirkistan evlerinde bas ey-
van sayabilecegimiz yondeki yan odalarmm uygulanmamasi, mescide ayrilan
tonozlu veya kubbeli bdliimiin, kible yoniinde tagkmnlik yaratmasim saglamig olu-

“'yor Daha sonralari zaviye tiirii camilerde yan kanatlar degisik tilirlerde uy-
gulanacaklardir.

8 Tire Yesil Imaret Camisinde tonozlu boyun bblgesinin kaldirimasi plana
bir sadelik, agiklik getiriyor. Daha yaln, daha giiclii bir defer kazandiriyor.
Ozellikle kesitte bu daha iyi anlagiliyor. Ancak plan, genel cizgileriyle, eksende
kible yoniine yarim sekizgen planh bir gikinti yapmis oluyor. Kuskusuz bu,
aligilan zaviye tiirti dlizenlemeden apsisimsi bir tagkinlifa. kayig gibi yorumla-
nabilir. Bir ¢agrisima yol agabilir. Anadolu’da o giinlerde Hiristiyan yapilarin-
da yarum daire kesitli apsis ¢ikmntisimin ve 1/4 kiire ortiisliniin bir ok uy-
gulamalar: vardir ve Islam diinyasmea da biliniyordu. Buna oranla yarim
sekizgen planm da Islam ibadetine elverigli bir geometrisi yoktur. Nitekim
sonralar: 1/4 kiire ortliye yOnelinen yerlerde bile yarim kareli planlama yeg-
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te mekén diizenlemes: derli toplu olusu ve kesitle ilgili sorunlar daha
bagarilidir. Istanbul alinip, yarim kubbenin mimarimize Fatih Ca-
misiyle (1453-71) girecegi giinlerin arefesinde bu gelisim ve plan-
daki degigimin salt Ayasofya’ya baglanmasi gériigiine biraz gilge

diigiiriiyorsa yeridir. Kugkusuz Ayasofya’dan, yararlaniimadi gibi ge-

reksiz ve kat1 bir goriis icinde degiliz. Ancak belli bir diizeye ve sen-

teze gelindigini, plinda gelismelerin ve hele Edirne 3 Serefeli’de ge-

rekli 6nemli atilmlarin 3. boyutta da (diisey) uygulandigi, kisacasi
ayni olgunluga oldukea yaklasildigini vurgulamak istiyoruz. Bizce
bu iki plinn ilging ve Snemli yonii buradadir.

Hacli seferleri sivri kemeri Tiirklerden Avrupa'ya tagidi®. Bu-
nun sonu Gotik’e varacaktir. 12. y. sonlarma dogru bu geligim Av-
rupa'yl Roma, Bizans ve dogu etkisinden kurtarip diisey eksende
kendine 6zgii kilar®. Merkem kubbenin yiiceltilmesi de Ronesans’in
Ozelligidir.

Mimarhk yonii heykelciliginden agir basan Brunelleski (1377-
1446), Italya Ronesansinin kurucusudur. Uygulamalarindaki mer-
kezi kubbe ortagagin los ve mistik duygusu yerine aydinhigi ve fe-
rah1 yegler. R6nesansin temelinde yatan «yeniden dogug» Ggesiyle
bu 151k arasinda diisiinsel ve fiziksel bir ortaklik kurulmustur.

Bazilikal plin, bema, naos kubbesi ve transeptle oldukca degi-
giklige ugradi. Hele apsis Oniinden ortaya dogru (batiya) kaydiri-
lan kubbe, pldn1 (T) etkisinden hac¢ bicimine yoneltti. Bununla da
yetinilmedi ve giderek LAtin haci Grek haci sekline yani kollar1 bir-
birine esit olmaya bagladi. Gotik kilise ve katedrallerinde naos kub-

lenecektir, Oyleyse Tire ve Edirne’deki bu iki &rnekte akiler yerine bigimei bir
yaklagmm yolu secilmis olmalidir.

9 Tunger, Orhan Cezmi-Selcuklu Yapﬂarmda Tonoz. Milli Kultur Ayhk
Dergi. Kasmm 1977 Say: : 11 Kiiltlir Bakanlig:.

10 Roma mimarisinin giderek Avrupada Roman mimarisine déniigmesi,
plan kesit ve dig ylizlerde (cephe) yorumlar:i da beraberinde getirir. Gotik aki-
min1 Avrupa atlattiktan sonra bu yaygmm mirasa doniis oldukea dogaldi. Ancak
Suriye’den aktardan merkezi planda arttk Gotik diigiince ve etkisiyle degisik
bigimde uygulamalara yol acti. Bu nedenle Ronesans mimarisinde belli bir yeri
olmalidir. Bu etki dzellikle kesitte agu‘hglm belirler. Ancak iist ortii eski bi-
cimine doniigecektir.
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besini 6rten oldukea sivri kiildhlar, Dogu Anadolu’daki Ermeni ya-
pilarinda kiilahliyken!, Bizanshlar kubbeyi yeglediler.

Ronesans doneminde LAtin hacimin, Grek hagina doniigsmesi*®

ve Roma’daki St. Peters Kilisesinin 1560’larda Bramante tarafin-
dan yapilmasi, merkezi plana yeni bir nitelik kazandirir ve kubbe-
siyle diisey ekseni iyice vurgular (Cizim 8). Tim bu c¢abalarin
amact gudur. Yilksek merkezi kubbe insanlik kavraminin yani hii-
manizmanin fiziksel yorumudur, simgesidir. Ancak sbzgelimi Bra-
mante, San Pietrosunda insani vurgularken mekini birlegtirmeyi
yeglemez. Yapilarinda tam ve yarum kubbeler sadece bir ortii tiirii-
diir. Hergey orta kubbe altinda planlanmigtir. Gerek bazilikal, ge-
rek Létin ve gerekse Grek haci plinlarinda hemen daima yan alan-
larla iglevlik ve fiziksel biitiinliik kesiktir. Kisacas: mekanlar kopuk
ve pargalidir. Orta kubbenin etkisi buralara uzanmaz. Yan kanatlar
yardimel bélimlerdir. 2. pldndadirlar. Oysa 15. y. 2. yaris1 ve 16. y.
da Osmanli vapilarinda ayni 6rtii bambagka bir nitelik, 1ncehk ve
ustalikla egsiz degerine erigecektir.

Fatih Camisi (1463-71) ile Bayazit Camisi (1501- 6) orta kubbe
ve yan kanatlari, Talhatan Baba ile genelde es plandadirlar. Sinan,
Bayazit'in plinini, 90° cevirip, enine eksene de uygulayarak Seh-
zade Camisinde (1544-48) mekéna venilik getirir. Tek bagina bir
ortil olmayan yarim kubbe, bu yeni uygulamada orta kubbe ile bir-
lesirken alan iki katina cikar. Sinan burada yarim kubbeyi bir ortii
birimi degil, yeni bir niteligi ile, mekin biitiinleyicisi olarak haga-
riyla kullanir. 19 m. gelen kubbe capina karsilik ortalama 38 X 38-
1444 m? lik alan saglanir.

' Sinan, Siileymaniye’ye (1549-57) bagladifinda yarim yiizyilini
doldurmus idi. Cirakhik eserinin elestirisini yapmig olmali ki Aya-
. sofya ve Bayazit'in pldnina dondii. Gercekte birbirine dik iki ekseni
egdegerde tutmak kibleye yOnelmeye gélge diisiirmektedir. Mihrabi

bu eksenden kaldirip dikine dogrultudakine koydugunuzda etki aci-

11 Tunger, Orhan Cezmi.-Anadolu Tiirk Sanat: ve Yerli Kaynaklarla. Qlig-
kiler Uzerine Bir Deneme. Valkiflar Dergisi XTI Gaye Matbaas:. Ankara. Sayfa :
239 Valaflar Genel Miidiirliigii Yayni.

12 Réonesans ruhunda, odakta insanmn vurgula.nmas1 planm herhalde dort
ana ybnden eg deger uzantilarim gerektirmis olmalidir. Saniriz bu nedenle Li-
tin haci giderek Grek hagmna doniigecektir. Bu bir yerde dairesel planin kiibik
bir yorumudur. Ve yapmmn biiyiitlilebilmesi olanaklar: daha fazladir.
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sindan bir degisiklik olmamaktadir. Bu durumdaki kare plan karar-
s1z, yonii vurgulanmamis bhir noktadadir. Oysa camiden amag¢ kible
yoluyla Tanriya ruhen ve bedenen yoOnelmektir. Ayrica yan yarim
kubbeli 6rtiiler, mahfel icin elverigsizdir. Samriz Sinan bunlarin di-

‘sinda, diiglinemedigimiz belki-de cok basit, ancak gerek nedenler

gordii ki, orta kubbe capini iyice biiyiiterek 2 yarim kubbesiyle ye-

“terli alam saglayinca van kanatlari mahfelli ve 2. plina almay: sa-

kineali gérmedi'®. Béylece hem mihrap aksi vurgulaniyor, yan ka-
natlarin 2 kath olugu bu derinligi pekisgtiriyor, hem de kemer ay-
nalarindan {ist yanlardan yeterli 11k saglaniyordu®. Siileymaniye’-
de kubbe capinin bilyiimesi, yan kanatlarda 2 yerine 3 kubbe kul-
lanilmasina da elverdi ve bunlardan ortadaki biiyiik. tutularak bir
ritim saglands,

Klasik Osmanlh camilerine baglangic sayilan Edirne 3 Serefe-
li'ye (1437-47) bir mersiye olarak Sinan, Selimiyesine bagladiginda
(1567-75) 7¢'ine basmig belki de biraz gegmis, olgunlugunun veri-
minin maddeci ve tinsel tiim zevklerini tatmis bulunuyordu. Ancak
hala idealini bulamadig belli idi. Sanki yasadig1 bunca yilin bir 6ze-
tini, deneyimlerinin sonucunu belgelemek, vurgulamak hattd pekis-
tirmek istegindeydi. Sira ile kubbeyi-4 ve 6 ayaga oturtmanm degi-
sik boyut ve yorumlarini denemisti. 1560’larda Istanbul Tahtakale
Camisinde 8 ayag1 uygulayarak sonuclarim gordii. Bu yol herhalde
en uygunuydu. Bunu, Edirne Uc¢ Serefeli’nin emne plan: ile birles-
tirerek essiz Selimiyesini yaratti.

13 Sinan’in daha neler diiglindiiglinli kuskusuz bilmiyoruz. Diiglindiik- -
lerimizi de ona maletmek yolunda anlagiimak istemeyiz. Ancak ortada bir gergek
var. Sinan, Sehzadede uyguladig: plana ondan sonra hig db'nmeyecektir;’ Bunun
bir nedeni- olmalidir. Bu sorunun yamtini aramaya calisityoruz. Diigiindiikleri-
mizin tlimiiyle tutarsiz oldugu da iddia edilemez. Ancak ne kadarmin Sinan’a
yaragir oldugunu zaman gdsterecektir. Herhalde Sinan salt bigim kaygisiyla ta-
sarmmlarini degigtirmiyordu.

14 Sehzade Camisinde baldakeni olugturan kemer a.ynalarmdan iceri 11k
alma olanag: yoktur. Buralar: kaplayan yarim kubbenin eteklerindeki pencereler
mahfel yapilsa igeriye gerekli, yeterli 1gsig1 saglayamaz. Oysa Siileymaniye
planinda ana kubbe kasnak pencerelerinin altinda yan iki kemer aynalarina
yerlestirilen pencerelerden (19 tane normal, 4 tane dairesel) yeteri kadar gk
saglanabildigi gibi yan sahin ile mahfil kati da dogrudan 1igikla beslenebilmek-
tedir. Bu, mekanin 1gik daqilimi, biitlinligli acisindan oldukga Onemli etkendir.
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Gercekte 8 ayak, merkezi kubbeyi tiim geometrisi ve dural so-
runlariyla en iyi bicimde kargilayabiliyor ve kesitlerin incelmesini

saghyor. Sozgelimi Sehzade’de fil ayagi kenar uzunlugu, kubbe ca-

pmin 5,4’ kadardir. Silleymaniye’de 3.4, Sellimiye’de ise T7.4'iidiir.
Ayaklar oldukea incelmigtir. Sinan’a bu matematiksel veri, 31.28 m.
gelen en biiyiik kubbesini yapmay: da saglar. Fiziksel boyutlar: ya-
ninda Sinan, yapmaciksiz, yaln, gbsterige sapmadan, 6zentiye gerek
gormeden, hele fazlaligi hi¢ olmayan bir iiriin sergilemektedir’s. Bir
matematik denklemi kadar acik ve kararli. Geometrinin, saglamhi-
g1n, inceligin en uyumlusu, en dengelisi ortaya konmustur. Agirbash,
gururlu bir yorumdur bu. Sanki Osmanli taht: tiim degeriyle Edlr-
ne’nin diizliigiinde bagdas kurup cihani seyreylemektedir.

Avrupa, Ronesansinin merkezl kubbesini, kendi insanlarmi yii-
celtmeyi amaglayan hiimanizmas: icin uygularken, aym yiizyillarda
Sinan Osmanl kiiltlir ve etkinligini bu kubbeleriyle, bu dengesiyle
tim insanlar icin, beraberlikleri, kardeglikleri icin, ayrica diinya
yap1 sanati icin uygulamaktadir. Boylesine erigilmis bir mekan bir-
liginde, miiminlerle Tanr: ve yapi arasinda derin bir birlik, duygu,
yonelis, etkilesim ve denge kurulmustur. Cok y6nlii olarak ve biiyiik
bir basariyla amaca, doruga erigilmistir. Oylesine bir doruk ki diin-
ya mimarisinde kitle, bicim, mekén, 6rtii, dural ve igeriligiyle agila-

15 Sinan’mn yapilarinda giderek pencere sayisimn artigi ilginctir. Bunu de-
gigik bigimlerde yorumlayahbiliriz.

a — Ronesans etkisinde tapmaklar giderek mistik, skolastik etkiden ay-
dinliga dogru kayar. Ilme dayanan aydinhik ve ferahi, insan ruhunun yiiceltil-
.mesiyle vurgulayan bat: diinyas: yaninda, Osmanli Imparatorlugu da toplumsal
yvapilariyla kiiltliriiniin dorugundadir. llim ve fenle bu aydnligin, aglkhgm ara-
sinda bir kogutluk (paralellik) vardir.
) b — Catkida Sinan ustalagtikea, yiikii belli yerlere tagittikea. yapr yigma
" olmaktan ¢ikip yigma-karkas gibi bir {listiinllige erigsmektedir. Bu, kalin beden
Quvarlarpnin yerine pencerelere olanak tanimaktadir. Nitekim Bayaz1t’ta.n sonra
daha Sehzade Camisinde bile etki goriiliir. :

¢ — Orta kubbeyi, baldaken anlayigta ddrt ana ayaga oturtmak Siileyma-
niye’de yanlarda iki kemer aynasma pencere yerlestirmeyi saglar demistik.
Bunun altindakiler mahfel katiyla ilgilidir. Oysa sekiz ayak iki kademeli kemer
aynasma el vermektedir ve bdylece iceriye daha yeterli isik saglanabilmektedir.
Selimiye’de giris kati, mahfel kati, 1. kemer aynalari ve ikinci kemer aynasi
kademelerinden sonra kasnaga erigir. Boylece piramidal goriiniis daha kolay
saglanir. Silleymaniye'de bu modiil 3 tanedir. Kadirga Sokullu Mehmet Paga
Camisinde de bu 4 modiili animsatan bir uygulama dikkati geker.
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miyacak bir doruk. Iste Sinan’i Sinan yapan yonlerinden biri de bu-
dur. Avrupalhlarin Hiimanizma dedigi, insanhk sevgisinin asil yoru-
1, Tiirklerde, Osmanlilarda ve Sinan’in elinde bir kez daha ser-

gilenmistir, vurgulanmgtir.

Bu kisa yazimizda sonuglar: bir kez daha vurgulamak istiyoruz.

1 — Osmanli mimarisinde cok sey, sandigimiz gibi Sinan giin-
lerinde bagIam@ degildir. Sinan’1 yaratan ortam ve Sinan, birbirini
izliven bir biitiiniin halkalaridir. Sinan bir bayrak yariscisiydi. Gii-
niine erigen verileri en iyiye, en gilizele eristirmesini bildi.

2 — Avrupa Rénesans: yagarken, ayni yiizyﬁda Osmanlilar da
ilim, fen, kiiltiir, edebiyat, musiki, viedan ve inang dzgiirliigii ile di-
ger tiim deger yargilarinda hiimanizmanmm dorugundaydilar.

3 — Merkezi kubbe Isa yillarindan 6nce uygulanmaya baglamig
ve degisik yorumlarla 16. y.'a erigmigti. Avrupa, Roman mimarisiyle
basglayan ve gotikle abartilmig boyutlara erigsen diisey ekseni Rone-
sansta hiimanizmasini vurgulamak icin kullanirken, Sinan, Avrupal
meslektaglarini agarak 4. bir kavramda mekin kavraminda, biitiin-
leyici olarak bagariyla kullandi. Bu arada sgehircilik ve topografya-
nin degerlendirilmesinin en olgun 6rneklerini verdi. Kubbe, o yiizyi-
lin en giiclii, anlamli &rtiisiidiir. Sinan icin bundan da Gteye, orga-
nik bir 6gedir ve yarim kubbeyi ideal degerine erigtirir.

4 — Sinan, siirekli bir yenileme ve deneme yoluyla doruga erig-
ti. Bu, statikerlikteki egsizligini de sagladi. O, ilkin bir miihendis,
sonra onu bicimlendiren bir mimardir. Yapilarin buneca yildir ayak-
ta durugu bunu belgeler.

Kugkusuz bunlarin diginda Sinan’in daha &vgilye deger cok
yonii vardir. Devgirme olan Sinan 6ylesine Osmanldir ki, Impara~
torlugun kiiltiir, sanat ve toplumculugunun simgesi olmustur. O,
Avrupay: da agmig evrensellesmistir. Diinya, Sinan gibi mimar: bir
daha herhalde zor goriir. 6.6.1980.

ok
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BESIKTAS (BAHARIYE) MEVLEVIHANESI

Erdem YUCEL

Yiizyillar boyunca musiki ile bilimi bir arada kaynagtiran mev-
levihanelerin Tiirk kiiltiiriine katkisi biiyiik olmustur. Bunlarm gev-
resinde toplanan pek ¢ok kisi giizel sanatlarin cesitli dallarinda 6g-
renim g6rmiis, bilimsel alanda kendilerinden uzun uzun soz ettir-
miglerdir. Ne var ki, zaman tarikatlarin yozlagmasina yol agmig ve
bunun kagmilmaz sonucu olarak Cumhuriyetin ilinindan sonra yi-
riirliige giren «Tekke ve zaviyelerle tiirbelerin reddine ve tiirbedar-
liklarla bir takim iinvanlarin men ve ilgasi» ile ilgili 677 sayili ka-
nun tekkelerin yanisira mevlevihaneleri de kapatmigtir. Boylece tek-
kelerle birlikte mevlevihaneler de kendi haline terkedilmis, yanms,
yikilmig, kisacast tiimiiyle harap olmuslardir. Oysa mevlevihaneler
mimari yénden ilging yapilardir. Semahéne, harem, selamlik, dervis
hiicreleri, mutfak ve tiirbeden meydana gelen bu Yapﬂarln ahgap
oluslar1 orjinal bigimleriyle giiniimiize ulagmasini engellemistir. Bu
nedenle Tiirk yap: sanati igerisinde bir mevlevihane gelisimi izlemek
cok giictiir. ‘

istanbul Mevlevihaneleri arasinda Galata Mevlevihanesi (Kule-
kapisi Mevlevihanesi) diginda kalanlar giiniimiize perisan bir du-
rumda ulagmiglardir. Istanbul’un fethinin hemen ardindan Kalen- -
derhine Mevlevihanesi ile Eyiip Mevlevihanesinin isimlerine bazi
kaynaklarda rasthiyoruz'. Yenikap: Mevlevihanesinin biiyiik bir bo-
liimii yanmig?, Kasimpaga Mevlevihanesinin yikilmas: icin sanki el-

1 Fatih Mehmet IT. Vakfiyeleri, Ank. 1938, s. 259-260; Abdiilbaki G&lpmar-
11, Mevlana'dan sonrs Mevlevilik, Ist. 1958, s. 336-337; Erdem Yiicel, Yok Olan
Istanbul Mevlevihaneleri; «Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni» Ist.
1977, 8. 60(339), s. 2-7; Prof. Bedi N. Sehsuvaroglu «Galata Mevlevihinesi
ve Turizm» Terciiman Gazetesi S. 3796.

2 Regat Ekrem Kocu, Yenikapi Mevlevihianesi, «Yeni Musiki Mecmuasi»
Ist. 1962, S. 4, s. 59-61; Tahir’iil Mevlevi Olgan, Yenikap: Mevlevihanesi, «Mah-
fely Ist. 1342(1923), s. 40; Mehmet Ziya, «Yenikapt Mevlevihdnesi» Ist. 1913.
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