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Resim 6. Resim 5 den detay.

KONYA KARATAY MEDRESESP'NIN ANA KUBBE
' GEOMETRIK BEZEMESI

Selcuk MULAYIM

«En kudretli kalem, en genis muhayyile, en mahir firga
bile buradaki renkleri, sekilleri ve bunlarn imtizacm-
dan dogan ahengi tasvir ve tersimde zorluk ceker»

(1. H. Konyal;, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi )

Karatay Medresesi yalniz Konya'da degil, biitiin Anadolu med-
reseleri icinde en ¢ok taninanlardan biridir. Yapmin boylesine tanin-
mig bir anit olmasi, sanat tarihi yaynlarinda 6vgii dolu anlatimlar
ve degisik yorumlarla yer almasinin en Onemli nedeni, gesitli mi-
mari elemanlar iizerinde, Ozellikle ana kubbeyi icten bezeyen ¢ini
siislemelerden gelmektedir. Hi¢ kugkusuz tackapimin zengin tag is.
ciligi, dengeli plan semas: ve kitle kompozisyonu da yabana atilacak
seyler degildir. Ne varki, Selcuklu sanatiyla ilgilenen her bilim ada-
minin asil yoneldigi nokta ¢ini siislemelerde toplanmaktadir. Degi-
sik makale ve kitaplarda, cogskun anlatimlar ve gesitli benzetmele_rIe
yer alan asil siisleme?, ana mekén: orten biiyiik kubbenin i¢ yiiziini
kaplayan mozaik ¢ini teknigindeki gorkemli sanat saheseridir.

Agagidaki kisa incelememizde, s6zkonusu kompozisyonun yete-
rince anlatilmamig olan ve fazlaca yaklagilmayan bir yoniinii ele al-

7

1  Sarre, F., Denkmdler persischer Baukunst, I, Die Seldschukischen Denk-
miler von Konya, Berlin, 1801, Lev. 5-6; Deri, M., Das Seldschukische Orna-
ment, Denkmiler persischer Baukunst von Konia, 1901, s. 142; Diez, E., Die
Eunst der Islamischen Vilker, Berlin, 1917, s. 116; Otto-Dorn, K., Turkische
Eeramik, s. 19; Ugur, M.F., - Koman, M.M., Selguklu Biiyiiklerinden Celaleddin
Karatay ile Eardeglerinin Hayatlar: ve Hserleri, Konya, 1940; Aslanapa, 0.,
Anedolu Cini ve Keramik Sanati, Ankara, 1965, s. 15, Res. 14; Grabar, O, -
Hill, D., Islamic Architecture and Its Decoration A.D. 800-1500, London, 1967,
s. 73; Yetkin, S., 4Anadolw’da Tiirk Cini Sanatuun Qelismesi, Istanbul, 1972,
s. 62-70; Oney, G., Tiirk Cini Sanat:, Istanbul, 1976, s. 25, 34, 35.
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mak istiyoruz. Bu konuya yaklagim tarzimiz iki ana sorun iizerin-
de toplayabiliriz: Bunlardan birineisi, kubbenin igyliziinii dolduran
geometrik kompozisyonun ¢0ziimii, geometrik elemanlarin analizi,
ikincisi ise, bu kompozisyonun mozaik ¢ini teknigi olarak kubbe yii-
zeyine montajidir.

Bir kubbeli medrese semasina uygun planlanan yap1 tagkapl-
daki kitabesine gére H. 649 (1251) yilinda, Sultan Izzeddin Keyka-
vus zamaninda Emir Celileddin Karatay tarafindan yaptirilmigtir®.
Bu medresenin, Ortacag Selcuklular’nmin kiiltiir hayatinda dnemli

" bir yer tuttugu, Mevlana cag1 dervis ve fakihlerinin &nemli bir bu-
lusma. ve toplanti yeri oldugu- bilinmektedir®. 19. yiizyil sonlarinda
terkedilmis olan yapr 1954 yilinda onarilmig, Konya Miizesi Cini
Eserler Seksiyonu olarak yemden kullanmilmaya baglamigtir®,

Plan olarak, yapi, avlunun ortulmes1y1e ortaya cikan ve kendi-
ne Ozgii bir gelisme izleyen medreseler arasinda yer alir (P}a‘n 1) s
Bugiine kadar, mimar1 bilinmeyen yap: tek kath olup, inga malze-
mesi olarak kesmetag, mermer ve tugla kullanilmigtir. Ancak Kara-
tay ‘Medresesi'nin fazlaca taninmasina yol acan en Gnemli yam ig
mimariyi comertge bezeyen cinilerdir. Duvarlar, kemer ve pandan-
tifler, kubbenin icini kaplayan ¢iniler, Konya'nin bir Selguklu ‘cini
merkezi olma 6zelligini sergileyebilecek niteliktedir. Mozaik ¢ini tek-
higindeki siislemeler mimari ile tam bir uyum icinde mekén etkisini
artirmaktadir®. Merkezl alani rien kubbenin yiikii, koselerde iicgen
panolardan olusan yelpaze pandantiflerle alt yapiya aktarilmakta-
dir’. Kubbenin eteklerinden koselere dogru daralan iiggen yiizeyler,

2 Kitabenin ilk kez yaymnlamis: ve dogru transkripsiyonu v.b. tartigmalar
icin bk. Huart, Cl., Epigraphie arab d’Asie Mineure, p. 63; Abdiilkadir., ;<V<Ka.-
ratay Medresesi» TOEM, XXXIII, s. 532; Turan, O., «Celaleddin Karatay, Va-
kaflar1 ve Vakfiyeleri» Belleten, XI1 (1948), sa. 45, s. 72; Mehmed Muslih (Ko-
ner)., Konya Rehberi, Konya, s. 77; Onder, M., Mevldna Sehri Konye, Konya,
1962 s. 72; Konyah, 1.H., a.e, s. 851.
©...73  Ahmed Eflaki., Ariflerin Menkibeleri, c. I, 3/94 3/2086, c. II, 4/102, 5/16

‘4 Onder, M., Karatay Medresesi Rehberi, Konya, 1956, s. 39. '
~.. 5 Kuran; A., Anadolu Medreseleri, I, Ankara 1969, s. 52, Stzen, M., Ana-
dolu Medreseleri, 2, 1stanbul, 1972, s. 65; Yetkin, S.K., Tiirk Mimarisi, Ankara,
1970, s. 60-61.

6 Yetkin, 3. a.e., s. 208; Aslanapa 0., Tiirk Sanati, II, Istanbul, 1973
8. 85. . .

7 Kura.n, A., a.e., s. 52.
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kubbeden gelen bigim ve renk etkilerini dért kégede toplar. Pandan-
tifler, arsitektonik bir gorevi en olgun bicimde yerine getirmekle
kalmayip, i¢c mimarinin renk biitiinliigii etkisine giiclii bir eleman
olarak katkida bulunurlar. Ucgen panolar halindeki bu gegis ele-
manlarimin yiizeylerinde, kifi yaz1 ile Muhammed, Ali, Ebubekir,
Omer, Osman, hatta Davud, Isa ve Musa adlarn yazilidir. Kubbe,
pantantiflerin iist kenarimin olusturdugu yirmi dért kenarli cokgen
kasnak iizerine saglamca oturur. Kubbe etegi, rumi ve palmetlerle
ince siis frizleri ve enli bir yaz1 bordiiriiyle ¢cevrelenmistir. Enli ayet
frizi (Bakara suresinden alinmigtir) ince bitkisel kivrim ve diigiim-
lerle iglenmistirs. Kubbenin tepe acikliginin etrafi da bir kitabe fri-

. ziyle gevrelenmistir. Kubbe etegi ve tepe acikligini geviren yazi bor-

diirleri arasinda kalan genis kubbe yiizeyi ise biitiiniiyle girift geo-
metrik diizenlemelerden olusan cok zengin bir ag sistemiyle kaplan-
migtir. Bu dekoratif diizenleme iginde, 6rtii sisteminin ic estetigine
bakildiginda, geometrik bezemelerin bitki siislemelerine gire sayica
¢ok, boyut olarak da daha biiyiik tutuldugu acikga goriiliir. Boyle
bir tematik egilim, genelde 13. yiizyil Selguklu dekorasyon karak-
terine biitiinliyle uymaktadir (Res. 1).

Kubbedeki geometrik kompozisyonun karakteri

Yapinin en 6nemli kismi olan, kenarlari 12 m. &lciilii, kare me-
kén1 érten kubbe, yirmi dort kenarli bir taban fizerinde, yine 12 m.
capinda gérkemli bir yarimkiire halinde oturmaktadir®. Tepede ise
4 m. capindaki daire agiklik, bugiin orijinal sekli hakkinda fazla
birgey sbyleyemedigimiz bir aydmlik fenerinin kalintisidir.

Ana mekéna girince, firuze, lacivert ciniler, zeminde beliren
aleinin beyaz rengi, kubbedeki ilk etki «gece gékylizil» nii ‘amimsat-

8 Onder, M., Mev. Seh. Eon., s. 134; Meinecke, M., Fayencedekorationen
seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien, Istanbuler Mitteilungen, Beihelt, 13,
Teil. II, Tubingen, 1976, s. 290; Konyal, 1.H,, a.e., s. 855.

‘ 9 Medrese hakkindaki cizimler degisik yayimnlarda farkllik gostermekte-
dir. Bu yiizden, Ozellikle kubbe boyutlar icin Vak. Gen. Miid. deki réloveleri
esas aldik. (Bk. Vak. Gn. Mdl. Abideler dairesi, D.n. 42.01/3 dekl M. Akok

(1960) Rolove ve plam).

10 XKubbenin {istiindeki camekan kaplamali strukturun Osmanh devrinde
yapilmig olup, muhdes bir kasnak biciminde yiikseldigi bilinir. Bkz. Soyman,
F.-Tongur, J., Konya Eski Eserler Kilavuzu, Konya, 1944, s. 39.

Sanat Tarihi Yilhg: - F. 8
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magsidir. Kubbe pitoresk etkisini biitiiniiyle renk: dﬁ-zeni ve k?mpo;
zisyon bigiminden alarak giiniimiize kadar gelebilmig sayili drnek-
lerdendir. Mozaik cinili kubbelerin en gérkemlisi olag b.u eser pek
cok yazarmm cogkulu duygularla kaleme aldig1 :dnemh bir kon.u ol-
mustur. Ancak, en ayrintili tamimlamalarda bile, bu kompozisyon
zetlenerek gecilmekte, hacmi simirl olan yaynlarda pek az yer tut-
maktadir. ' = . ' :

Kubbenin i¢ yiizeyini kaplayan genis kompozisyona gene% ol.a—
rak bakildiginda, akla gelen ilk sorun, kompozisyonlei kubbfanm ic-
biikey yiizeyi arasindaki ilgide yogunlagmaktadir. Boyle b11" §qru-
nun coziimlenmesi igin, oncelikle hacimli - bicimler geometrisinden

yiizey bigimleri geometrisine gecis yapmak zorundayiz. Egri ylizey-

lerin iizerindeki egri cizgilerin olglimii, gercek dﬁzlevr.n, georgetriye
cevrildiginde, uzaklik kavrami ve metrik sistem deg1§'ecekt1r. Bu
yiizden, kubbenin icbiikey yiizeyinde yeralan kom.;.)'omsyonu, bazi
oran degigmelerine karsin, bir diizlem {iizerinde '.gostermek' duru-
mundayiz. Boylece, Karatay kubbesindeki geome.trlk kompo_mszon’u
daire planh bir desen iizerinde verme yolunu segtlk.: Ye.l.'e}illeqeglmlz
desen Olciilerinin saglhk derecesi kuskusuz dﬁ§i'1nduruc1351ur. Ancak,
aydinhk feneri yakininda ve kubbe etegi cevresinde dogruya en ya-
kin blciilere ulagabildigimizi sGyleyebiliriz. Sonug. olarak, k1.1b.ben11%
tam ve diizgiin bir yarimkiire oldugunu kabul ederek biitiin gmlmlen
tamamlayabildik  (Sekil 1). : .

Kubbe icini kaplayan gedmetrik aga ilk bakan kimse bu kom-
pozisyonun «sonsuz karakterli» ya da «smirsiz» oldugunu sanm'ak-
tadir. Biz o kamdayiz ki, bu deyimler kompozisyonun formel nite-
ligini tanmimlamaktan uzakta ve boyle bir diizenlemede «sonsuzluk»
ilkesini aramak bosuna bir cabadir. o o

Bir kiire, (ve onun yarisi olan yarim kiire) sonsuz bir yiizey
olarak diiiiniilmemeli fakat, kapali bir cisim olarak algllam.nahdlr.
Bboyle olunca, kapali bir cismin yiizeyi iizerine cizilen geometrik kom-

pozisyon da «sonsuzs degil, «kapali»> bir sistemdir®. Yarimkiire iize-

rine kurulmus bulunan bu kompozisyon, kiirenin geometrik 6zellik:
lerine baglr olarak, «kapali> olmak zorundadir; ylizey her an kendi

11 Kiire ylizeyi ﬁzerine; ﬁzey digina cikmadan, bir ekleme, koparma sdz-
konusu olmadan cizecegimiz her bigim; yer yer kendini kesse bile, kapah‘blr
sistem olma 6zelligini koruyacaktir. Bkz. -Godeaux, L., Cesitli Geometriler,
istanbul, 1965, s. 189. -
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konumuna dondiigiinden, «sonsuzluks degil, gozden uzaklagsmayan,
kesilmeyen bir tekrarlanma (fisit daire) sézkonusudur. Kompozis-
yonun, tepe agikliginda ve kubbe eteginde yaz bordiirleriyle kesil-
mesi, bir agilmaya degil, kapanmaya dogru giden bir gelismenin iki
ucunu kesmektedir. '

Tepe acikliginda kesilen gelisme gercekte, farazi bir merkezde
toplanan, bir merkeze dogru daralan ve odaklasan bir 6zellik gbs-
terir. Kubbe eteginde ise, yarim kiire formunun daha fazla genig-
lemesi ya da silindirik olarak agag: dogru devam etmesi diigiinlemi-
yeceginden, ilk akla gelen durum, kubbe formunun,- simetrigi olan
ikinei bir yarim kiireyle bﬁtﬁnlegmeéid@r. Béylece, yiizey ve ona bag-
I1 olarak kompozisyon, altta tekrar kapanacak ve iistteki geometrik
diizenlemenin bir simetrigi de alt kesime yansiyacaktir.

Yildizlardan olusan kompozisyon, bir diizlem iizerine cizilerek
diigiiniiliirse (Sekil 2), genel sema merkezi ve sonsuza ‘dogru agili-
yor gibi goriiniir. Bu denemeden cikan desen biitiiniiyle aldaticidir;
kompozisyon diiz degil, konkav bir yiizey iizerinde yer alir ve kivril-
makta olan ylizeye bagh olarak kapanir (Sekil 3). Sonuc olarak,
kubbenin geometrik gema diizeni, merkezi bir gelismeyle tepeden
acllarak agagiya dogru iner, etekteki kesilme, bu kapali kompoczis-
yonu nitelikce degistirmez; yalnizea keser. o

- Kompozisyonun coziimlenmesi ve ayrisan elemanlar

Uzaktan seyredenler iizerinde kugkusuz derin etkiler birakan
bu kompozisyonun ilk gbze carpan &zelligi, birtakim yildizlardan ku-
rulu olmasidir. Gergekten de, en altta yarim, iist siralara cikildikea
boyutca kiiclilen fakat tam;yildizlar halinde yer alan ¢ok kollu yil-
dizlar kompozisyonun temel geometrik elemanidir’ (Sekil 4). '

ilk bakigta sonsuz cizgilerle 'bii‘ti'm sisteme ba§h, sistemdeﬁ aﬁ}-

rilmaz gibi gériinen bu yildizlar gergekte «ayrilabilirs elemanlardir.
Hicbir geridi kopartmadan, diizeni bozmadan, cok kollu yildizlardan

‘herhangi biri kompozisyon digina cikarilabilir. Bu &zellik de goste-

riyor ki, kompozisyonun temel elemani olan yildizlar, sistem igin-
deki cizgilerin kesigmesiyle degil, (8yle olsaydi seritleri kesmeden
ayiramazdik) bash bagina, kompozisyondan ayri olarak tasarlanmig
ve sisteme uyarlanmiglardir (Sekil 5). : S
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En alt sirada, yaklagik 1,93 m. caph bir daire icine oturan yil-
dizlar yirmi dért kolludur. Gergekte yildizlarin hepsi.de, ayni bi-
cimlerin ayn1 ilkelere gore diizenlenmesiyle elde - edilmistir. Sekiz
kollu, uclar:i baklava 'seklinde diigiim yapan. yildizlar, yirmi dort
kollu yildizin ¢bziim elemamdir. Bu form aym merkez etrafinda ii¢
kez 15° lik -acilarla cevrilip yirmi dort kollu yildiz elde edilmekte-
dir (Sekil 6). Boylece ortaya ¢ikan biiyiik yildizlar kapal formlar
oldugundan kompozisyondan ayrilip tek basina kullamlabilirler.

Yirmi dért kollu yildizlarin en alt sirayl olusturanlari yarim
olarak birakilmis, bunlardan on alt1 tanesi yan yana siralamip kub-
beyi cevrelemistir. Bu siranin iistiinde, ara eksen ii/zerine,kaydlrﬂé
mis ikinei yi1ldiz sirast yer alir ki, biraz daha kiigiilen yildiz boyut-
lar1 daralan kubbeye uydurulmustur. Ugiincii sirada yildizlar yine
biitiinliiklerini koruyarak, fakat daha da kiiciilerek yer alir. En st
sirada kitabe bordiiriiyle, yari yariya kesilen dérdiincii yildiz sirasi
en alttaki on altih bir sira halinde kitabeyi gevirir. Boylece biitiin
sistémin temel elemant olan yirmi dért kollu yildizlar yukar: cikil-
dikea kiiciilerek ve her sirada alternatif eksen degistirilerek istifle-
nirler®, ” A : T
Iri yildizlar, ug kisimlarindaki eskenar dortgenlerle, gecmeler
yaparak sisteme baglanirlar. Yildizlar: bir an igin sistemden c¢ika-
rirsak geriye birtakim kapali sekiller kahr ki, bunlar da, yildizlar:
birbirine baglayarak sistemi kapatan «baglanti» elemanlaridir. ¢

. Baglant1 elemanlan

Dért yatay kat halinde istiflenen yildizlar, siki bir baglant1 sis-
temiyle biitlinlesirler. Yirmi -dort kollu yildizlar, yanhzea, iki, ii¢ ve
dordiineil sirada dogrudan birbirine baglanirlar. Fakat, birbirine ya-
kin herhangi, ii¢ y1ldiz arasinda bir bosluk dogar ki, bu bosluklar da
degisik baglanti elemanlariyla hem dolgulanir, hem de baglanma

" 12 Karatay kubbesinde goriilen yirmi-dort kollu yildizlara, Selguklu ga-
ginda, bu bplgede raslanmaktadir, Ayni gehirdeki Nahncr Baba Tiirbesi kalin-
tilarindan- bir tag siislemede, Beygelﬁr‘deki‘ Egrefoglu Camii’nin mihrap nigin-
de, Ermenek Ulu Camii’'nin mihrap niginde, gorillen bu geometrik elemanin
«Konya cevresine Ozgii» oldugunu soylemek icin- zaman heniiz erkendir kam-
sindayiz. Orneklerin cogalabilecegi diiglincesiyle, bu geometrik motifin, bblgede
yaygm kullamlma alam olabilecegi bir ihtimal olarak ileri siiriilebilir. -
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sorunu g.iiziimlenir. Ara baglant: elemanlarinin hepsi de kapal dii-
glimlerdir. Her katta degisik birkac diigiimden olugan ara baglanti
elemanlarinin sayisit on kadardir (Sekil 7).

En alt siray1 olugturan iri yildizlar ikili bir orgiiyle cevrilmig
olup, bu yildizlar birbirine eskenar dortgenlerle baglanirlar. I. sira-
daki iki yildizla, ortalarindaki eksende bulunan II. sira yildiz: ara-
sindaki diigim ise alti cikintili kapali bir gekildir. I. sira yildizla-
rindan biri, istteki II. sira yildizlarindan iki tanesine dért ¢ikintili
bir diigiimle baglanir. II. sira yildizlari, altta, yarim yildiz cikintili
figﬁapah sekil, iistte ise fic gikintili bir bagka diigiimle baglanmak-

adir. : o .

IL. sira yildizlarindan ikisi, ITI. siradaki yildiza -dértgenler ve
dogrudan gecmeler yaparak baglamrlar. II. sira tek yildiziyla, II1.
sira yildizlarinin baglantisi ii¢ kollu bir diigiimle saglanmaktadir.

II. sira yildizlariyla, IV. sira tek yildizlarinin baglantis: iki ¢i-
kintil: basit bir diigiim ve iiggenlerle tamamlanmaktadir.

Ara baglant: elemanlari, yirmi dort kollu iri yildizlar: birbirine
baglarken, yatay dogrultuda birbirinin ayni, diisey dogrultuda ise
cegitlilikler gosterir. Her katta ana kompozisyon elemanlar: aym
kalirken, baglant: elemanlarinin tiimii ve niteligi degisir. Biitiin kom-
pozisyonu basit ritmik tekrardan kurtaran en. 6nemli 6zellik ara,
baglant: elemanlarindan gelmektedir. : SEP

Kompozisyon elemanlarmmin kullaniligi, baglant: diizenleri, bii-
tiinliyle sistemin entegrasyonunu saglamaktadir. Gegme, ya da il-
miklenme adini verdigimiz baglant1 sistemi esastir. Karatay 6rne-
gmde, kompozisyon  biitiin elemanlariyla diigiimlii kapali sekiller
gecmesi ilkesine dayanir. Coziimlemede varilan son nokta, ulasilan
en son geometrik parca diigiimlii kapali gekillerdir. Istisnasiz biitiin
elemanlar, diigiimlii kapali, gekillerdir. Sistem, bu diigiimlii kapal
formlarin gegmeler yapmasiyla biitiinlenir ve kapanir. Boylece bii-
tiin kompozisyonun analitik tanimi: «Kapali gsekiller gecmesiyle ya-
pilmig kapal bir sistem» geklinde formiile edilebilir. :

Yatay eksenlerde, kesintisiz tekrarlanma, baslangica doniig il-
kesi, diigey eksenlerde ise, merkezden yayima sézkonusudur. Geo-
metride, ucu bulunamayan, diizlem parcasimin digina dogru uzayip
giden diizenlemeler sonsuz karakterli olarak kabul edilirler. Bir
kompozisyonun sonsuz olabilmesi igin, aym diizlem iizerinde, ayﬁi
kogullarla, nitelik degistirmeden ritmik tekrar aranir. Inceledigimiz
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ornekte her yatay siwradaki tekrarlamalarin cebirsel ifadesi, sonsuz-
luk, fakat kiiresel olan bu yiizeyin biitiin boyutlarinda sonsuzluk de-
gil kapaliliktir. Kompozisyonun karakterini belirleyen o&zellik, her
boyutta temel geometrik elemanlarin ritmik tekrarina dayanmiyor.
Yatay eksenlerde, baglangic veya son' olabilecek belirli bir motif ol-
madigindan «fasit daire» diizeni karakteristiktir. Diigey eksende
ise, motifler kendini asla tekrarlamaz. Bu boyutta daha 6zel bir du-
rum vardir: Iki yarim kiirenin {ist yarisinda uygulanan kompozis-
yonun alt yarisinda simetrik bir yansimanin yer aldigi varsayilabi-
lir, boylece altta ve iistte iki merkez diigiiniilmelidir. O halde, yan-
lizea «sonsuzluk» deyimi, biitiin kompozisyonu ag¢iklamiyor. Daha
acik styleyecek olursak; biitiin kompozisyon, kapali bir cisim olan
kiirenin i¢ yiizeyine uygulandigindan «kapali» bir karakter goste-
rir. «Sonsuz» a gitmez, kapali bir yiizey icinde biitiinlenip, dengele-
nir, kapanir,

'Kubbe icini bezeyen geomietrik 'koinpozisyonun anlami

-

. Karatay kubbesi, grafik diizeni, renk segimi baklmmdan son
derecede anlamlidir. Parildayan yildizlarla gokyiizii esprisi, ‘konuyu
bir yandan kozmogonik bir nemle anlatirken, 6te yandan mozaik
cini teknigi bakimindan &nemli bir uygulamay1 sergiliyor.

) Kompomsyonun ana motifi olan y1rm1 dért kollu ylldlzlardan
on alti tanesi, yirmi dért kenarh kubbe etegine tam bir say: ve bi-

cim dengesiyle oturur. Bu sayllarda goriilen sembolik anlamlar he- .

niiz tartismalara aciktir’®, Kompozisyonun ana motifi olan biiyiik,
yirmi dért kollu formlar: gokyiiziindeki yildizlarin sembolii olarak
kabul etmek durumundayiz. Isldm sanatinda ya da edebiyatinda gii-
nes (gems) tek bagina, merkez motif, yahut gébek suslemesa (sem-
se) olarak kullanilmaktadir. Burada, firuze, lacivert ve beyazin 1gil-

13 Esin, B., Isldmiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris, Ist.
1978, s. 36 125; Chavannes, E., «Le Cycle turc des douze animaux» TP Vi
(1908), p. 83-85; Willams, C.A.S., Ency Jclopedm of Chinese symbohsm (twelve
terrestral sings); Granett, M, Danses et légendes de la- Chme anciénne
{p. 1959), p. 306-317; Ogel, B, Tiirk Mitolojisi, I, Ankara, 1971, s. 140:
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tii renk diinyas1**, apacik geceyi anlatmaktadir. Bu diizenleme, bir
merkezden yonetilen kfinat diigiincesini temsil eder gibidir®.

Karatay kubbesindeki bezemelerin renk diizeni, yildizlardan
olugan degisik goriiniimii, aydinlik fenerinin de etkisiyle yapimin
kimligi hakkinda baz ilging yaklagimlara yol agmistir. Bu arada
yapimn bir rasathane olarak kullamildigim sananlar bile olmugtur.
Ozellikle kubbedeki dairesel aciklik ve bu aciklifin altina diigen ha-
vuz dolayisiyle rasathane kimligi yakistirilan yapilar arasimnda Kir-
sehir’deki Caca Bey (1272) ve Kiitahya'daki Vacidiye Medreseleri
(1808)’ni sayabiliriz. Ne var ki, bu yapilarin gozlem evi oldugu ko-
nusundaki goriigler biitiiniiyle ybresel rivayetlere dayanmaktadir®,
Anadolu Selcuklu medreselerinde -pozitif bilimlerin - okutulup oku-
tulmadig: konusunda etrafli bilgilere sahip degiliz. Fakat, geriat,
hadis, tefsir, usiil - gibi ilimlerin okutuldugu malumdur*. Yapimmn
astronomi ya da gozlem evi olarak durumu higbir bilimsel kanitla
aciklanamiyacagina gore, diipediiz bir medrese olarak kabul etmek
durumundayiz.

Siislemenin; bir medreseye ne derecede katkida bulunab11eceg1—
ne en iyi drnek Karatay kubbesidir. Genelde, bir egitim kurumu icin
saglanan atmosfer ve tematik denge cok basarilidir. Kubbe yiizeyin-
de kullanmilan renkler etkiyi artiracak bicimdedir. Renklerin sembo-
lik degeri desenle tam bir uyum igindedir®®. Yildizlar: olusturan se-
ritler firuze, kollarin ve zemin bélmenin ici lacivert levhalarla kap-
lanmig, yildiz gobeklerinde iginlar halinde goriinen algl zemin, ge-
rit kenarlarinda ¢ok ince gizgiler halindedir. Kubbe, ylizeyinin gece
kompozisyonu, yaraticl zihin ve kisiyi diigiincelere sevkeden geomet-
rik tasarim bakimindan ¢ok etkindir. Bu nedenle, Karatay uygula-
masindaki renk seciminde biiyiik bir tutarlilhik vardir.

¥

v

14 Yetkin, 8., a.e., 66-67. g ‘ '

15 Kur'an'da, 37. Stire, 182 Ayet §oy1e soylemektedn’ «Gokyliziinil yﬂ-
dizlarla biz bezedik. .

16 Sayili, A., Observatory in Islam, Ankara, p. 253 4 Say111 A, «Va-
cidiyye Medresesi», Belleten, Sa. 12/47, 1948, p. 655-666; Ankara Salnamesi
(1325-1909). .-

17 Turan,-O., a.e, s. T4-75.

18 1.H. Konyali'min renk tammlamalar: hatahidir. ‘Yazarm soziinii ettigi
siyah, lacivertin tonlari, mavi ve. yesil burada gériilemiyor (Abzdelem ve Kita-
beleri ile Konya Tarihi, s. 855).
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Cini kaplamada uygulanan yontem

Anadolu Selguklu mlmarlsmde, duvarlarda goriilen cini kapla-
malarin, dnce yerde, bir pano halinde hazirlanip duvara yap1§t1r11—
dig1 kabul edilir. Diiz mimari diizeyler i¢in cok dogal olarak gbrii-
len bu ydntemin, yiiksek bir kesimde ve Ozellikle icbiikey bir kubbe
fizerinde uygulanmasi biraz problematik goériilmektedir. Ancak su-
rast aciktir ki, mozaik ¢ini kaplamalardaki kiiciik levha ve g¢ubuk-
larin bir iskele iizerine cikip kubbe yiizeyine tek tek yapistirildig:
diigiiniilemez. Kabaca bir tahminle, biitiin yildizlarda yirmi binden
fazla, ara bolmelerde doksan binden fazla, toplam olarak biitiin kom-
pozisyonda yiiz binden cok fazla levhanin kullamildigini s6yleyebili-
riz. Bu say1sal sonug, hem desenin incelik ve duyarliligi, hem de iire-
tim zamani bakimindan imalatta birtakim panolarin yerde hazirlan-
digin1 diistindiirmektedir. Yerinde yaptigimiz gozlemler de, ¢cini lev-
halarin tek tek degil, fakat altigen panolar halinde uygulandig iz-
lenimini vermistir. Kubbe yiizeyine islenen biitiin kompozisyon, daha
dnce yerde, altigen (en alt ve en fist sirada besgen) panolar halinde
hazirlanmis, sonra bu prefabrike levhalar yukardaki iskeleye cika-
rilip, yanyana yapistirilmis olmalidir (Sekil 8-9).

Geometrik olciilerin titizligi, bu kompoz15yonun butun halmde
kubbe boyutlarina uygunlugu, desen projesinin yanhzca bu yap: i¢in
hazirlandigim kamthiyor. Adini bile bilmedigimiz sanatglda19, olgu—
lere tam bir hakimiyet vardir.

Konya Karatay Medresesi’'nin ana kubbesine islenen kompoz1s-
yonu, yeni yaklagimlarla ele aldigimizda, Selcuklu sanatindaki ye-
rini birkez daha tesbit etmis oluruz. Oncelikle, kompozisyon biitii-
niiyle geometrik 6gelerden kurulu olup son derecede dikkatli metrik
sistemin firtiniidiir. Bu tasarinin mikro ve makro planinda en kiigiik
hata bile goriilmemektedir. Ikinci olarak, boylesine karmagik, ay-
rmtih bir tasarimin mozaik ¢ini gibi zor bir teknikle renklendiril-
mesi ve igcilikteki titizlik kompozisyonun degerini biisbiitiin artir-
maktadir.

19 Diez, Karatay'mm eyvan duvarindaki kompozisyonun, Sir¢ah Medrese
eyvammin arka duvarmdaki drnekle aym oldugunu styleyerek, Karatay'daki bu
dekorasyonu da Muhammed Tusi'nin yapnmus olabilecegini ileri siirer (Tiirk
Sanatr, s. 76).
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Bunlarin yaninda, diiz yiizeylerde uygulanmis bazi benzerlerini
bulabilmemize kargilik, bu kompozisyonun ichiikey bir kubbe striik-
tiiriine yerlestirilmesi tek ve benzersiz bir denemedir. Biitiin bu ay-
rintilara ragmen, bu kubbenin heniiz ¢oziimlenmemis bazi sorunlar:
var: Aydinlik fenerinin orijinal 6rtii sistemi ve kubbede yer yer gi-
riilen metal kabaralar. Bu sorunlar arasina ¢ini ustasinin adim da
eklersek, Karata,y kubbesiyle ilgili ba21 sorunlarin heniiz karanlikta
oldugunu sOyleyebiliriz.

~ Béylece denebilir ki, Karatay kompozisyonu yapilirken cok yon-
lii zorluklarl olan bir biiyitk problem ¢oziimlenmigtir. Geometrik -
linear semanin grafik saglamligi, bu semanin renkli levhaciklarla
tamamlanmas: ve hergeyin i¢biikey bir ylizeye oturtulmasi tam an-
lamyla olaganiistiidiir. Bu nitelikleriyle, bu tarihe kadar ve daha
sonra, Karatay kubbesine yaklagsan bir tasarim gerceklestirileme-
migtir. .

Kompozisyon, Seleuklu suslemecﬂlgmdekl stilistik siirec icinde
onemli bir a§amad1r 13. yy.. ortalarindan sonra tag ve cini stisleme-
de koklii bir deg1§1khk olmustiur. Bu deglgme sonucunda, geometrik
kompozisyonlar, énce bitki motifleriyle kaynastirilmistir, Gte yan-
dan, ana tasvir ylizeylerinden cekilen katiksiz geometrik kompozis-
yonlarm yerini agir agir bitki siislemeleri almigtir. Bu stilistik ge-
lisme iginde, 1251 tarihli Karatay kompozisyonunu, Selcuklu geo-
metrisinin «altn cagis nin sonunda gdrmemiz ilgingtir. Bu kompo-
zisyon, kubbe iglerinin siislenmesi; stil gelismelerindeki tematik de-
gisme ve geometrik diizenlemedeki buluglar bakimindan caginin
egilimlerine biitiiniiyle uygun du§en onemli bir déniim noktasini vur-
guilamaktadir. 6.4.1980.
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Sekil 9

KUTAHYA SERAMIK TEKNOLOJISI VE CINI F[RINLARI
- HAKKINDA GORUSLER

Faruk SAI:HN

Osmanli Tiirk ¢ini sanatinin Anadolu da aciklikla bllmen en
eskl iki merkezi Iznik* ve Kiitahya'dir®. :

" Her iki merkezin en eski ¢ini ve seramik firetimlerinin, 13. yy.
sonundan itibaren bagladlgl bilinmektedir. Iznik, bu sanat kolunda-
ki faaliyetlerini 17. yy. da sona erdirmis, 1725 yillarinda Damat Ib-
rahim Paga’min gayreti ile Istanbul Tekfur Sarayinda® bir ¢ini atel-
yesi kurularak. faaliyet gostermis ise de sonug¢ almamamistir.

Kiitahya, bu alanda kisa duraklamalar gbzoniine alinmayacak
olursa, kesintisiz, siirekli bir tempo ile ¢ini ve seramik yapim faali-
yetm1 siirdiirerek, bu sanat kolunu gunumuze kadar ula§t1rma ba-
sarisimi gostereb11m1§t1r

Bu en eski iki ¢ini merkezinin iiretimlerinden baz ¢iniler Os-
manli mimari eserlerini siislemekte, baz parcalar da yerli ve yaban—
¢1 miizelerde teghir edilmektedir.

Giiniimiize kadar ulagsan bu eski ¢ini ve seramikler, Sanat Ta-
rlhgﬂerl ve aragtlrlcllara tarihleme konusunda yardimel olmaktadir,
- Bu cini ve seramiklerin teknolojileri arastirma, inceleme, labo-
ratuvar caligmalari yaninda, bash bagina uzmanhk gerektirmekte-
dir. Bunlara ragmen teknolojik tahlillerin ve tarihlemenin tam* ve
net olarak degerlendlrllmem mumkun olamamaktadlr

1 Iznik, Osmanlh Tiirk cini ve seramik sanatimin, c¢ok Onceden bilinen bir
merkezidir. Oktay Aslanapa’nmin Iznik kazilarn ile bu merkezin iiretimi olan ¢ini
ve. seramikler detayll gekilde tamtilmigtir. Oktay Aslanapa; Anadoluw’da Turk
¢ini ve keramik sanati, Ankara 1965.

2 Kiitahya Osmanh Tiirk cini sanatimn, iznik’ten sonraki ikinci buyuk
merkezidir. Faruk Sahin; «Kiitahya ¢ini sanatimin ve tarihinin yeni buluntular
agisindan degerlendirilmesi» Sanat. Tarihi Yallg, IX-X, Istanbul 1981, s. 259 vd.

3 Tahsin Oz : «Cinilerimiz» Giizel Sanatlar, Istanbul 1940 Sayfa: 21.






